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Dostojewski i rosyjska tradycja artystyczna
pierwszej potowy XIX wieku

Barbara Stempczyriska

Typ powiesci uprawianej przez Fiodora Dostojewskiego uformowat
si¢c w latach czterdziestych XIX wieku! — epoce w historii rosyjskiej
kultury artystycznej noszgcej wszelkie znamiona epoki przej$ciowej.
Zarowno bowiem w literaturze, jak i sziuce tego okresu zaznacza sig
obecnos¢ niejednokrotnie wreez sprzecznych kierunkéw rozwoju. Krzy-
zuje sige ,stare” i ,nowe” — wciagz jeszcze zachowuja swe znaczenie,
czesto przejawiajac nowg jakosciowo zywotnos¢, zjawiska estetyczne
spod znaku formacji wczeéniejszych (gléwnie romantyzmu) i — naj-
pierw na gruncie literatury — ksztaltujg sie nowe zasady artystycznej
penetracji rzeczywistosci, charakterystyczne dla wczesnej fazy roz-
woju realizmu krytycznego. W tej sytuacji oryginalng postaé¢ przybiera
zapoczgtkowane w okresie romantyzmu zjawisko zblizenia réznych dzie-
dzin sztuki. Na danym etapie cechuje je swego rodzaju rownoupraw-
nienie, stan rownowagi (epoka nastepna przyniesie juz absolutng hege-
moni¢ literatury), ktory zrodzit 6w, bezprecedensowy az po lata dzie-
wi¢édziesigte, synkrelyzm doswiadczen, bliskos¢ problematyki artystycz-
nej literatury i sztuki2,

Jak ustalono, tworczosci pisarzy z kregu ,,szkoly naturalnej” odpo-
wiadaja w grafice i malarstwie tego okresu w duzym stopniu pokrewne
zjawiska estetyczne. Paralele odnaleziono w warstwie tematyczno-pro-
blemowej (charakterystyczne zaréwno dla literatury, jak i plastyki lat
dwudziestych-czterdziestych zainteresowanie problemem ,,czlowiek i $ro-
dowisko’), w typowej dla sztuki i lileratury ,,optyce” widzenia rzeczy-
wistosei w jej najprostszych przejawach oraz w wyraznej tendencji sen-
tymentalistycznej. Szczegoélnie bogaty plon paraleli zebrano, szukajgc
odpowiednikéw plastycznych dla literackich ,,szkicow fizjologicznych”,
w ktorych — jak zgodnie zauwazaja znawcy — w formie najbardziej
wyrazistej dal o sobie zna¢ $wiatopoglad estetyczny ,,szkoly” z jej na-

"' L. Grossman: Dostojewskij chudoinik, [w:] Tworczestwo F. M. Dosto-
jewskago, pod ried. N. Stiepanowa, D. Blagogo i in, Moskwa 1959, s. 330.

2D. Sarabjanow: P. A. Fiedotow i russkaja chudozestwiennaja kultura
40-tych godow XIX wieka, Moskwa 1973, s. 193-~164, 223.
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stawieniem na odpoetyzowang, powszednia rzeczywistosé. W pokaznej
czesci malarskich i graficznych dokonan lat czterdziestych obecne sag
w formie przetransponowanej zasady widzenia artystycznego typowe
dla , fizjologii”. Tozsama z literackg tematyka — zycie wielkiego miasta,
jego topograficzne i demograficzne oblicze — wystepuje w malarstwie
w aspekcie rejestrowania najbardziej elementarnych zjawisk tego ro-
dzaju w ich statystycznej okreslonosci, dominuje zainteresowanie pew-
nymi typami profesjonalnymi i czynnos$ciami, przy jednoczesnym abstra-
howaniu od tresci psychologicznych i nieobecnosci elementu fikcyjnego3.

Te cechy odnajduje Dmitrij Sarabjanow w twoérezosci niektorych
malarzy ze szkoly Aleksieja Wenecjanowa (np. Ignalij Szczedrowski ma-
luje w sposob adekwatny poetyce ,,szkicu fizjologicznego”). Juz w latach
dziesigtych XIX wieku tematyka miejska zyskuje specyficzny, pejza-
zowo-rodzajowy wariant w grafice Aleksandra Orlowskiego, z jej kla-
syfikacjg postaci wedlug przynaleznosci klasowej, profesjonalnej i geo-

graficznej. Podobne zjawiska obserwowa¢ mozna w litografiach Stiepana

 Galaktionowa, rysunkach Wasilija Sadownikowa, w malarstwie Jew-
grafa Kriendowskiego, a takze w twoérczosci calej plejady grafikow,
ktorych dzialalno$¢ towarzyszyla rozkwitowi ,,szkoly naturalnej” i uka-
zywaniu sie kolejnych Fizjologii¢. W tym wypadku grafika pozostawala
w $cislym zwigzku — wyznaczanym przez funkcje ilustratorskg — z li-
terackim pierwowzorem, stanowigc jego graficzny ekwiwalent.

Swoiste miejsce zajmuje w grafice i malarstwie lat czterdziestych
tworczos¢ Pawla Fiedotowa. Korzystajac z doswiadczen plastycznego
faktografizmu i ,fizjologizmu”, Fiedotow wychodzi daleko poza jego
granice, stawia przed sobg inne zadania i cele. Ogélnoludzkie géruje tu
nad etnograficznym podej$ciem do czlowieka. Tworce w wiekszej mie-
rze niz typy interesujg indywidualnosci, w wiekszej mierze niz fakty —
sytuacje ujawniajace stosunki wzajemne postaci, bardziej niz konsta-
tacja stanu rzeczy — mysl, sad o rzeczywistosci. To stawia jego sztuke
w rzedzie najbardziej znaczacych zjawisk artystycznych epoki, pozwala
odnies¢ do typologicznie bliskich zjawisk w literaturze, do twdrczosci
Mikolaja Gogola, Aleksandra Ostrowskiego, Fiodora Dostojewskiego®.

Badacze spuscizny autora Biednych ludzi wiele miejsca poswiecili
wyjasnieniu koneksji jego pisarstwa ze ,,szkola naturalng”. Bez wzgledu
na indywidualne rozwigzania problemu wszyscy odnotowujg waznosé
doswiadczen wyniesionych ze ,,szkoly” dla ukonstytuowania sie poetyki
powiesci Dostojewskiego. Przy tej wlasnie okazji padaja metaforyczne
sformulowania, ktére s3 wyrazem intuicyjnego przekonania autoréw
o wiezi tej twoérczosci réwniez z plastyka, $cislej grafika polowy stu-
lecia.

3 Ibidem, s. 111.

4 Ibidem, s. 111—115.
5 Ibidoem, s. 115—126.
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Spotykane u Walerija Kirpotina i szczegélnie czesto u Leonida Gross-
mana® okreslenia typu ,,mroczny dagerotyp”, , mistrz grawiury”, ,szkice
i rysunki przypominajace grafike lat czierdziestych” stosowane réwniez
odnosnie do dojrzalej twoérezosci pisarza kryja, mimo swej metaforycz-
no$ci, pewna doze konstruktywnych tresci.

Jest rzeczg oczywistg, ze wczesnego Dostojewskiego — i nie tylko
wezesnego? — Igczy ze sztuka lat czterdziestych najbardziej ogélna
orientacja tematyczno-problemowa: zycie miasta i jego typowych miesz-
kancéow. Bez trudu odnalezé tu mozna miejsca i postacie — urzednikow,
przekupniéw, dozorcéw, bezdomnych itp. — w opisywaniu ktérych
szczegblnie gustowala dwczesna literatura. Udzial charakterystycznego
dla produkeji graficznej i malarskiej ,,typazu” jest wszakze w tworczos-
ci Dostojewskiego, jesli tak rzec mozna, nominalny. Czerpige z tych
samych zrodel fascynacji artystycznej epoki, piewca ,,skrzywdzonych
i ponizonych” wykorzystywal je w sposéb odmienny. Wymienione po-
stacie w ich wersji ,,fizjologicznej” zajmujg peryferie swiata przedsta-
wionego utwordw, a gdy znajda sie w jego centrum, ulegaja transfor-
macji. Przedmiotem zabiegow literackich staje sie nie np. urzednik jako
typ calkowicie zdeterminowany przez fakt swej przynaleznosci klaso-
wej i profesjonalnej, lecz powstale w wyniku uwiklan ze Swiatem zja-
wisk socjalnych zlozone i rdznorodne typy psychologiczne, psychopato-
logiczne nawet, takie jak ,,ponizona godno$é¢” (Biedni ludzie), ,,rozdwojo-
na jazn” (Sobowtér), ,,dobrowolny blazen” (Potzunkow), ,stabe serce”
(Stabe serce), z ich rozwinietg ponad miare samoswiadomoscig, samo-
wiedzg na temat wlasnej kondycji ludzkiej i miejsca w $wiecie. Prze-
sunieciu akcentow w poréwnaniu ze ,,szkolg naturalng” daje wyraz sam
Dostojewski, uznajac za swego glownego bohatera ,,tytularne serce w pe-
tersburskich norach”.

We wspomnianych okresleniach Kirpotina, Grossmana i innych
ukryta byla aluzja raczej do sposobu kreowania $wiata przedstawione-
go, zawartego we wspélnej dla obrazu i dziela literackiego warstwie
przedmiotowej i wygladowej® — ,,wizerunkach” postaci, interieru, pej-
zazu itp. — sposobu, ktéry jakoby lgczy powiesci Dostojewskiego z ow-
czesng grafika, a w zasadzie z grafika w ogdle. Sugerujag one — nie-
jednokrotnie podnoszone przez badaczy — szkicowosé, syntetycznosé
ujecia przez pisarza obrazu swiata przedmiotowego, znakomicie kores-
pondujaca z wyrazang przez niego programowo i w ramach indywidu-
alnego ,.$wiatopogladu powiesci” artystycznie umotywowang niechecia

6L, Grossman: op. cit.,, s. 3321 n.

7 Réwniez w ,dojrzalej” twdrczosci pisarza obserwowaé¢ mozna, jak zgodnie
twierdza znawcy (A. Cejtlin, W. Kirpotin, L. Grossman i inni), znaczny udzial
materialu tematycznego typowego dla ,szkoly naturalnej” i szkicu fizjologicznego
w szczegdlnosci. Dodajmy, Ze cechuje on réwniez powaing czesé lwoérezosci pla-
styeznej lat czterdziestych.

8 R, Ingarden: Obraz a dzielo literackie, [w:] Studia =z esteiyki, t. II,
Warszawa 1966, s. 92.
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do szczegélowego opisu przedmiotéw i ich wygladéw. Z grafiki pochodzi¢
ma réwniez monochromatycznosé skali barwnej utworéw Dostojewskiego.

Tymczasem, jak ostatnio dowiedziono, jednolitg szarg tonacje tego
pisarstwa ozywia nieczesty wprawdzie, ale za to wyjatkowo wyrazisty
i bogaty w podteksty efekt kolorystyczny, a dla zjawiska tego trudno
by szukaé odpowiednika w malarstwie nie tylko wspélezesnym Dosto-
jewskiemud. Z kolei duza liczba miejsc nie do okreslenia — cechujaca
zar6wno wezesne, jak i dojrzale utwory pisarza — ewokowany przez
nie obraz rzeczywisto$ci nie Swiadczy bynajmniej o wplywie chwytow
typowych dla grafiki lat czterdziestych, nie dowodzi jakiej$ szczegdlnej
»graficznosci” widzenia, ktéra pozwalalaby twierdzié o tozsamos$ci zasad
ksztaltowania artystycznego. Pomijajac fakt, ze grafika moze odznaczaé
sie wlasnie upodobaniem do szczegolowego przedstawiania obrazu $wia-
ta — wspomnijmy chocby sepie Fiedotowa czy inspirujgcg go tworczosé
Wiliama Hogharta — uwarunkowania tych cech szuka¢ nalezy nie w gra-
fice i nie w malarstwie, lecz uzna¢ je za specyficznie literacki sposob
kreowania pewnych aspekiéw rzeczywistosci przedstawionej, sposéb,
ktéremu odpowiada przewazajagce u autora Bieséw ,zainteresowanie
wewnetrznym na niekorzysé zewnetrznego”!®, | Zobowigzania” pisarza
wobec grafiki lat czterdziestych okresla najlepiej aluzja do twérczosei
wysoko cenionego przez niego artysty francuskiego Paula Gavarni, za-
warta w powiesci Skrzywdzeni i poniZeni. Stary Smith spacerujacy
z psem kojarzy sie nieodparcie autorowi-narratorowi z postacia rodem
z litografii Gavarniego wlasnie. Pisarza porusza humanitarny wydzwiek
jego twdrczosci, reprezentujacej swoisty wariant poszukiwania ,.czlo-
wieka w czlowieku”.

Dostojewski w inny sposéb ewokowal ,,obrazy” swiata. O swym za-
miarze opisania ruletki pisal w liscie do Mikolaja Strachowa: ,,Chce
i postaram sig stworzy¢ obraz”!! (kartinu). Sens tego wyznania nie ma
jednak nic wspdlnego z literackim sugerowaniem efektéw plastycznych.
Opis ruletki w Graczu to raczej ,,wizja” niz ,,obraz” nacechowany bez-
posrednig plastycznoscig, wizja tworzona w s$wiadomej — zaswiadcza
o niej narrator — opozycji do tradycyjnych opisow wspanialosei i prze-
pychu doméw gry. Wizerunek ruletki jest podporzadkowany organizu-
jacym zabiegom odbioru bohatera: w ,,obrazie” na réwni partycypuja
cechy majace swe zroédlo w odczuciach, jak i spostrzezeniach uwaznego
obserwatora. Przemozne odczucie ciasnoty, skrepowania, przykrej obec-
nosci pazernego i nachalnego tlumu budzi moralne obrzydzenie boha-
tera, ktore towarzyszy jego skrupulainej obserwacji regul i mecha-
nizméw gry. ,,Obraz” ruletki to sugestywny ,,obraz” goraczkowego ryvt-

9 S, Solowiew: Kotorit proizwiedienij Dostojewskogo, [w:] Dostojewskij
i russkije pisatieli, pod ried. W. Kirpotina, Moskwa 1971, s, 414—446.

1o W, Kirpotin: Motodoj Dostojewskij, Moskwa 1947, s. 316.

11 Cyt. za A. Cejtlin: Stanowlienije riealizma w russkoj litieraturie, Mos-
kwa 1965, s. 293.
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mu nadziei i rozczarowan ludzi, calg sﬂa instynktu skupionych na zjed-
naniu sobie przychylnosci losu.

Nie znaczy to bynajmniej, ze bohaterowie Dostojewskiego zyjaq i dzia-
laja w jakiejs przedmiotowej prézni. W literaturze poswieconej twor-
czoscl pisarza odnotowano niewiele majacy sobie réwnych lakonizm
opiséw interieru i pejzazu, ktére tym niemniej pelnia wyjatkowo wazng
funkcje tematyczno-kompozycyjna!2. Pejzaz i interier, a wlasciwie pew-
ne ich motywy i szczegély (np. tak charakterystyczny dla powiesci
autora Bieséw motyw ,,oéwietlenia Rembrandtowskiego”), odznaczaja
sig szczegdlng wyrazistoScia i no$noscia znaczeniowa. Zaréwno ich do-
hér, jak i sposoby ksztaltowania artystycznego zdaja sie zaswiadczaé
o innym niz realistyczny rodowodzie.

Analiza poréwnawcza wyréznikow stylowych tworczosci Dostojew-
skiego i malarstwa Fiedotowa ujawnila szczegolng bliskoéé tych aspek-
tow ich sztuki, ktére odczuwajg presje romantycznego $wiatopogladu
i widzenia $wiata. Wlasnie wiez z romantyczng tradycja decyduje o od-
miennosci tej sztuki w gronie twoércow im wspdlezesnych i warunkuje
nowe jej odezytanie przez artystow przelomu XIX i XX wiekuld.

W poznej tworczosci Fiedotowa, w takich obrazach, jak Wdowe,
Encore, encore czy Gracze, romantyzm zaskakuje swa ideo- i formo-
twoérecza aktywnoscia, kiora przejawia sie zaréwno w koncepcji Swiata
i losu czlowieka (samotnosci, beznadziejnosci jego egzystencji), jak
i w doborze Srodkéw artystycznych stuzgeych obiektywizacji tych tres-
ci. ,My$lenie” malarskie o zdecydowanie romantycznej proweniencji
przejawiajacej sie w sposobie uksztaltowania przestrzeni, kontrastach
swiatla i cienia, zasadzie deformacji figur i przedmiotow poteguje aure
niezwykloSci, wzmaga napiecie, sugeruje dramat ludzkiego zycia. Tu
wiaénie odnajduje badacz najwiecej punktéw stycznych z tworczoscig
Dostojewskiego, upatrujac w odpowiedniosci stosowanych przez obydwu
tworcow Srodkow ekspresji i deformacji Swiadectwa wspdlnoty pogla-
déw na Swiat i czlowiekal4.

Interesujgce twierdzenia Sarabjanowa wymagaja jednak pewnych
uscislen. Dolyczy to glownie dwodch elementéow poetyki Dostojewskiego
posiadajacych swdj ekwiwalent w jezyku malarstwa romantycznego —
chwytu o$wietlenia i deformacji.

Zasada deformacji wygladu czlowieka i interieru w powiesciach au-
tora Zbrodni i kary dotyczy samej istoty obiekiu przedstawienia i po-

12 N, Czirkow: O stilic Dostojewskogo, Moskwa 1967, s. 78.

13 D, Sarab]anow: op. cit., s. 75—176. Badacz stusznie okreSlia przyczyneg
jodnostronnego odczytania twoérczosci Fiedotowa przez pxenedwumkéw w jej wiezi
7 romantyzmem, Plenedwmmcy przyswoili sobie i rozwineli niepomiernie jedynie
zawarto$é krytyezna i demaskatorstwo malarstwa Fiedotowa, pozostaJac ohojetnymi
wobec przelomowych zdobyczy jgzyka malarskmgo péinej jego twoérezosSci. Na
nowo odezytaja ja dopiero arty$ci przclomu XIX i XX wieku, Podobienstwo do
sytuacn Dosto;ewsklego w literaturze drugiej polowy XIX wieku i péiniejszej jej
recepeiil wydaje si¢ zupelne,

14 Tbhidem, s. 52—58.
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lega na groteskowym zaostrzeniu pewnych jego charakterystycznych
cech (np. opisu mlodego Wierchowienskiego czy Porfirego Piotrowicza
przytaczane przez Nikolaja Czyrkowal’). Odpowiednika zasady defor-
macji wygladu postaci u Dostojewskiego szukaé¢ by mozna np. w rysunku
satyrycznym badz karykaturze, w ktérej okreslone cechy indywidualne
doprowadzone zostaja do wymiaru nec plus ultra. W wypadku twor-
czosci Fiedotowa analogon podobnych dzialan literackich zawarty zostal
jedynie w rysunkach do Polzunkowa, co wydaje sie¢ faktem znamien-
nym z kilku powodéw. Swiadezy on, ze ten typ deformacji nie cechuje
zasadniczo i obiektywnie maniery artysty, a powstal w wyniku przy-
stosowania indywidualnej metody ilustratora do wymogéw, jakie sta-
wia tekst literacki i zawarta w nim informacja artystyczna. Natomiast
deformacja znamionujgca Graczy i szkice do obrazu ma odmienny cha-
rakter, osigga tez zupelnie odmienny cel — pozbawia posta¢ ludzka
indywidualnosei, charakterystycznosci, traktujgc ja w sposéb niezwykle
syntetyczny, uogélniajacy. Zapowiedz tych cech ksztaltowania malar-
skiego odnalezé mozna juz w Encore, gdzie — w poréwnaniu z wcze-
Sniejsza tworczoscia — wyraznie zarysowuje sie tendencja do odindy-
widualizowania, odkonkretnienia zaréwno interieru, jak i postaci. De-
formacja tego rodzaju wydaje sie bliska w swej istocie zasadom ksztai-
tujagcym wizje Swiata przedstawionego w pewnych utworach pisarza.
np. w Sobowtdrze. Nasilajagcy sie stan depresji i rozprzezenia wladz umy-
slowych bohatera stanowi bezposrednig przyczyne powstania pewnej
aberracji widzianego i styszanego. Obraz ludzi i przedmiotéw pokazywa-
ny konsekwentnie z jego punktu widzenia jawi sie znekanemu Golad-
kinowi jako co$ przede wszystkim obcego i wrogiego mu, a poza tym
wlaénie jako obraz pozbawiony wyrazistosci i konkretnosci, mocno uogél-
niony.

Réwniez sposéb wykorzystania $wiatla w pdznej tworezosci Fiedo-
towa znajduje, jak zauwazono, swoisty odpowiednik w systemie powie-
Sciowym Dostojewskiego. Traklowanie swiatla — w jego malarskim
i literackim rozumieniu — jako czynnika w powaznym stopniu warun-
kujgcego ideowo-artystyczng zawartos¢ dziela Swiadezy o waznosci ro-
mantycznej inspiracji dla obydwu, pozwala umie$ci¢ autora Bieséw
w rzedzie takich artystéw drugiej polowy XIX wieku i przelomu stu-
leci, w twérczosei ktérych problem ten rozwigzywany byl podobnie, do-
wodzac badz to aktualnosci tradycji romantycznej w ramach realizmu
jako ,stylu epoki” (Mikolaj Gay), badz tez jej znaczenia dla malarstwa
symbolistycznego (Michal Wrubel)!6.

Problem $wiatla, $cislej problem zawartosci ideowo-estetycznej ro6z-
nie konkretyzujacych sie motywow $wiatla tak charakterystycznych dla
warstwy przedmiotowo-wygladowej dziet pisarza, nie sprowadza sie do

BN, Czirkow: op. cit, s. 8—25.
16D, Sarabjanow: on cit., s, 138.
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charakterystyki tzw. oswietlenia Rembrandtowskiego i jego funkeji jako
srodka potegujacego dramatyczng wymowe dziela. Implikuje on znacznie
szerszy i bardziej zlozony zakres problematyki artystycznej.

Inwariant tego typu zjawisk okresli¢ mozna jako ,$wiatlo na gra-
nicy mroku” (,,noc na granicy dnia”), warianty za$ sprowadzi¢ do dwu
grup:

1) nieodlaczny motyw wielu scen interierowych, ktory zyskal ogél-
nie przyjete metaforyczne okreslenie;

2) réwnie czesty motyw przybiera posta¢ efektéw Swiatla natural-
nego, wywolanych przez zachodzace slonce, pelne $wiatlto dnia i Swiatlo
ksigezyca. Te t{rzy rodzaje swiatla zostaly sobie nawzajem wyraznie prze-
ciwstawione i tworza swoistag triade o duzej nosnosci artystycznej.

Synteze motywu oswietlenia interierowego i naturalnego odnalezé
mozna np. w Gospodyni. Sposéb ich ewokowania — niespotykana w ca-
lej twoérczosei Dostojewskiego opisowosé w duchu romantycznej pic-
turesque — wydaje sie pokrewny manierze wczesnego Michala Ler-
montowa, Marlinskiego, czeSciowo Mikolaja Gogola, takze w tym wzgle-
dzie potwierdzajac romantyczny rodowdd utworu. Jak wiadomo, do-
kladne, wrecz natretne opisywanie ,$rodowiska S$wietlnego” stalo sie
obowiazujacym elementem opisu romantycznego, niedwuznacznie prag-
nacego doréwnaé malarstwul?,

Oto sceneria pierwszego spotkania bohaterow:

»wPromienie zachodzacego stonca, wcigz slabngc, szeroks falg wle-
waly sie przez waskie okno w sklepieniu i oswietlaly morzem
blasku jedng z naw. Im bardziej czerniala i gestniala mgla w go-
rze, tym jaskrawiej jasnialy tu i 6wdzie rozzlocone ikony, oswie-
tlone drzaca tuna lampek i $§wiec [...]”"18

W opisie niewatpliwie zawarte jest nastawienie — w stopniu wszak-
ze znacznie mniejszym niz np. u Lermontowa w Wadimiel® — na do-
kladne odtworzenie pewnego wycinka rzeczywistoéci. Zjawiska $wietlne
opisuje Dostojewski czeSciowo jak gdyby dla nich samych, dla ich bez-
posredniej malowniczosci, co nie znaczy, Ze spelniaja one w danej scenie
jedynie funkcje dekoracyjna. Zgodnie z zasadami poetyki romantycznej
efekty te wspoltworzy szczegélny nastréj sceny i poteguja odczucia bo-

7B, Ejchenbaum: Proza Lermontowa, [w:] S:zkice o prozie i poezji,
wybér i przeklad L. Pszczolowska i R. Zimand, Warszawa 1973, s. 11,
13—14, 44.

BF, Dostojecwskij: Choziajka, [w:} Polnoje sobranije soczinienii w 30
tomach, t. I, Leningrad 1972, s. 267. Por. u Lermoniowa w Wadimie (cyt. za B. Ej-
chenbaum: op. cit.): , Rozwieszone w cerkwi ogromne $wieezniki poprzez dym ka-
dzidet wysylaly tajemnicze promicnie w strong cudownych rzezb i wysadzanych
nerlami ram $wigiych obrazéw; absyda swiaiyni pograzona byla w gl¢hokim mro-
ke [ (s. 13).

19 Przytaczamy za B. Ejchenbaumem: ,l..] Plonaca na stole lojowa
Swicezka o$wicllala jego niewinne, odkryte czolo i jeden policzek... pozosiaig czg$é
twarzy pokrywal gesty cien [...] Wkradl sie do icgo pokoju promien jaskrawego
dwiatla i padl na jego wargi skrzywionc w przerazajacym, obelzywym grymasie
1..1” (op. cit., s. 13).
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hatera — dreczgcg a niewytlumaczong tesknote, wewnetrzng dyshar-
monie.

W dojrzalych utworach pisarza nie obserwujemy juz dgznosci do do-
kladnego okreslania zjawisk $wietlnych w interierze. Auter Idioty nie
tyle opisuje ,,dzialalno$¢” swiatla i jej efekty, co skrupulatnie odnoto-
wuje obecnos¢ jego zrodla, przemieszczenie w przestrzeni, a takze nie-
réwnomiernos$¢ Swiecenia, powolne gasniecie itp. Sygnalizowanie to przy-
biera posta¢ jak gdyby didaskaliow poprzedzajacych opis ,,o$wietlanej”
sceny, bardzo czesto wyodrebnionej na sposéb malarski przez sugero-
wanie jej granic i unieruchomienie postaci, co w sumie czyni scene ca-
loscig wzglednie samodzielng (np. wywodzace si¢ z ducha romantyzmu
w sensie niesamowitosci nastroju konklawe nad zmarlym Procharczy-
nem, scena czytania Pisma Swietego w Zbrodni i karze, wspomnienie
z dziecinstwa Aleksego Karamazowa i inne). Czestotliwos¢ wystepowani
tak eksponowanego motywu swiadezy o jego waznos$ci w systemie $rod-
kow obrazowania charakterystycznych dla poetyki Dostojewskiego, zas
funkcja, jaka pelni w dziele, stuzac ,,przezwyciezeniu” jednowymiaro-
wej, powszedniej rzeczywistosci i podkresleniu tragizmu losu ,,skrzyw-
dzonych i ponizonych”, przemawia, istotnie, na korzys$é¢ twierdzenia
o romantycznym rodowodzie tego chwytu.

Gdy jednak Gogol odnotowywal zainteresowanie problemem $Swiatla
we wspélczesnym mu malarstwie, mial na mysli przede wszystkim ma-
larstwo pejzazowe?. Utwory pisarza prezentujg swoisty, literacki ana-
logon tego zjawiska.

W powiesciach Dostojewskiego zwraca uwage czesta obecno$¢ mo-
tywu zachodzgcego stonica. Autor ogranicza sie do jego konstatacji, bar-
dzo czesto sygnalizuje réwniez jednoczesne przenikanie promieni do
wnetrza, rezygnujac, w odréznieniu od wczesnej Gospodyni, z szansy
opisu efektéw swietlnych i uzyskiwania plastycznej ,,wartosci dodatko-
wej”. Fakty te sugeruja, ze motyw zachodzgcego slonca jest wazny nic
tylko jako neutralny element literackiego landszaftu, gdyz jego obecnosé
w scenie, bardzo czesto kluczowej, towarzyszy jakims$, prawdopcdobnie
doniostym, wydarzeniom i przezycicm bohateréw.

Juz w Biednych ludziach zreszta, gdzie motyw ten stanowil orga-
niczna czes¢ szeroko potrakiowanego pejzazu, zachodzgcee slonce siajo
sie zrédlem fascynacji estetycznej, zrodlem radcéei, jakg daje bohaterce
obcowanie z zakletym w przyrod¢ picknem. W wielkich powiesciach mo-
tyw ten, nawef jesli towarzyszy mu moment przeiycia estetyeznes.
wyznacza pole dodatkowych znaczen zawartych w pasycliclogicznyin
i filozoficznym jego podteksScie. W niektérych utworach, jaiz na prry-
klad w Zbrodni i karze czy w Miodziku, motywy $wiatla stoneczness
wystepuja wielokrotnie, tworzgc jak gdyby pewien uklad o ckreslonej

2 K, Pigaricw: Romanticzeskaja poe:zija w jejo soofnoszenji s fywopisju,
[w:] Jewroniejskij romantizm, pod ried. J. Nicupokojcwoj i 1. S zeter,
Moskwa 1973, s. 442.
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logice rozwoju, uklad dodatkowo kumulujgcy ideowy i artystyczny sens
wydarzen powiesciowych.

Podczas pierwszej wizyly u staruchy-lichwiarki Raskolnikow, pene-~ -
trujgc scene przyszlego ,dzialania”, zauwaza, ze pokéj oswietla zacho-
dzace stonce. Fakt wydawaloby sie, czysto przypadkowy, a jednak dla
czytelnika, kiéry domys$la sie zamiar6w bohatera, nadaje on sytuacji
pewien zlowieszczy sens, dodatkowo spotegowany przez przytoczenie
mysli bohatera:

. Wiec i wtedy takze bedzie $wiecilo stonce!”21

Zbrodnia zostaje powigzana z zachodem stonca. Istota tej odpowie-
dniosci stanie sie jasna w kontekscie innych przykladéw tego typu.

Po katartycznym $nie o zameczonej na Smieré¢ klaczy Raskolnikow,
przepelniony — jak sie okaze chwilowym — uczuciem wewnetrznej swo-
body, zdecydowany zrezygnowaé z realizacji .,przekletego marzenia”,
obserwuje zachdd jaskrawego, czerwonego stonca.

I raz jesicze zjawiska $wietlne towarzysza zabdjstwu, tym razem
danemu w krzywym zwierciadle snu bohatera. Na ulicy ,ksiezyc w pel-
ni Swiecil coraz jasniej”, na schodach ,smutno i tajemniczo sgczy sie
przez szyby ksiezycowa poswiata”. Pokéj, ktory ,,witedy” (podczas za-
bojstwa) oswietlal blask zachodzacego slonca, byl teraz ,,zalany Swiatlem
ksigzyca” — ,ogromny, okrggly, miedzianoczecrwony [podkr.
— B. 8.] ksigzyc zagladal prosto w okna” (s. 274—275)22. Slonce zgasto
i zastapione zostalo swym przeciwienstwem, budzacym groze $wiatlem
ksigzyca. Zaswieci pelnym blaskiem dopiero na syberyjskiej ziemi, nad
,.bezkresnym stepem”, by towarzyszy¢ odrodzeniu bohatera.

,Promienny, nieskonczony blekit”, skgpana w jaskrawym sloncu
przyroda slanowi kwintesencje harmonii, wiecznego swieta przyrody,
w ktorym los odmoéwil udzialu choremu Myszkinowi. Nie moze w nim
uczestniczy¢ réwniez skazany na Smier¢ Ilipolit. Swoje wyzwanie nie-
ublaganym prawom natury (samobdjstwo) postanawia wprowadzié¢ w czyn
o wschodzie slonca, jak gdyby pragnac tym dowies¢ swej pogardy dla
rodzacego si¢ swiatla. dnia, pogardy dla zycia.

Cudowny pejzaz srodziemnomorski zalany sloncem, ktéry widzi we
$nie Wiersilow, uzmyslawia bohaterowi niezwykle piekno idealu zycia
ludzi w jednosci ze swiatem przyrody, za$ motyw zachodzgcego slonca

“F., Dostojecwski: Zbrodnia ¢ kara, ttum. Cz. Jastrzebiec-Kozlo-
w s ki, Warszawa 1955, s. 9.

2 1bidem, s. 274—275. Wysl¢pujacy w obydwu przytoczonych cytatach kolor
czerwony (stosunkowo rzadki w ,.palccie” Dostojewskiego) réwnicz znaczy. Pisarz
wykorzystal negatywny zakres znaczeniowy sugerowany przez te barwe, tradycyijne
rozumicnic czerwonego jako koloru krwi, cierpicnia, $mierci. Podobny wydzZwigk
ma zastosowanie czerwonego w rozdziale U Tichona. Stawrogin patrzy w zapa-
migtaniu na ,malenkicgo czerwonego pajaczka” (por. pajgkowate stwory ze snéw
Hipolita w Idiocie czy wyobrazenie Swidrigajlowa o wiecznosci jako laZni pelnej
pajakow), my$lac jednoczesnie o chwili, w kidrej ogladaé bedzie mala samobdj-
czynie. I jeszeze raz, po przelomowym $nie Stawrogin dostrzega ,malenkiego
czerwoncgo pajaczka” ukazujgcego mu sie w promieniach zachodzacego slofica,
kiory kojarzy mu si¢ z bolesnym teraz faktem $mierci dziewczynki,

3 Rusycystyczne studia
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wprowadza donn nowy element znaczeniowy, ilustrujacy wazng prawde
o duchowej i moralnej sytuacji czlowieka wspélczesnego — rezygnacje
z wiary w nieSmiertelnosé.

Opowiadajgc o swym przezyciu jednania si¢ z Bogiem-ziemiy, Bo-
giem-przyrodg Kuterndzka okresla swoje odczucie zachodu slonca jako
doznanie piekna i smutku zarazem. Po zachodzie slonca nastaje dla niej
czas wielkiej tesknoty, czas pamieci i strachu.

Motywy $wiatla naturalnego towarzyszace wydarzeniom okreSlonego
typu tworzg wiec pewng konfiguracje sensow. Zachdéd slorica wyznacza
czas szczegélny, czas graniczny miedzy panowaniem jaskrawego Swia-
tla dnia (i jasnoscig celéw, uczué, poczynan, niezmgcong harmonig wew-
netrzng) i nocy, ktéra kryje najbardziej mroczne ludzkie instynkty i po-
stepki. ,,Czas zachodzacego slonca” brzemienny jest w doniosle wyda-
rzenia i doswiadczenia duchowe i intelektualne, ktére czestokro¢ zmie-
niajg zycie bohatera. To czas odkrywania wazkich prawd, znaczacych
nie tylko w aspekcie zycia jednostki, lecz i w aspekcie ponadindywidu-
alnym. Opatrzony réznymi znakami wartosci etycznej?3, czas 6w spro-
wadza sie¢ do wymiaru symbolu pewnego progu w zyciu czlowieka, zyciu
ideowym calych spoteczenstw. Motyw zachodzacego slonca jest wiec
jednym z symboli-kluczy?¢, ktorego podstawowa zawartosé znaczeniowa
jest mozliwa do wyeksplikowania z racji czestotliwosci wystepowania
w szeregu motywacyjnym, symbolem-kluczem zyskujgcym przerdzne
jednostkowe interpretacje, czesto pozbawione waloru jednoznacznosci.

Ostatnie stwierdzenie odnosi sie w szczeg6lnosci do pdéznych utwo-
row Dostojewskiego. W nich to motywy Swiatla naturalnego zyskuja
zakres znaczeniowy wzbogacony o sensy mistyczne.

Oprécz przytoczonego juz przykladu z Bieséw wystarczy wspomnie¢
scene ofiarowania Aloszy przez matke, rozgrywajaca sie w ostatnich
promieniach zachodzjgcego dnia, oraz réwniez w Braciach Karamazow,
postaé ojca Fieraponta, ktéry na wiesé o ,,zwyklej” Smierci starca Zosimy
oglasza swe zagadkowe ,,Chrystus pokonal zachodzace slonce!” Tu tez
wskazaé mozna owo nie poddajgce sie okresleniu przezycie, jakiego na
widok ostatnich promieni slonecznych doswiadczajg bohaterowie Mtio-
dzika. Widok ten budzi w'nich mysl-odczucie obecnosci sil nadprzyro-
dzonych, ingerencji absolutu w zycie czlowieka. Swiatlo slonca i gwiazd
oswietla je blaskiem prawdy nie z tego Swiata, wiecznej, kosmicznej.

Dostojewski nie pozostawia bez rozwigzania tej, wedlug okreslenia
jednego z bohateréw, ,zagadki” Swiatla slonecznego, ktéra eksplikuje
sie¢ jednoznacznie w duchu symboliki chrzescijanskiej, czesto za pomoca
trawestacji pewnych cytatow z Pisma. Zagadka $wiatla slonecznego oka-
zuje sie zagadka ,,idei Boga”, slonce za$ jest utozsamione z chrzescijan-
skim ,,zrodlem wszelkiej Swiatlosci”.

23 Wlasnie o zachodzie slonca dokonuje Stawrogin gwaltu na matej Matrionic.

2t Termin stosujemy w rozumieniu M. Podrazy-Kwiatkowskiej: Sym-
bolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakéw 1975, s, 202—206.
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Ta natarczywa wrecz obecnosé swoiscie znaczacego motywu zacho-
dzacego slonca i przeciwstawionych mu motywéw $Swiatla dnia i ksie-
zyca w powiesciach Dostojewskiego sklania do poréwnan z odpowiednim
zjawiskiem artystycznym na gruncie malarstwa. W zestawieniu takim
abstrahowa¢ nalezy od zlozonej problematyki wzajemnej przekladalnos-
ci systemu $rodkéw malarskich i literackich, rozpatrujagc wspomniane
zjawisko w dwu aspektach: jako fakt zainteresowania Swiatlem w ogoéle
i wymienionymi motywami w szczegdélnosci.

Zachody slonca i ksiezycowe noce wraz z calym bogactwem zrodzo-
nych przez nie efektow Swietlnych nalezaly do najczestszych motywoéw
zarowno literackiego, jak i malarskiego programu romantycznego. Osta-
tnie promienie slonca oé$wietlajgce przenikniety spokojem pejzaz, $wia-
tlo przedzierajgce sie przez listowie (Kal Briullow, Silwestr Szczedrin,
Michal Liebiediew, Maksim Worobiew?%); owiane trwoga pejzaze nocne:
ksiezyc wsrod klebigeych sie chmur, szary obtok o oswietlonych brzegach,
rozdarte blyskawica chmury na tle olowianego nieba, mienigca sie
w ksiezycowej poswiacie powierzchnia wody (Aleksander Orlowski, Gri-
gorij Czerniecow, Wasilij Rajew i wielu innych) — wszystko nacecho-
wane romantyczng ekspresja, emocjonalnoscia i liryzmem?26.

Podobne zjawiska odnajdujemy w malarstwie europejskim. Podo-
bne, lecz nie tozsame z punktu widzenia pelnionych w dziele funkeji
estetycznych.

Problem $wiatla zyskal szczegélny wyraz w teorii i praktyce roman-
tyzmu niemieckiego. Opierajgc sie na mistycznych koncepcjach §wiatla
romantycy przypisywali mu znaczenie decydujace w procesie samopoz-
nania przyrody. Dla Friedricha Schellinga, ktérego dzialalnosé teore-
tyczna toczyla sie réwnolegle i wspélbrzmiala z odkryciami malarzy
pejzazystow, Swiatlo to ,boska dusza wszystkiego”, to ,nieskoneczone
pojecie wszystkich skonczonych zjawisk”. W tym kontekscie tlumaczy
si¢ charakterystyczne np. dla malarstwa Gaspara Friedricha zaintereso-
wanie powietrzno-$wietlnymi zjawiskami wieczoru i poranka, temat roz-
poczynajacej sie i konczacej nocy, umierajacego i rodzacego sie swiatla??.

Zainteresowanie Dostojewskiego motywami $wiatla naturalnego wy-
daje sie bliskie romantycznemu (i malarskiemu) w paru sytuacjach.
Swiatlo zachodzgcego stonica i $wiatlo ksiezyca ewokujg w jego powies-
ciach pewien typ nastroju, jakze bliskiego osigganej przez romantykow
atmosferze napiecia, trwogi, niezwyklosci. Odpowiada tez romantycznej
z ducha zasadzie odpowiednio$ci nastroju uczué¢ bohatera i stanu przyro-
dy przynajmniej w tym sensie, ze motywy $wiatla slonecznego i ksiezy-
cowego towarzyszg doniostlym momentom w jego zyciu. Tak jak w ma-
larstwie romantycznym pejzaz ma za zadanie przedstawi¢ okreslony

% K. Plgarlew op. cit., s. 438—442,
% A, Fie dorow-Dawy 'd o w: Obraz goroda w izobrazitielnom iskusstwie,
[w:] TRusskoge i sowietskoje iskusstwo, Moskwa 1975, s. 321—325,

K. Azadowskij: Piejza: w tworczestwie K. D. Fridricha, {w:] Problemy
romantizma, Moskwa 1971, s. 101, 116—118,

3



36 BARBARA STEMPCZYNSKA

,,nastréj uczué”, stan duszy przez odtworzenie odpowiadajgcego mu sta-
nu natury?, tak i wykorzystanie przez Dostojewskiego elementu pej-
zazu — motywu Swiatla najczesciej pozbawionego zwigzku z szerzej
potraktowanym landszaftem — stanowi, jak si¢ wydaje, oryginalny wa-
riant tego romantycznego przyporzgdkowania?.

Jednoczesnie tworczosé Dostojewskiego rozpatrywana w takim wla-
$nie aspekcie wydaje sie bliska ,mistyce $wiatla” spadkobiercow dzie-
dzictwa romantycznego — symbolistow. Noce ksigzycowe, zachody stonca
z obrazéw Ferdinanda Hodlera, Alberta Pinkhama Rydera, Odilona Re-
dona, Edwarda Muncha i innych to wieloznaczne metafory, alegorie
i symbole uciele$niajagce zlozone problemy ludzkiej egzystencji.

Te same motywy pojawiajy si¢ czesto réwniez w tworczosci Vincenta
Van Gogha. Tarcze gwiazd wirujace na kobaltowym niebie daja swia-
dectwo nieskonczonosci przyrody i zagubieniu jednostki we wszechswie-
cie®, Siewce — symbol tkwigcej w przyrodzie i czlowieku sily wital-
nej — czyni swa odwieczng powinno$¢ w pelnym, jaskrawym blasku
slonca. Zniwiarz ze ,studium w zo6lei” (okreslenie samego artysty) —
symbol nieuchronno$ci i polegi Smierci — ,,wyrusza w droge w pelnym
$wietle dnia, w stoncu zalewajgcym wszystko blaskiem o barwie czy-
stego zlota”3t. Wrony nud polem pszenicy -— pesymistyczny akord
brzmigey w obecnosci nisko opadlego, niewyraznie zarysowanego dysku
slonca na blekilnymn niebie. Jakze bliskie Dostojewskiemu wydaje
si¢ pragnienie malarza, by ,,wyrazi¢ mysl wpisang na czole swiellistos-
cig jasnego tonu na ciemnym niebie. Wyrazi¢ nadzieje przez gwiazde.
Zar istoty ludzkiej przez blask zachodzgcego slonca’32,

Zestawienie iworczosci pisarza z tendencjami styvlowymi malarsiwa
rosyjskiego pierwszej polowy XIX wieku pozwala ujawnic estetyczny
rodowéd pewnych, stanowigeych o swoistosci tego pisarstwa zasad kszial-
towania artystycznego, systemu $rodkéw obrazowania itp. Analiza wy-
branych — wysoce charakterystyeznych dla warsiwy przedmiotowo-
-wygladowej dziel Dostojewskiego — elementdéw przedstawieniowyvch,
posiadajacych swe odpowiedniki w jezyku mularsicim, zaswiadeza o ich
romantycznej, lilerackiej i malarskiej jednoczesnie genezie. Tvim samym
— w szerszym kontekscie zjawisk artystycznych — potwierdzona wostaje
ruz jeszcze wyjatkowa waznosc estetyki romantyzmu do ukszialtowania
sie realistycznego systemu powiesciowego autora Braci Karamaezow.

* C, G, Carus: Dziewi¢é listéw o malarstwie pejzaiowym, iw:] Treoretycy,
ariysci @ krytycy o s:luce. 1700—1870, Warszawa 1974, s. 351.

#® Por. wypowicdz P. O. Runge: ,[..] uczucia, kidrych za kazdym razem
qognlejq przy ksigiycu albo przy zachodzic slonca, owo przeezucic duchow, rozpadu
$wiata, Ju;;;nz; $wiadomosé wszystkicgo, co od dawna czulem [..]7 (Tcoretycy, ar-
tysct..., 8. 328).

A Wojcicchowski: Droga do iwspélezesnosei. Malarsiwo curopejskic
drugiej potowy XIX wicku, Warszawa 1968, s. 62,

31 Tbidem.

3 Vincent Van Gogh: Listy do brata, tlum. J. Gauze, M, Chelkowska,
Warszawa 1964, s. 418,
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. J1oCTOGBCKOTO H CTHJAEBBIX TMOKa3aTeacii OUPCACAEHHBIX TCHACHUHII M TeyCUHil B pycckoii
KHBOWICH nepsoil nogosunsl XIX Beka. Anaans AMCer CBONM TNPCAMCTOM TJaBILIM o6pa-
30M NpoGJeMY CBCTA, KOTOPAs B CBOGM JIHTCPATYPHOM BAapHAIITC TPAKTYeTCH Kak rpobjema
:eiio-\yg0xecTecuniory  3uayenns motiusos. CpaBlelne ¢ COOTBETCTBYOLIHMI SBJCHHAMH
B JGIBOMHCH YOCKIACT B TOM, UT0 BLUNICYKA3aHHBIC MOTHBLI, CTOJb XapaKTepHble JJIA H30-
6pazire.IbHOI Malieput NICATeNsi, BOCNOMAT K TPAIINUHIM SCTCTHKH POMaHTH3MA,

Barbara Stempczynska

DOSTOYEVSKI AND THE RUSSIAN ARTISTIC TRADITION OF THE FIRST
HALF OF XIX-CENTURY

Summary

The paper analyses some aspects of Dostoyevski’s poetics in his novels as jux-
taposcd with the style of some trends and tendencies in Russian Art of the first
half of XIX-century.

In Russian literaturc the idca of light can be viewed as both ideological and
aeslhetic device, which is realized through diverse motifs. Having compared the
literary and the pictorial realizations the present author wanted to prove that they
all came from a common source, that of literary and artistic romanticism.



