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Falietony poetyckie Nikotfaja
Asiejewa lat dwudziestych.
Zagodnienia poelyki gatunku

Teresa Zatesha

W dorobku artystycznym Nikolaja Asiejewa lat dwudziestych felie-
tony poetyckie stanowia pozycje wyjatkowo wazng. Wyrazne preferen-
cje, jakich udzielal poeta tej formie wypowiedzi, nie byly sprawg przy-
padku, lecz wigzaly sie SciSle ze $wiadomym wyborem zasad okreslonej
poetyki.

Wyrazem przemyslen dotyczacych istoty i roli poezji w nowych
warunkach spoleczno-ustrojowych byt program ideowo-estetyczny sfor-
mulowany przez poete pod koniec wspomnianego dziesigciolecia.

Dla poruszanej tutaj problematyki najbardziej istotne znaczenie ma
niewielki objetoSciowo zbiorek szkicéw teoretyczno-programowych Pra-
ca nad wierszem (Rabota nad stichom)l. Zawarte w nich uwagi opart
Asiejew na zalozeniu, iz o wyborze okreslonych tematéw, a co za tym
idzie i gatunkéw, winna decydowaé nie tylko Swiadomos$é estetyczna
tworcy, ale takze jego postawa obywatelska. Dlatego tez dzialalnosé
poetycka rozpatrywal on z punktu widzenia skutecznej ingerencji w mo-
ralno-ideologiczne problemy wspoélczesno$ci, a takze podkreslal istotna
wage umiejetnosci laczenia w praktyce artystycznej ideowosci z artyz-
mem, okreSlonego oddzialywania na $wiadomo$§é i postawe szerokiego
odbiorcy w polaczeniu z nowatorstwem formalnym. Totez w szkicach
Praca nad wierszem Asiejew wskazal na trzy, jego zdaniem, podstawo-
we czynniki modelujgce wypowiedz poetycky. Pierwszy z nich — to
orientacja na autentyzm prezentowanych zdarzen i postaci; drugi —
aktualno$é i spoteczna wazkos$é podejmowanej problematyki oraz trzeci
zwigzany z dazeniem do osiggnigcia wysokiego poziomu artystycznego
wypowiedzi poprzez wykorzystanie rozwigzan formalnych wypracowa-
nych przez awangardowg poezje?. Byly to zarazem, w rozumieniu poety,

i N. Asiejew: Rabota nad stichom, Leningrad 1928.
2 Méwiac o awangardowej poezji, mial on na uwadze przede wszystkim poezje

bylych futurystéw.

3 Rusycystyczne studia
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trzy zasady ksztaltujace gatunek felietonu poetyckiego, ktéry uzna! on
za najbardziej nowoczesny i interesujacy dla wspélczesnej poezjis.

Tak wiec w Swiadomo$ci Asiejewa felieton poetycki funkcjonowal
jako komunikat artystyczny nastawiony na ksztaltowanie doraznych po-
staw adresata. W zwiazku z tym poeta niezwykle konsekwentnie pod-
kreslal wage poetyckich srodkéw ekspresji nie tylko w zakresie podno-
szenia w]aloréw estetyczno-literackich wypowiedzi, ale takze jako czyn-
nika wzmacniajacego sile i skuteczno$¢ oddzialywania na odbiorce:

»Temat — konstatowal Asiejew — moze byé¢ czytelnikowi do-
skonale znany, ale trzeba podej$¢ do niego w sposéb nowy i orygi-
nalny, aby poruszy¢ nim do glebi [...]. Trzeba uczyni¢ go takim, by
agitowal literackim opracowaniem.”

A zatem ,literacko$é” tego typu przekazéw miala w zalozeniu autora
Pracy nad wierszem charakter $ciSle instrumentalny.

Gatunek feliotonu teoretycznie przez Asiejewa sformulowany i rea-
lizowany w praktyce poetyckiej byl w omawianym okresie niewatpliwie
przykladem liryki nowego typu. Podnoszgc do rangi estetycznej forme
z istoty swej publicystyczna, zmierzal poeta do przelamania tradycyjnie
lirycznych tematéw i form, a tym samym dazyl do rozszerzenia mozli-
wosci komunikacyjnych poezji. Fakt, ze miara spolecznej uzytecznosci
mierzyl on warto$¢ swej tworczosci, Swiadczy wymownie o tym, ze praw-
dziwe nowatorstwo w poezji, podobnie jak i Wlodzimierz Majakowski,
kojarzyl z nowymi wartosciami nie tylko formalnymi, lecz takze ideo-
wymi.

Warto odnotowa¢, ze przedstawione propozycje programowe Asiejewa
bardzo wyraznie koresponduja z podstawowymi haslami teorii ideowo-
-estetycznej, wypracowanej w kregu grupy LEF. Jak wiadomo, lefowcy
uparcie propagowali model poezji utylitarnej, zaangazowanej, pelniacej
takze funkcje pozaartystyczne, zarezerwowane tradycyjnie dla innych,
paraliterackich form pismiennictwa.

Wyrazny Slad w autorefleksji literackiej Asiejewa pozostawila réw-
niez lefowska teoria ,literatury faktu”, aczkolwiek nie byla ona ,for-
sowana” przez poete ani w wypowiedziach dyskursywnych, ani w prak-
tyce artystycznej w sposob tak ortodoksyjny, jak czynili to niektérzy
teoretycy LEF-u. Nalezy podkreéli¢, ze autor Pracy nad wierszem bedac
przede wszystkim poeta, prébowal znalezé wyjécie kompromisowe po-
miedzy postulatami programowymi grupy, ktérej byl czlonkiem, a wias-
ciwosciami poezji. Dlatego wyciagnat on z tej teorii wnioski indywidu-
alne proponujac, wbrew opiniom o kryzysie poezji lirycznej szeroko roz-
powszechnionym w S$rodowisku lefowskim, forme felietonu lirycznego.

3 Ibidem, s. 79.
4 Ibidem, s. 49.
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Forme te — liryczna, a zarazem obdarzona publicystyczna operatywnos-
cig — uwazal za swoje wlasne poetyckie osiggniecie.

W niniejszym szkicu pragniemy wskaza¢ na najbardziej istotne wlas-
ciwosci strukturalne felietonéw Asiejewa jako przekazéow artystycznych
zorientowanych w gléwnej mierze na ksztaltowanie doraznych postaw
adresata. Przedmiotem szczegdlnego zainteresowania bedzie tu sposob
funkcjonowania podmiotu wypowiadajacego i postaé¢ monologu lirycznego
oraz sfera rozwigzan kompozycyjnych i stylistyczno-wersyfikacyjnych.

WyraziScie zaznaczajaca sie obecnos¢ podmiotu wypowiadajacego jest
jedna z najbardziej charakterystycznych cech analizowanych felietonéw.
I aczkolwiek stopienn formalnej jawnofci podmiotu w strukturze wypo-
wiedzi bywa rézny (w zaleznosci od tego, czy wypowiada si¢ w pierw-
szej osobie liczby pojedynczej czy tez w formie bezosobowej), to jednak
zawsze zajmuje on pozycje centralng i jest gléwnym elementem wew-
netrznego porzadku utworu. Ta wyrazna podmiotowosé felietonéw Asie-
jewa ma jednakze specyficzny charakter, uwarunkowany tym, ze pod-
miot liryczny swa uwage nieustannie kieruje na zewnatrz, poza sfere -
whasnego ,,ja”, ku otaczajacej go, obiektywnej rzeczywistosci. Stad tez
jego emocje i refleksje maja pozapodmiotows, faktograficzng osnowe.

Nie znaczy to jednak, ze wypowiedz podmiotu charakteryzuja cechy
zwyklej kroniki, bezpoSredniego nie kontrolowanego zapisu wspélczes-
nodci. Przyjmujgc postawe konsekwentnego reprezentanta ideologii re-
wolucyjnej, autor przejawia czujno$é¢ i wrazliwos¢ przede wszystkim
na konkrety sytuacji spoteczno-moralnych, kulturalno-obyczajowych oraz
politycznych posiadajagcych w danym momencie istotng wage spoleczna.
Postawe te demonstruje w licznych wyznaniach o charakterze dekla-
racji:

~DYAeT rna3 Mofi UIYpHTBCS,
CHAH He wansn,

NnOo MOCKOBCKHM yJHUAM

H N0 NMAOIIAZAM.

Byner crux Mofi ennThCA

H 3BeHeTb CTpeaa

BCIOY, TAle pacCTenioTcs

MEpTBHle Kphiaa.s”
(Oxora na opaos, 11, 173)

Zasugerowaniu prawdziwoSci i pelnego odniesienia §wiata przedsta-
wionego utworu do rzeczywisto$ci pozaliterackiej sluzy wiele zabiegéw
motywujacych wiedze podmiotu o przedstawionych faktach. Jednym
z nich jest dokladne wskazanie Zrédel informacji. S3 nimi najczesciej
doniesienia prasowe, ogélnie dostepne publikacje, fotografie i tym po-
dobne materialy:

5 Cytaty pochodza z edycji — N. Asiejew: Sobranije soczynienij w piati
tomach, Moskwa 1964,

3
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»HTO K,
nopTpeET MOt
HC HA PHPMIN BLITKAH ---
TKa’ Cro
Heano-Bosaceaiien.,
LT o6 nauei
Arne Kyansoroii
PASTOBOP NCMOTLDLE -
1a CTailkiaxn:
BOH -
e OPTPeT 0:lydALKOBSH
B HOMEpe ACCATOM
«OQrombkax».”
(Tpu Annot, 11, 158)

Niejednokrotnie podmiot akcentuje, iz przedstawione fakty sg mu
znane z autopsji. Sugeruje woéwczas, ze byl on naocznym swiadkiem
badz tez uczestnikiem zdarzen, na temat ktérych sie wypowiada:

Jloméa oGeaarn

B Gopanuckitii «Measein»,
CMOTDIO:

HORAIOT APHOOPHI —
OTKyAa B3SlUCh, - -

0, YHTATCAb, OTBCTh, —
Gaecraunie

3TH npodopui?!”

(Fmuepante, 11, 177)

Niekiedy podmiot odwoluje sie do ogdélnie znanych wydarzen lub
szeroko w spoleczenstwie rozpowszechnionych opinii, ja na przyklad
w felietonie O chuligaistwie wszyscy krzyczq. Apeluje tym samym do
wiedzy i doswiadczenia odbiorcy, zyskujac jednoczesnie argument na
rzecz wiarygodnosci swoich stow.

Swoistosé konstrukeji podmiotu lirycznego w felietonach Asiejewa
polega takze na tym, ze przybiera on pozycje nie tylko uwaznego ob-
serwatora, ale réwniez komentatora otaczajacej rzeczywistosci. Swoje
opinie, refleksje, oceny ujawnia on zazwyczaj w bezposrednim komen-
tarzu. Ale jesli nawet nie czyni tego w sposéb tak jaskrawy, to jego
stanowisko zostaje ukazane poprzez aksjonologiczny sposéb konstruo-
wania monologu. Zawsze jednak dazy on do tego, aby bylo ono jedno-
znaczne oraz zrozumiale dla kazdego odbiorcy.

Nalezy zaznaczyé, ze autorytatywnos$é punktu widzenia podmiotu
oraz jego prawo do wartosciowania zjawisk otaczajacej rzeczywistosci
zostato w felietonach Asiejewa specjalnie uzasadnione.

Po pierwsze, w felietonach tych obserwujemy organiczng jednosé¢
dwéch modalnosci ,,ja” lirycznego — indywidualnej i zbiorowej. Znaczy
to, ze identyfikujac sie z okreslong zbiorowos$cig, podmiot prezentuje
zarazem jej interesy, co zobowigzuje go do percepcji rzeczywistosci nie
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z prywatnej, lecz spolecznej perspektywy, implikujacej okreslony sy-
stem wartosci, wedlug ktéorego mozna wlasciwie klasyfikowaé¢ i wartos-
ciowaé zjawiska, wskazywaé na ich istote i powigzania z innymi.

Po drugie, liczne wzmianki o charakterze metapoetyckim wyraziscie
kreuja posta¢ podmiotu jako realnego autora $wiadomego swych spo-
lecznych i obywatelskich obowiazkéw:

LHe na anuxotn
HIGRTRI RS
s B CTANE CBOSM
CanLTO KpYuy, - -
Ho Mie CTPaliHo
B MEUTAX M30:.101h

HA RHICOKOR

Ha 3TON 3N,
S ne aamesn

TOCKI! 1 CTAKY

BICHYTh TDV3OM
it HEITL WO CTHXY.”
(3anaots, 11.292)

Taka konstrukcja podmiotu pozwala przypuszczaé, iz dysponuje on
szerszym od przecietnego obserwatora horyzontem poznawezym oraz
wiekszym rozeznaniem w prawach rzadzacych rzeczywistoscia, co sta-
nowi istotny warunek autorytatywnosci jego sadéw i prawidlowosei in-
teérpretacji. Swiadezy to o tym, ze podmiot liryczny w felietonach Asie-
jewa konstruowany jest na wzdér publicystyczno-liryczny. Koncentracja
na faktach o doniostym znaczeniu spolecznym oraz jednoznacznosé ocen
decyduja o publicystycznym aspekcie jego istnienia. Natomiast gleboko
emocjonalny i osobisty stosunek do tych faktéw aktualizuje jakosci
liryezne.

Podstawowe cechy strukturalne monologu lirycznego w omawianych
utworach sg $ci$le zwigzane z przedstawionym juz sposobem istnienia
podmiotu. Typowa postaé tego monologu przedstawia konstrukcje nie-
jednolita, zawierajgca obok elementéw podmiotowych rcwmiez i przed-
mictowe. Liryczne wyznanie wystepuje tutaj w powigzaniu z krétka
poctycka narracja, opisem, dyskursywnym wywodem, a takze apelem
skierowanym bezposrednio do odbiorcy. Ta wyraziScie zaznaczajaca sie
heterogeniczno$é konstrukeji monologu wynika stad, ze rozwazania, re-
fleksje oraz emocje podmiotu maja, jak wspomniano, faktograficzna
osnowe i celem ich jest ksztaltowanie stosunku odbiorcy do sytuacji
i zdarzen w $wiecie pozaliterackim, propagowanie poglagdéw i postaw
godnych na$ladowania. Z tego wzgledu w meonologu tym dadza sie wy-
odrebni¢ dwa o$rodki koncentracji: przywolany z rzeczywistosci poza-
literackiej fakt oraz sam podmiot z okreslonej perspektywy dokonujacy
jego oceny i uogélnienia. Autentyczne zdarzenia i sytuacje nie stanowia
howiem celu samego w sobie, lecz s3 jedynie punktem wyj$cia do zapre-
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zentowania subiektywno-emocjonalnej refleksji podmiotu, ulegaja zatem
lirycznej subiektywizacji. Tak wiec monolog w omawianych utworach
nosi pietno autentyzmu i artystycznej kreacji, aktualizuje réwnoczesnie
jakosci typowo publicystyczne i liryczne. W ich organicznym zespoleniu
tkwiq specyficzne walory tego monologu decydujace miedzy innymi
o syntetycznym publicystyczno-lirycznym charakterze gatunku wupra-
wianego przez Asiejewa.

Szczeg6lng cecha monologu wynikajacg z nastawienia felietonéw
Asiejewa na realizacje praktycznego celu jest ich swoista perswazyjnosc.
Ze wzgledu na sposob perswazji w obrebie omawianych utworéw spo-
tykamy sie w zasadzie z dwoma typami monologu, uzaleznionymi od
sytuacji komunikacyjnej wewnatrz tekstow.

Pierwszy z nich mozna okreslié jako monolog-konwersacje, ktory rea-
lizuje sytuacje rozmowy nadawcy z odbiorcg przywolanym w tekscie.
Spotykamy ja najczesciej w felietonach na tematy literackie, jak na
przyklad Ponad glowami krytykéw (Czieriez golowy kritikow), Felieton
literacki (Litieraturnyj fielieton), Jeszcze raz (Jeszczo raz), Tek wyszlo
(Tak potuczajetsia) oraz w felietonach o charakterze spoleczno-obyczajo-
wym: Przepierzenie (Pieriegorodka), Nie rozpychajcie sie (Nie totkajties),
Do tych, ktérzy nie lubig radzieckich tematéw (Tiem, kto nie lubit so-
wietskich tiem) i w wielu innych. Wyznacznikiem tej sytuacji jest nie
tylko wyraznie ujawniony podmiot, ale takie odbiorca-stuchacz. Pozo-
staje on wprawdzie niemy, ale jego obecnos¢ wplywa decydujaco na
ksztalt wypowiedzi podmiotu. W obrebie takiej sytuacji komunikacyjnej
niezwykle wazna funkcje peilni rodzaj wiezi miedzy podmiotem a adre-
satem wypowiedzi: wiezi intymnej, osobistej, pozbawionej dystansu. Stad
tez monolog podmiotu zostaje nacechowany zespolem konstrukcji jezy-
kowych aktywizujacych zalozong obecno$é adresata oraz bezposredni
kontakt i porozumienie miedzy nimi. Oto przyklad przywolania i konkre-
tyzacji adresata:

. ToBapuug
noGenOKOCHBIN Kaacc,
Tul MEHA AePHCAIUID,
noHIuk,
KOpMHUIL.
ToroBopum xe
8 XU3HK XOTb pa3
0 coaepiKaunK
K o opwme.
A TpepoXHOA
nonox 3aGoroft
o csoefi
CTHXOTBOPHOR cyabGe:
4TO HH caenad,
Kak Hi cpalorafi, —
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BCE",
TOBOPAT,
HemouarHo tebe.”
{Hepes coro08u Kputuxos, I, 264)

Stylizacje konwersacyjng sygnalizuje zazwyczaj intonacja naturalnej,
swobodnej rozmowy oraz cechujace ustng wypowiedz wirgcenia, party-
kuly, powtérzenia itp. Podtrzymujq one bliski kontakt miedzy ,rozméw-
cami”, a takze wzmacniajq sile perswazji, pozwalajac zarazem unikngé
zbytniej deklaratywnosci: '

w[lonymafite Toawvxo:
ecan 6 sawm pocr
no camvie
JCTCKHE TJIeYH
ABIXAHHAMH NyuseKk
H BCABUKAMH FPO3
Gl H3 roga 8 roa
oTMeveH?
H ecan 6m
10HOCTH Balueft Hrpa
Onia
Gecnokofinoft Takolo,
Be3fle HATHIKAaAChH
Ha COTHH mperpasm,
MOACTABACHHBIX
351010 pyxowo?
But ckaxere:
4YTO XKe,
Mut BCé X Obl poCaH,
pecéanle Hrpui
NOKHHYB,
v TeM HeoXupauHed
6ui1 6 pasams,
4yem Raabise 6
KPenHAH IVIOTHHY.
Bor —
cMensifi orser
ya BeCcEabifi Bonpoe.
Taxk —
COTHAM Mperpax
He YIacTcA
OCTaHOBHTH
KaXXAOAHEeBHbIH pocT
pa6oaero rocynapersa...”
(Anzaudcxun nuonepanm, 11, 96)

A oto liczne, skierowane bezposrednio do skonkretyzowanego w tek-
&cie odbiorcy rady, pouczenia i zapytania typu:

»O XyaHraHcrTae
BCIORY BonAT!...
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A pazpe vosr
HC CBOPJNT BaM MBICIHIIKA,
4YT0 B KaXKAOM H3 nac,
¢ FOMOBbl A0 AT,
CTO 3a4ATKOB
ABATACT € N3AHIKOM?!™
(He roaranrtecs, 1, 294)

Prowokujg one go do przemyslen, wyzwalaja gotowos¢ do uznania
pogladow sugerowanych przez podmiot, a zatem unifikuja stanowisko
nadawcy i odbiorcy wobec poruszanych probleméw. ‘

Drugim typem sytuacji komunikacyjnej wewnatrz analizowanych
tekstow jest sytuacja oratorska. Spotykamy ja zazwyczaj w felietonach
na tematy polityczne, na przyklad Orzefwiajgcy wiatr (Swiezyj wietier),
Powstanicie Chiny (Wstawaj Kitaj), Do nich (Im), Sacco i Vanczetti
(Sakko i Vancetti) oraz w felietonach o charakterze okolicznosciowym,
oglaszanych z okazji $wiagt panstwowych, rocznic narodowych i tym po-
dobnych uroczystosci. Naleza do nich takie teksty, jak: PaZdziernik
(Oktiabr’), Rok 1905 (Piatyj), Rocznica $mierci wodza (Godowszczina
smierti wozdia) i inne. .

Podstawowym wyznacznikiem tej sytuacji jest podmiot przybiera-
jacy pozycje oratora (a wiec podobnie jak i w poprzednim przypadku
sytuacja komunikacyjna eksponuje nadawce i jego punkt widzenia).
Natomiast adresatem jest tutaj wieksze grono stluchaczy, do ktérego kie-
rowany jest monolog-przeméwienie. Sytuacja komunikacyjna nie impli-
kuje zatem bliskiej wiezi nadawcy z odbiorcg. Podmiot przemawia do
stuchaczy z pewnego dystansu, a w zwiazku z tym monolog przybiera
charakter publiczny i oficjalny, ktorego dominujaca cechg jest uroczy-
sty i podniosty ton:

Tosapimun!

Crexeli MOpAROIT
noaépuyr

NIHPOKHII 3aAMHB.
Tosapumn!

BuiMnea Garpsmmiil
TPCHOINT,

cepana OnasTne.
ToBapuuns!

Jloarue muan
TRéaoi

COJIEHOI BOAN
AABHO ¢ HAC CHIZAM

il CMBLI
nocaeanero Gos

caeast.”

(Topody, 11, 44)
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Nalezy odnotowaé, ze w obrebie felietonéw Asiejewa wyréznione
typy monologu rzadko wystepuja w postaci czystej. Mozna tu raczej
méwié o przewadze ktérego$ z elementéw: konwersacyjnego lub orator-
skiego. Niejednokrotnie sytuacja wewnatrz tekstu ulega bowiem naglej
zmianie: nadawca zmienia dystans w stosunku do odbiorcy — swobodna
rozmowa przechodzi w oracje i odwrotnie. Jednakze przejScie to zawsze
umotywowane jest rodzajem intencji komunikacyjnej.

7. teleologicznym ukierunkowaniem omawianych utworéw wigze sie
rowniez bardzo istotna wlasciwo$é monologu, a mianowicie jego dialo-
gowe nacechowanie. Nie idzie tu, naturalnie, o faktyczne wystepowanie
dizlegu, a wiec wymiany replik miedzy dwiema osobami, takich form
w felietonach Asiejewa nie spotykamy. Rzecz sprowadza si¢ do wyste-
powania w strukturze monologu elementéw wlasciwych formom dialo-
gowym, czyli, nawigzujac do terminologii zaproponowanej przez Michaila
Bachtina ,,rastawienia wypowiedzi na cudze slowo”.

W monologu zawierajacym elementy dialogowe decydujacy czynnik
konstrukeji to przewidywanie i uwzglednianie ewentualnej repliki, pyta-
nia lub sprzeciwu potencjalnego oponenta. Wyrazistym przykladem po-
dobnej konstrukcji iest monolog w felietonie Ponad glowami krytukow.
Mamy tutaj tymowa polemike podmiotu z antagonistycznym punktem
widzenia na sprawy (konkretnie tworczosci poetyckiej) bedace przed-
miotem jego wyvpowiedzi, a uzewnetrzniajacej sie poprzez ,reakcie”
podmiotu na ,.cudze”, sformulowane poza tekstem, ,stowo’:

.Bpyt!
He mozkeT ¢ayunrbesi Takoro,
YTOSLL,
HOBHIM CTPOKAM
ne pan,
caM ceby
B MeILalbH OKOBbLI
BCOBHIBaJI
APOJeTapHT.
Bpyt!
3ro TH Mens
HOUIIL B KOPMiilIb,
CBeXHit
nofeaonocnnil kaace.
O comep* auni
1 0 dopve
Thi TOBOPHRTH MIIC,
¢ A3y ia ras”’
(Hepe3 zo.a0801 kputuros. 1, 226)

Czasem owa polemika przybiera bardziej wyrazista posta¢ w wyniku
1ego, iz podmiot nie tylko ewokuje, noprzez charakter swej ,reakcji”,
wypowied? oponenta, lecz przytacza ja bezposrednio w formie cytatu, co
w tekscie zostaje podkreslone za pomocg znakéw gnaficznych:



42 TERESA ZALESKA

wEchui npoaykr
He COBCEM 3amfecHen,
ecaH He BOBce
OH Y30K H Kyl, —
UEAHT HOCPEeRUHK:
«Takue necuu
He norpednger
paGounit BKyc».”
(Yepes 20086t kpuruxos, 1, 265)

Iluzja dialogu powstaje w felietonach Asiejewa réwniez wtedy, gdy
sytuacja jest odwrécona, to znaczy, w przypadku, gdy podmiot przewi-
dujgc ewentualna replike dqzy do wykazania jej blednosci i bezpodstaw-
noSci, na przyklad w wierszu Przepierzenie:

»TO/bKO, NOXaAyficTa,
Ge3 snopaacraa:
«UYro, Mon,
COBETCKHN HAeaJHCT,
Gynetilb
O ROBOM OHTE CTapaThCA,
eCAH CHAGHKH
HafOpBaNUCh?...»
Byay!
Sl XKHA B 3TOM cTapoM Otite
KOINKH L1e]1yAHBOH
3a6uitedt;
fi OT Hero
H cefivac He ymén;
CKBEpHO B HéM,
Hexopoiuo..."”
(lTepezopodka, 1, 316)

Z podobnym wystepowaniem w strukturze monologu elementéow dia-
logowych spotykamy si¢ w wielu felietonach Asiejewa, niezaleznie od
tego, czy maja one charakter konwersacyjny czy tez oratorski. Szcze-
golnie intensywng postaé przybiera to zjawisko w takich utworach, jak:
Dyskusja z dzwonnicami (Disput s kolokolniami), Jeszcze raz (Jeszczo
raz), Do nich (Im), Alarm bojowy (Bojewaja triewoga), Trzy Anny (Tri
Anny).

Swoista dyskusja z odmiennym punktem widzenia czyni jednoznacz-
nym i uargumentowanym stanowisko podmiotu, a tym samym nasila
perswazyjnos¢ monologu, co ma niebagatelne znaczenie w sytuacji prze-
kazu nastawionego na modelowanie pogladéw i postaw adresata. Mono-
log zatem w omawianych utworach Asiejewa laczy cechy publicystycz-
no-liryczne. WyraziScie manifestujaca si¢ w nim podmiotowosé, a wiec
subiektywno-emocjonalna percepcja $wiata, zbliza go do monologu
w wierszu lirycznym za$ orientacja na autentyzm i realizacje doraznego
celu — do wypowiedzi publicystycznej.
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O ukladzie elementéw strukturalnych felietonéw Asiejewa decyduje
w glownej mierze dgzenie nadawcy do zwigkszenia sily perswazji, a za-
razem uatrakcyjnienia sposobu podania materialu tresciowego. Idzie tu
bowiem o ciagle angazowanie emocji i intelektu odbiorcy w tym celu,
aby nie tylko zapoznal sie z treScia komunikatu, ale takze, by wypelnil
kierowane pod jego adresem zalecenia. Stad tez typowy uklad kompo-
zycyjny omawianych utworéw sklada sie z trzech czesci: ekspozycji, roz-
winigcia i zakonczenia. Jest to zatem typ uporzadkowania materialu
treSciowego oparty na zasadzie racjonalnego, prowadzacego do wyraznego
zamkniecia, rozmieszczenia i hierarchizacji motywoéw.

Ekspozycja w felietonach Asiejewa odznacza sie szczegélng konstruk-
cyjna wyrazistoscia i bywa oddzielana od pozostalej czesci utworu za
pomocy znakow graficznych, jak wielokropki, wykrzykniki itp. Stano-
wigc poczatek felietonu, czyli zajmujac miejsce wyjatkowo eksponowa-
ne, pelni ona bardzo wazng funkcje komunikacyjna. Jej zadaniem jest
bowiem wywolanie zainteresowania odbiorcy poruszanym tematem,
a wiec posredniczenie w nawigzaniu kontaktu nadawcy z odbiorca.
W zwiazku z tym ekspozycje w analizowanych utworach — przy duzej
formalnej réznorodnosci — wykazuja pewne cechy wspélne, szczegélnie
predestynujace je do wypelniania tej tak bardzo istotnej funkcji. Po
pierwsze, w sposéb krétki i zwiezly sygnalizuja temat:

«~[lo rpoTyapam
HapoOR CMEWaIHN —
me HapoA,
a 3Beph
y6exaBiuui H3 uawy.”
(He roaxadrecrs, 1, 293)

Po drugie, aluzyjnie lub bezposrednio wskazuja na konkretny fakt,
zdarzenie w rzeczywistosci pozaliterackiej, prezentujac réwnoczesnie
jednoznaczng, emocjonalng ocene tego faktu. Moze to byé glebokie obu-
rzenie, zachwyt, drwina i tym podobne emocje:

OO0 3TOM —- He necHAM,
a nyaaM nerts..”
{Caxko u Banyerru, 1, 250)

-B Mockse
MHOXECTBO TAYyXOHeMbIX;
XOpOouIo, YTO HeMbl OHH, 3 He Mu.”
(Ewé pas, 1, 313)

Po trzecie, zawieraja zwykle pewng teze, konstatacje, pytanie, lecz
sformulowane najczesciej w sposéb metaforyczny, a zatem dla odbiorcy
zagadkowy, prowokujacy go do zapoznania sie z trescig calego utworu:
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o TVCKHeeT
NCAPOYROt KVALTYPL JAOCK
#1a OTNOJHPORAHION
JBICIHHC BeKa..."
(Padu sioxu, 1, 303)

Gléwny motyw tematyczny sygnalizowany w ekspozycji zostaje pod-
dany specjalnemu kompozycyjnemu ,,opracowaniu” w zasadniczej czesci
felietonu. Jej zadanie komunikacyjne polega na nieustannym aktywizo-
waniu uwagi odbiorcy oraz doprowadzeniu do sformulowania sensu
utworu.

Ogélnie rzecz biorge, w felietonach Asiejewa mamy do czynienia
z trzema zasadami porzgdkowania materialu treciowego: pierwsza to
paralelne rozwijanie dwoéch tematycznych watkéw, druga — montaz
motywéw oraz trzecia — kontrastowe zestawienie motywéow.

Z typowym przykladem paralelnego rozwijania dwéch tematycznych
watkéw spotykamy sie miedzy innymi w felietonie Swiatlo (Swiet).
Stanowi on ilustracje, w jaki sposéb od pozornie blahego, zaczerpnie-
tego z codziennego bytowania faktu poeta przechodzi stopniowo do
spraw ogoélnych, ujawnia problem o szczegdlnej doniostosci spolecznej,
osiggajac zarazem wyrazistosé publicystycznego przestania. Problem 6w
zostal zasygnalizowany w ekspozycji (podobnie jak to ma miejsce w po-
zostalych felietonach), jednakze w sposéb do§é przewrotny i celowo nie-
zupelnie jasny:

.Tto Mockge
KpHYaT MCTVXIL..
3naunr -
CVR ¥ Hac 5}’1&(}1‘ c'xypnuel‘i.
Otaero xe
MOd CTHXH
ApoAONKaAKT
MpauHeTb H XMYPUTbCA?”
(Cser, 11, 23)

Przyczyna niepokoju poety, mimo zewnetrznych oznak pomyslnosci,
zostaje ujawniona dopiero w dalszej partii tekstu. Pojawia sie w niej
bowiem zasadniczy motyw kompozycyjno-tematyczny, a mianowicie
motyw Swiatla, elektrycznoéci, by nastepnie na zasadzie asocjacji brzmie-

222

niowo-semantycznej przejs¢ w motyw -oswiaty, walki z ciemnota:

.Mo MockBe y Hac

WyM noesetl..
Heyxean ke

MBI HE BLHTHCTHM
THRIEHY
HeNpoMa. MbiX JAcT

PACCHABMINNCH IACKTPHUCTBOM?
Msue He caacth —-

Hap oxnoft Mocksoit
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BHIETH CBera
AYMH H pajyri:
A xouy,
4TOOBI UM HACKBO3b
naaMeneT» Ha Boare m Jlamore..
CKOMIbKO N1eT HaM
3a Jec u xnaeb,

NOABO3HMbBIIT.
TOPbKHMH KJIsI4aMH
pacnesats
npo HaBO3 1l XJE€B, —
JKUTH Wb

PamOCTAMH TeAAYHMH?”
(Caer, 11, 24)

Wspomniane motywy tworza jakby dwa paralelne, a réwnoczesnie
wzajemnie przenikajgce sie felietonowe watki. ,,Gra” tymi watkami, wy-
suwanie raz jednego, raz drugiego na pierwszy plan umozliwia ukazanie
problemu w szerokim, ogélnym aspekcie. Zostaja ujawnione bowiem bez-
posrednie powigzania pomiedzy pojedynczym, pozornie bardzo oddalo-
nym faktem (piejace w Moskwie koguty), a zjawiskami zachodzgcymi
w sferze ogélnej (walka z analfabetyzmem, elektryfikacja kraju):

~Mbl coOBEM
BEKOBOH KOATYH,
TEeMHOTOM
"Han CeBepoM B3AbIGEHHHIN,
Tloawxuér —
He B ogHoin MockBe, —
XKHTb CBeTJIee
NOBCIOAY XOvYercst, —
3THX 30pb
He6uiBanbift cBeT,
H TIeTylbs MecHs
. npukoHuutca!”
(Ceer, 11, 25)

Uswiadamia to réwniez odbiorcy zalezno$é jego codziennej, jednost-
kowej egzystencji od przemian i proceséw zachodzacych w skali calego
panstwa.

Natomiast w felietonach, ktérych gléwnag intencja jest nie tyle
ksztaltowanie pogladéw odbiorcy odnosnie do konkretnych zjawisk, wy-
darzen, faktéw, ile sklonienie go do okreslonego dzialania, sposéb upo-
rzadkowania kompozycyjnego zostal oparty na zasadzie, ktéra nazwalis-
my uprzednio montazem motywoéw. Montazem dlatego, gdyz nie tworza
one, jak w poprzednio omawianym przykladzie, swoistego felietonowego
watku. Zwigzek miedzy nimi jest do$é luzny, nie znaczy to jednak, ze
przypadkowy. Czynnikiem zespalajacym je w jedng kompozycyjnie umo-
tywowang calosé jest wyraziScie wyeksponowany apel do odbiorcy
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Stanowi on dominante kompozycyjng utworu, natomiast poszczegdlne
motywy tematyczne to swego rodzaju argumenty uzasadniajace koniecz-
nos¢ jego realizacji. Przykladem konstrukcji tego typu jest felieton
Umacniamy obronnosé (Kriepim oboronu). Intencja nadawcy manifestu-
jaca sie w tym utworze jest spowodowanie pelnej mobilizacji wszystkich
sit spolecznych w celu zapewnienia krajowi bezpieczenstwa w momen-
cie ewentualnej agresji wroga. Zasadniczym elementem kompozycyjnym
jest tutaj czterokrotnie powtérzony, a wigec tym latwiej zapadajacy
w pamieé¢ czytelnika, apel: ,Wszyscy umacniamy obronnosé¢”. Kazde
kolejne powtérzenie tego apelu poprzedzone zostalo wieloma argumen-
tami uzasadniajacymi koniecznoé¢ podjecia takiego dzialania:

»dTo6H 0T rason
HHKTO He caen,
yTo6n YOpaTh
H nocedatb xaeb,
4ToOM Haj TpyOamu
AR AHMOK, -~
B He6o BpexeM
CTAJIbHLIA 33MOK;
C HHM ne 6bIBaTH YpOHY,
BCe
Kxpenum oGopouy!”
(Kpenux obopony, 11, 87)

Apel pelni w tym utworze podwdjng, zdawaloby si¢ ambiwalentna
funkcje: scala w jedno$é rézne z tematycznego punktu widzenia moty-
wy, a jednocze$nie, oddzielajac je, czyni bardziej wyrazista ich zawar-
tos¢ merytoryczng. :

Trzecia z sygnalizowanych zasad porzadkujacych material tematycz-
ny w felietonach Asiejewa — to zasada kontrastowego zestawienia mo-
tywéw. Kontrast, jak wiadomo, jest podstawowym S$rodkiem ferowania
ocen. Pozwala on bowiem ostro zarysowaé réznice pomiedzy wartoscia-
mi przez nadawce aprobowanymi i odrzucanymi. Dlatego tez ta zasada
kompozycyjna zostala zastosowana w felietonach o tresci demaskator-
skiej, majacych na celu zdyskredytowanie w oczach czytelnika pewnych
zjawisk, pogladéw, postaw oraz przekonanie go o ich spolecznej szkodli-
wosci. Przykladem ilustrujgcym realizacje tej zasady jest felieton Do
nich (Im) demaskujacy zgubne dla narodu poczynania przeciwnikéw
rewolucji i nowego ustroju. Zestawienie na zasadzie kontrastu programu
spod znaku ,tréjkolorowej flagi” i programu reform spolecznych ujaw-
nia egoistyczny i niemoralny charakter pierwszego z nich oraz spra-
wiedliwosé i stusznosé drugiego:

»Banle opyxune —
MENUHHT,
hEVE ]



FELIETONY POETYCKIE NIKOLAJA ASIEJEWA 47

H NPOBOKAUNSA;
Haure —
VYBepeHNoCTD,
NERHHHIM,
rpamora,
saexTpidHralns.
B Tpy6Ky ckaTtafite
Tpéxusernnit paar
H He nHTafiTech CPaBHHBATD:
BOJIO,
CTOKOACTBHE,
TBEPAMN wiar —
¢ B3pHIBAMH
Geiencrsa Kpafinero.”
(Hx, 11, 83)

Trzeci element ukladu kompozycyjnego felietonéw Asiejewa — to
zakonczenie. Przybiera ono postaé syntetyzujacego podsumowania, wnio-
sku, apelu. Wypelnia ono bardzo wazna funkcje komunikacyjng, ma
bowiem skloni¢ ostatecznie odbiorce do wypelnienia kierowanych pod
jego adresem zaleceni; zaakceptowania sugerowanego pogladu, przeja-
wienia aktywnosci, przyjecia okreslonej postawy:

»He TonbKO HacHablo,
He TOAbKO NPA3AHOCTH,
Be ToabKo ke,
nAEBKY.
H BHHY, —
HeOPeRHOCTH,
rpyboCTH
H Pa3BA3HOCTH,
06LIeCTBERHOCTD,
o6bsiBH BOHHY!
Yr1o6n WTaTH XYJAHraBHA
He pasgyJinch,
YYXXHX NMO3BOHKOB
H CKya He apoba, —
YNOPAROUHBATD
ZABHXKEHHEe YJHIL
HEOBXORHMO
¢ caMux ceGall”
(He tosaxadrecs, I, 295)

Niezmiernie charakterystyczny dla zakonczenia jest klarowny, jedno-
znaczny i kategoryczny sposéb formulowania wspomnianych zalecen,
wykluczajacy nieporozumienia, dowolno$é interpretacji, a nawet waha-
nia i sprzeciwy.

Dbalo$¢ o walory estetyczne przekazu oraz nastawienie na realizacje
publicystycznego zamierzenia uwidacznia sie¢ nie tylko w sferze zabie-
géw kompozycyjnych, lecz takze stylistyczno-wersyfikacyjnych. Majq
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one bowiem na celu, z jednej strony, nadanie slowu wyrazistosci i ory-
ginalnosci, a z drugiej natomiast nasilenie perswazyjnosci monologu
i uwypuklenie momentu oceniajacego.

W zakresie operowania slownictwem obserwujemy w omawianych
utworach charakterystyczne zjawisko, a mianowicie odejscie od trady-
cyjnej, ,poetyckiej” leksyki. Rzecz polega na wprowadzeniu w obreb
jezyka poetyckiego elementéw jawnie przyczyniajacych sie do jego ,pro-
zaizacji” - gidwnie slow i wyrazen potocznych, dialekiyzmow, a na-
wei wulgaryzméw. Ta swoista nobilitacja stownictwa ,niskiego” w sy-
tuacji texstu kierowanego do masowego odbiorcy w okreSlonym celu
ma swoje uzasadnienie. Stowo poetyckie dzieki zywiolowi potocznemu
zatraca swoj od$wietny i oficjalny charakter — staje sie naturalne
i «pontaniczne, a tym samym bardziej przekonywajgce. Uzycie obocznej
w stosunku do literackiej (a wiec stylistycznie neutralnej) formy potocz-
nej zakléca réwniez jednolita tonacje stylistyczng, co znaczy, ze kon-
centruje uwage odbiorcy na slowach z punktu widzenia intencji komu-
nikacyjnej wyjatkowo waznych:

WS onHca ctHxd
00 OPSHIMBIX KPhiTaN.,
O SMCHNI DACINESIAX
JABYTIABBIX GPJIOB,
H OKON-Iqe
noflarnaan
CTHLI MO CTPAX,
# Kofl-rae
TOCHHNATH
opaos ¢ Kynotos,”
(Oxota wa opaos, 11, 173)

Jednakze szczegélng wyrazistosé stylistyczng, a zatem i ekspresyw-
nos¢ uzyskujg felietony Asiejewa w rezultacie okreslonego sposobu po-
wiazania materialu jezykowego. Istota dzialan poety w tym zakresie
polega na grupowaniu i ustawianiu wyrazéw w szeregu wierszowym nie
na zasadzie bezposrednich skojarzen semantycznych, lecz wedlug podo-
bienstwa diwiekowego. Miedzy jednostkami objetymi wspélbrzmieniem
powstaja tu okreS§lone napiecia i zaleznosSci semantyczne ujawniajace
nowe, nie spotykane w konwencjonalnym ich uzyciu, cechy znaczenio-
we:

B nebe

loun ewd cuueBa
cie TeMcH

Ty4 CeHOBaI...
A yxe
3BCHA M ApOKa,

no nyTam

TpamBaft npoGexal;
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H Ve
JOMAACh OT 3CBOT,
PACKpLIBaCT
Hexa sasou.”
(PaHot — pano, 1, 14)

Dlatego tez wyostrzone fonicznie i semantycznie stowo w felietonach
Asicjewa odznacza sie $wiezoScig i oryginalno$cia, co z kolei stwarza
moment niespodzianki i zaskoczenia tak bardzo istotny w tego typu
przekazach ze wzgledu na konjeczno$é nieustannej mobilizacji i skupia-
nia uwagi odbiorcy na prezentowanym materiale.

Stylistyczng wyrazistoscig cechuje sie stowo poetyckle w analwowa-

nych utworach takze i pod wzgledem intonacyjnym i skladniowym.
Owa szczegdlna wyrazistosé intonacyjno-skladniowa felietonow Asieje-
wa wiaze sie z ukierunkowaniem operacii wierszotwéreczych na stowo
»wypowiadane”, to znaczy maksymalnie przyblizone do naturalnej, zy-
wej mecwy. Stad tez konstrukcja wiersza zostala tutaj oparta nie na
uporzgdkowaniu metrycznym, lecz mna intonacji w jej ,méwionych”
przejawach oraz akcencie. Kazdy odcinek wersu stanowi wyraznie wy-
odrchniona intonacyjno-akcentowsy calostke, co znalazlo odzwierciedlenie
w . schedkowym” rozczlonkowaniu wersu:

Pesean nparu:
KVIAa VIleseTb UM,
BUIHBBIA.
GearpaMoOTInIM,
NHAHLM
A2 HHIRNM,
a Mu 06CPHYAUCH
ACCSTHACTHEM,
HAM TOPXECTBOM,
a UM Kaaabuumiem.”
{Ona npodoaxcacrca, 11, 162)

Intonacyjne i graficzne wydzielenie stowa uwypukla jego znaczenie
oraz nozwala precyzyjnie i sugestywnie przekazaé sens wypowiedzi.
Podobng funkeje pelni w felietonach Asiejewa prezna i dynamiczna
skladnia. Oparcie konstrukcji wiersza na intonacji i akcencie pozwolito
poecie na rezygnacje z pelnych i regularnych szykéw skladnicwych.
Totez czesto spotykamy tutaj inwersie, elipse, przerzutnie, ktére wzmac-
nirja akcenty logiczne i emocjonalne na szczegélnie ,,waznvch” odcin-
kach tekstu:
»Buicpseie Coser
s [Merepdvpre paGounii
Taz-Tnuie noJoc
B yépHOK HKpC.
"pOCl’lC‘K‘I’M TeMi
W TpamBaft HC pokouer

4 Rusycysiyezne studia
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H TpPOraeT BOJOCK!
nepBHit gekper.”
(MTareid, 1, 281)

W przytoczonym przykladzie zmiana kolejnosci zaleznych skladniowo
wyrazéw uwydatnia ich wartos¢ semantyczng, a takze madaje wypowie-
dzi skondensowany i emocjonalny charakter.

W analizowanych tekstach daje sie zauwazyé wyjatkowo duze na-
gromadzenie figur skladniowych o szczegélnych walorach emocjonal-
mych, jak: asyndetony, polisyndetony, anafory, pytania retoryczne, anty-
tezy, eksklamacje, apostrofy, poréwnania i tym podobne, ewidentnie
zwigzane z tradycjq retoryczng. Dawne Srodki retoryczne nabraly w fe-
lietonach Asiejewa nowych funkcji. Nie sa one jedynie stylistycznym
ozdobnikiem, lecz zostaly wykorzystane pod katem realizacji konkret-
nego celu. Sluzac bowiem uwypukleniu waznych skladnikéw tematycz-
nych utworu oraz ksztaltowaniu uczuciowych reakcji odbiorcy, nasila-

ja tym samym perswazyjny aspekt monologu.
Ze wspomnianych figur szczegélnie czesto stosowana jest anafora:

»UTOGH OT rasoB

HHKTO He cJaen,
yro6nl y6path

H moceaTth xnae6,
97060 Hajl TpyGaMu
AALIA ABIMOK, —
B He6O BpexeM
CTaJbHHfl 3aMOK,

¢ HHM He OHBaTh

ypory
BCe

xpenum oGopony!”
(Kpenum obopony, 11, 87)

W przytoczonym przykladzie tworzy ona mapiecie emocjonalne i mo-
ment wyczekiwania, po ktérym pojawia si¢ element dla realizacji inten-
cji komunikacyjnej najwazniejszy, a mianowicie apel.

Liczne apostrofy i eksklamacje pozwalaja nadawcy w sposéb wyjat-
kowo emocjonalny wyrazié swéj stosunek wobec prezemtowanych tresci:

»PeBomouna!
Poauna poasus,
GesrpaHHIHN
TBOH NyTH!
Toabko TOT
H )KHB
u cpoGoneH,
KTO cymeer
710 HHM TOfiTH.”
(Manaru Beezunckozo u Bewopresuua, 1, 25)
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Podobng funkcje pelnig wyraziste i emocjonalne poréwnania:

JlepeBbsi WIYMAT,
COMHLe CJENHT,
Necox MOA HOTaMH,
KaK 3y6, CKpHIHT,
KaK CTHCHYTHIt
B rHeBe GeccHabHOM 3y6.”
(Caxxo u Banyertu, 1, 250)

Tak wiec przedstawione zabiegi kompozycyjne i stylistyczno-wersy-
fikacyjne zostaly wyrainie ukierunkowane na intensyfikacje funkcji
impresywnej omawianych teksté6w, a rownoczesnie na madanie im walo-
réw ekspresywno-estetycznych. Publicystyczna w swej istocie tendencja
do komunikatywnego, sugestywnego i zgodnego z postawionym celem
przekazania treSci wypowiedzi wspdlistnieje w mnich z liryczna, sluzgca
do nadania tej wypowiedzi niepowtarzalno$ci i emocjonalnosci.

Reasumujac nalezy podkresli¢, iz podstawowe wyznaczniki gatunko-
we felietonu jak: autentyzm przedstawionych zdarzen i postaci, aktual-
no§é problematyki i teleologiczne ukierunkowanie w felietonach poetyec-
kich Asiejewa realizowane s3 w sposob swoisty. Konkretne fakty, jak
wspomniano, stanowig w nich jedynie podstawe do dokonania uogdl-
nienia i artystycznej syntezy, a cechujaca je podmiotowos¢ i emocjo-
nalizm madaja im szczegélny liryczny charakter. Takze spos6b realizacji
utylitarnego celu oparty, jak to sygnalizowaliSmy, na mistrzostwie tech-
niki poetyckiej tworzy okreslone estetyczno-ekspresywne walory tych
felietonéw. Stad tez charakteryzuja sie one szczegdlnym zespolem cech
strukturalnych pozwalajacych klasyfikowaé je jako zjawisko artystyczne
usytuowane na pograniczu ,wysokiej” obywatelskiej liryki i publicy-
styki, dodajmy, zjawisko w sytuacji spoleczno-politycznej lat dwudzie-
stych niewatpliwie potrzebne i uzasadnione. Jak stusznie stwierdzil jeden
z krytykow:

~Asiejew wystapil jako liryczny agitator, ktéry na przestrzeni
wielu lat wypracowal wzorzec lirycznej, momentami niezwykle ka-
meralnej «agitki». Liryczne podejscie do tematu polgczone z nowa-
torstwem formalnym pozwolilo Asiejewowi podnies¢ swa agitacyj-
na twoirczos¢ na bardzo wysoki poziom artystyczny.”®

Nie zawsze jednak, trzeba to takie odnotowaé, préba mariazu liryki
z publicystyka konczyla sie¢ pelnym sukcesem. W dorobku poetyckim
Asiejewa mozna znaleié przyklady swiadczace o tym, ze czasem nie
udawalo sie poecie ominaé klasycznych niebezpieczenstw poezji o aktual-
nym wydzwieku. Totez nie wszystkie jego felietony stanowia znacznej
miary osiggniecie artystyczne, w niektérych z nich liryzm ma charakter

¢ A, Manfrid: Liriczeskij agitator, ,Kniga i riewolucyja” 1930, nr 25, s. 16.
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typowo retoryczny, deklaratywny. Jednakze w decyzji poety by po-
$wieci¢ swe pibro ,spotecznej sluzbie” malezy widzie¢ poczucie glebc-
kiej obywatelskiej odpowiedzialnosci nie tylko deklarowane w poetyc-
kich manifestach grupy LEF i indywidualnych wypowiedziach teore-
tyczno-programowych, lecz poparte konkretng poetycka prakiyka.

Tepeca 3aasncxa

JINPHYECKHE <SEJNBETOHW HHKOJIASI ACEEBA. NMPOBJEMA MO3THKH
KAHPA

Peswme

CoOTBCTCTBCHHO HOHHMAHHIO CVIHOCTH H POJH MO33HM B COBpeMennoil kuimin Acces
€034a% CBOCOGPA3HYI0 MKaHPOBYIO GopMy, a HMEHHO .JMPHUECK!Hl deancTon™, ipeacranan-
10WHi coGOoil OPHrHRAIbIDIL CHHTC3 AHPHYECKNX I NYOAHLMCTHYCCRUNX Havua.l.

B crathbe Hecacsyercs anpoBasi CTPYKTypa 3THX (eAbeTOHOB € TOYKA 3PCHHH AOMN-
nupyloueii KoMMynHKauHonnofi gynkunn. B umentpe BHHMauns Haxoautes cnocod ¢ynkuno-
NHPOBAKUA JNPHUECKOTO CYOBEKTa # (OPMEI MONOIOFA, 3 TAKKC KOMUOZNUHOHILY, CTHIH-
CTHYCCKHE H CTHXOTBOPHBIC CPCACTBA BMPAXKCHHA.

Teresa Zaleska

NIKOLAY ASIEYEV'S POETIC FEUILLIETONS OF THE TWENTIES,
THE QUESTION OF POETICS OF THE GENRE

Summary

Starting {rom the concept of poeiry which {akes the active part in the centemn-
porury life, Asicrev created & neculiar genre form, ie. a ,lyrical feuiliieton™
which is an original svnthesis of lyrical and journalistic elemenis,

This sketch is an aitempt of presenting the most essential properties of stru-
cture of these feuiili-iuns as oriistic messages geared mainly at the formulation
of immediate attitudes of the rcader. The way of f{uncticning of the uttering
subject and e formi of the irrical monologue, and the spiiere cf compositional,
styfistic-versiiicationai solutions are the item of main intercst of the auther,



