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JHistoria” i ,wypowiédi' w strukturze opowiadan
Siergieja Siergiejewa-Censkiego (1900—1910)

Teresa Walozyk

Celem niniejszej rozprawy jest analiza zwigzkéw zachodzacych miedzy
planem historii i planem wypowiedzi! w opowiadaniach Siergieja Sier-
giejewa-Censkiego, powstalych w pierwszym dziesiecioleciu twdrczosci
pisarza (1900—1910).

Wezesna proza Censkiego, zgodnie z tendencjami epoki, zmierzajgcymi
w kierunku subiektywizacji i ulirycznienia zdarzen charakteryzuje sig
zdominowaniem planu tresci przez plan dyskursu, co prowadzi do utraty
jego autonomicznoéciz.

Zwigzki miedzy historia i wypowiedzig® w strukturze opowiadan
poddanych analizie dotyczyé beda takich zagadnien, jak:

1 Historia (histoire) i wypowiedz (discours) to dwa podstawowe aspekty, jakie
wyréznia w kazdym dziele prozatorskim T. Todorov. Pisze on: ,Na poziomie
najbardziej ogélnym dzielo literackie ma dwa aspekty: jest ré6wnoczeénie historig
i wypowiedzia. Jest historia w tym znaczeniu, Zze przywoluje pewna rzeczywistosé,
wypadki, jakie ponoé sie zdarzyly, postacie, ktére — tak ujmowane — stapiaja sie
z postaciami z rzeczywistego zycia. Te sama historie moina nam przekazaé innymi
$rodkami — na przyklad filmowymi; mozna poznaé ja z ustnego opowiadania
$wiadka, nie wcielong w ksigzke. Dzielo jest réwnoczeSnie wypowiedzig: istnieje
bowiem narrator relacjonujgcy historie, po przeciwnej za$ stronie czytelnik, ktéry
ja odbiera. Na tym poziomie nie liczg sie juz zrelacjonowane zdarzenia, lecz spo-
s6b, w jaki podaje je nam narrator.” Pojecia: ,historia” i ,,wypowiedz” odpowia-
dajg kategoriom ,$wiata przedstawionego” i ,narracji”, fable i plot (R. Wellek,
A. Warren), fabula i sjuzet (formalisci rosyjscy). Zob. T. Todorov: Kategorie
opowiadania literackiego. Przel. W. Btonska. ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4,
s. 295. .

z Punktém odniesienia dla analizy zwigzkéw historii i wypowiedzi w niniej-
szej pracy beds przeobrazenia w sferze narracji, jakie dokonaly sie w prozie euro-
pejskiej na przelomie dwéch wiekéw. O tych zjawiskach traktuja m.in. nastepujgce
prace, stanowigce podstawe metodologiczng niniejszych rozwazan: M. Glowin-
ski: Powie$é i autorytety. W: idem: Porzqdek, chaos, znaczenie, Warszawa 1968;
idem: Powie§é miodopolska. Studium 2z poetyki historycznej. Warszawa 1969;
A. Sandauer: O ewolucji sztuki narracyjnej w XX wieku. W: Dla kazdego co$
przykrego. Krakéw 1966; T.W. Adorno: Miejsce narratora we wspébiczesnej po-
wie$ci. W: Teoria form mnarracyinych w niemieckim kregu jezykowym. Wybér
tekstéw, opracowanie i przeklad R. Handke. Krakéw 1980; M. Zmigrodzka:
Problem narratora w teorii powie$ci XIX i XX wieku. ,Pamietnik Literacki” 1963,
z. 2.

3 Problem ,uwiklania historii” prezentowanej w dziele literackim przez mb6-
wigcg o niej ,,wypowiedz” porusza A. Martuszewska, postugujac sie dla okre§lenia
tego zjawiska tferminem ,interferencja”. Zob. A. Martuszewska: Problem
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1) relacje zachodzgce miedzy planem zdarzen a postacig. Charakter
tych relacji pozwoli okresli¢ analiza jednej z wyréznionych przez Tzve-
tana Todorova plaszczyzn planu historii: ,,[...] postaci i ich zwigzkéw”.
Rezultatem tej czesci rozwazan bedzie sformulowanie wniosku o schema-
tycznosci postaci opowiadan Censkiego, grupujacych sie w pewne klasy
w zaleznosci od funkeji pelnionej w $wiecie zdarzen.

2) relacje zachodzace miedzy historia a podmiotem literackim. Sg
to relacje asymetryczne5, wynikajgce z nadrzednej funkeji podmiotu
wobec §wiata przedstawionego. Nadrzedno$é ta objawia sie poprzez:

@) takie ingerowanie podmiotu w sfere zdarzen, ktéore ma na celu
podporzgdkowanie ich rozwoju ckre§lonej tezie. Prowadzi to do sche-
matyzacji planu historii, pozwala mowi¢ o typowym dla wezesnych
utworéw Censkiego schemacie fabularnyms$, ktérego wykrycie umozli-
wia poréwnanie wielu opowiadan pisarza i jeszcze bardziej konkrety-
zuje kontekst epoki i gtéwnych tendencji panujacych w prozie przelomu
wiekow;

b) zacieranie konturéw s$wiata przedstawionego w wyniku postepu-
jgeej ,nieprzezroczystosci” narracji’, co prowadzi do stopniowego ,wy-

tzw. interferencji elementéw rzeczywisto$ci przedstawionej dziela literackiego. W:
Tekst i fabuta. Red. Cz. Niedzielski i J. Stawinski. Wroclaw—Warszawa—
—Krakéw—Gdansk 1979. Autorka analizuje m.in. relacje zachodzace miedzy fabula
a podmiotem literackim oraz fabulg a bohaterem, nawigzujgc do koncepcji inter-
ferencji wielkich figur semantycznych J. Stawinskiego (Semantyka wypowie-
dzi narracyjnej. W: Dzielo — jezyk — tradycja. Warszawa 1974), do kategorii sju-
zetu formalistow rosyjskich, traktujgecych igcznie fabule i sposéb jej prezentacji
czytelnikowi (B. TomameBcKumn: Teopus aureparypsi. Moskwa 1925) oraz do
Proppowskiej kategorii funkcji, okre$lajgcej interferencje postaci i fabuly w basni
(W. Propp: Morfologiq bajki. Przet. W. Wojtyga-Zagérska. Warszawa
1976). R

4 Todorov, podobnie jak semiotycy francuscy (Barthes, Bremond), nawigzujac
do koncepcji Proppa, traktuje postaé jako uczestnika pewnych dzialan (agent),
mogacego pelnié role ich podmiotu lub przedmiotu. Zob. T. Todorov: Katego-
rie.., s. 306, Tak rozumiana postaé, okre§lona poprzez swoédj udzial w planie zda-
rzen, bedzie réwniez tematem naszych rozwazan. Poza plaszczyzng ,,postaci i ich
zwigzk6w” Todorov wyréznia w planie historii sfere ,logiki dziatan” (ibid.).

5 Por. A. Martuszewska: Problem..., s. 60.

§ Problem schematéw fabularnych omawia m.in. K. Bartoszynski: O ba-
daniu ukitadéw fabularnych. W: Problemy metodologiczne wspéiczesnego literatu-
roznawstwa, Red. H. Markiewicz i J. Stawinski. Krakow 1976, Zob. takze
uwagi tegoz autora dotyczace tzw. schematéw antycypujacych, zawarte w pracy
Problem konstrukcji czasu w utworach epickich. W: Problemy teorii literatury.
Seria 2. Red. HH Markiewicz. Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1976,
s. 235 i 236. Zob. takze analize chwytéw antycypujacych w powiesci tendencyjnej
dokonang przez J. Barczynskiego: Narracja i tendencja. O powiesciach ten-
dencyjnych Elizy Orzeszkowej. Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1976, s. 72—
74,

7 ,Nieprzezroczysto$cia” w stosunku do $wiata przedstawionego charakteryzuje
sie¢ narracja, w ktérej przewaza dyskurs performatywny (oparty na wypowiedzi
subiektywnej), ujawniajgcy warstwe podmiotows, zacierajacy kontury rzeczywi-
stodci przedstawionej, w przeciwienstwie do dyskunsu konstatujgcego (opartego na
wypowiedzi obiektywnej), przenikliwego dla przedmiotu, decydujacego o ,przeziro-
czystodci” narracji. Na temat subiekiywnego i obiektywmnego aspektu jezyka por.
uwagi T. Todorova (Kategorie..., s. 317—319). O napieciu miedzy ,przeiroczy-
stoscig” i ,nieprzeiroczystoscia” w epice klasycznej i wspblczesnej pisze B. Piecz-
k a: Teoria i typologia opowiadania (1945—1963). Z zagadnien struktury i narracji.
Wroclaw 1975, 5. 65—67.
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ciszenia” planu historii i przejecia jej roli przez podmiot, ktérego su-
biektywne wyobrazenia o Swiecie zawarte w watku refleksyjnym staja
sie rzeczywistym tematem utworéw.

Ostatecznym celem tak zaplanowanej analizy wzajemnych relacji za-
chodzacych miedzy réiznymi elementami $wiata przedstawionego opo-
wiadan (plan zdarzen, posta¢, podmiot narracji) bedzie ukazanie ich
wspdlnej roli w ksztaltowaniu finalnego sensu utworéw — ich ideologii,
Scisle zwigzanej z nastrojami poczgtku wieku.

Analize zwigzkéw zachodzacych miedzy historia a wypowiedzia
w opowiadaniach Censkiego zaczniemy od proby okreslenia statusu po-
staci w §wiecie zdarzen tworzacych plan historii utworow. W tym celu
zanalizujemy szczegdélowo plaszczyzne ,postaci i ich zwigzkéw” w planie
historii wybranego opowiadania.

Relacje, jakie moga zachodzié miedzy bohaterami historii, wedlug
Todorova sg determinowane przez trzy orzeczenia podstawowe: pozada-
nie, porozumienie, wspotudzial®. Orzeczenia te wyznaczaja dziatania po-
staci, okreslone przez reguty derywacji i akeji®.

W opowiadaniu Tundre plan historii tworzy poczatkowo statyczna
sytuacja: narrator-student opisuje monotonie zycia samotnej kobiety,
ktéra wynajmuje sgsiedni pok6éj w tym samym domu. Obserwuje ja
on przez otwér w $cianie. Zwigzek miedzy dwojgiem bohateréw mozna
ujgé w kategorii ,zainteresowania”, mieszczacej si¢ w granicach orze-
czenia ,,pozgdanie”. Zainteresowanie sobg bohateréw, mimo ze obustron-
ne, ogranicza sie jednak tylko do biernej obserwacji:

MBI BCTPEUANMCh MHOTAA HA JIECTHHIC, HO OHA, Y3HAaBas BO MHC COCEHA, TONBKO
KOH(Y3NMBO CMOTpENna B 3€MII0, a A.. A NPOCTO INPOXOAMJ MMMO, HE pDEINAACh: 3aro-
BOPUTS,"10

Statyczna sytuacja poczgtkowa utworu ulega diametralnej zmianie,
kiedy w planie historii pojawia sie nowa postaé — mezczyzna, ktory
zostaje kochankiem kobiety. Nowy uklad personalny dynamizuje fabutle:
orzeczenie ,,pozadanie” okres§la teraz zwigzek miedzy kobietg a mezczyz-
na, implikujgc dzialania postaci, ktore wyznacza regula strony biernej
(,,kocha¢ i byé¢ kochanym”)!l. Dalszy rozw6j historii ujawnia jednak dwe-
iste$é stocsunku miedzy bohaterami romansu (poziom ,byé¢” i ,wydawac
si¢” u Todorowa)!2. Mezczyzna okazuje sie zwyklym uwodzicielem (jest
zomaty), kobieta uswiadamia sobie, iz zostala ofiarag swej naiwnosci. Ta

8 Thid., s. 302.

¢ Thid., s. 303, 306. Zob. takie amnalize planu historii w plaszezyinie ,postaci
i ich zwigzkéw” zastosowana do gatunku opowiadan przez B. Pieczke (Teoria..,
5. 130 i 131).

0 S N. Siergiejew-Censkij: Tundra. W: idem: CobGpaHue COYMHEHMH
B fecaty ToMax, T. 3, Moskwa 1955, s. 28 (wszystkie cytaty tekstéw literackich po-
chodza z tego wydania, w nawiasie podaje strone tejze edycji).

1t Por. T. Todorov: Kategorie..., s. 304.
12 Thid., s. 305.
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$wiadomos¢ nie powoduje jednak zmiany zachowan bohaterki — biernie
poddaje si¢ ona decyzjom mezZczyzny, mimo iz ten nie kryje juz swej
obojetnosci. W planie historii ponownie dominuje statyczno$é: narrator
relacjonuje dni pozornego szczescia kobiety, ktéra nie umie zerwaé fal-
szywego zwigzku.

Ponownie dynamizuje plan historii pojawienie sie nowej postaci. Jest
nig zona mezezyzny. Wraz z kilkoma sgsiadkami wdziera sie do pokoju
kobiety, aby dokona¢ aktu samosgdu nad winng. Zwigzki miedzy posta-
ciami okresla teraz regula przeciwstawienia (nienawis¢, ktéra kieruje
poczynaniami zony) oraz orzeczenie ,,wspoldzialanie”, implikujgce dzia-
lania sgsiadek. Nowe wydarzenie w planie historii powoduje takze mo-
dyfikacje zwigzku miedzy studentem a gléwng bohaterks: spieszy on
na pomoc bezbronnej (o$ , wspédldzialania”). Niestety, jest zbyt sltaby,
zeby zapobiec tragedii: wskutek pobicia kobieta umiera.

Amalizujgc plaszezyzne ,postaci i ich zwigzkéw” w planie historii
opowiadania Tundra, zauwazamy, iz status dzialania przysluguje w niej
okreslonym postaciom — tym, ktére w moralno-etycznym planie utworu
nalezy uznaé za reprezéntantéw zla (mezczyzna, jego zona, sasiadki). Ich
pojawienie si¢ powoduje dynamizacje historii (od statycznej sytuacji do
wydarzenia). Motywiacje dzialan tych pcstaci okrela orzeczenie ,,pozg-
danie”, ewokujgce pozornie regule strony biernej (pozorna milo§¢ mez-
czyzny i jego dzialania zmierzajgce do uwiedzenia), w rzeczywistosci
kontynuowane przez regule przeciwienstwa (niecheé¢ mezczyzny, niena-
wis¢ kierujgca poczynaniami zZony) oraz orzeczenie ,,wspoéldzialanie”,
-implikujgce dziatania, ktorych wyrazem jest agresja (samosad nad ko-
bietg dokonany przez zone i jej sojuszhiczki).

Pozostali bohaterowie opowiadania (kobieta i student) tworzg grupe
postaci biernych. Wyrazem tej biernosci jest ich niezdolno$é do
nawigzania kontaktu miedzy sobg. Wchodzge w uklady personalne z gru-
pa bohateréw czynnych, bedacych inicjatorami zdarzen, postaci te podej-
muja dziatania, ktére okazujg sie bezplodne, albowiem nie prowadzg do
csiagniecia celu: kobiecie nie udaje sie przezwyciezyé swej samotnosci,
student nie jest w stanie zapobiec jej $mierci. Dzialanie tej grupy boha-
terdw jest wiec w istocie pozorne, polega na uleganiu postaciom
rzeczywiscie dzialajgcymis.

Pozorncs¢ czynoéw biernych bohateréw Censkiego w calej jej tragicz-
noéci obnaza opowiadanie Cmentarz. Tematen historii jest tu zycie grupy
prowincjonalnych nauczycieli, trzech kobiet i dwéch mezczyzn, od sze-

13 Nawigzuje tu czesSciowo do teorii rol fabularmych C. Bremonda, zawartej
w jego ksigzce Logique du récit (Paris 1973), ktérg omawia K. Falicka: Przy-
datno$é francuskich propozycji semiotycznych do interpretacji utwordéw fabular-
nych, W: Zagadnienia literaturoznawczej: interpretacji. Red. J. Stawinski
i J. Swigch. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk 1979, s. 32. Por. takze
uwagi na ten temat K. Bartoszynskiego: O badaniu ukladéw fabularnych...,
%, 180—181. .
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snastu lat codziennie o stalej porze spotykajgcych sie na pobliskim cmen-
tarzu. Oto fragment tekstu:

,IIecTHafUaTh JIET OHM JKUAM B HMKOJNBCRKOM NOCaje, IIECTHAALATh JET ¥30 JHA
B JE€Hb CXOAUIMCH IO BEYEpPaM HA IOTOCT, ¥ B IHEPBHIC TOAb, Koraa GBIM 3aZOpHH
¥ 10HBI, CHODMAM AO XPMIIOTH M 3JMJIMCh HA OOHIBATENBCKYIO TYIIOCTh, — TEHEPh OCTBUIA
¥ CXOOMIMCh TOJBKO IToMON4artes”’ (s. 37)

Zwigzki miedzy bohaterami utworu sg okreslone przez narratora
(opowiadanie nie eksponuje jednostkowych zdarzen i udzialu w nich
postaci), ktéry ujawnia takze ich ewolucje w czasie (,kiedy$s” i ,,dzi§”).
Zgodnie z przyjetg przez nas terminologia mozna okresli¢ je jako ,,po-
zgdanie” (nauczycielki ,kiedy$” podkochiwaly sie w swych kolegach)
i ,,porozumienie” (wszyscy oni krytycznie ustosunkowujg sie do filister-
skiego $rodowiska, w ktérym zyja, co ,kiedys” znajdowalo swoj wyraz
w gorgcych dysputach o sposobach walki ze zlem). W zyciu bohaterow
nie zachodzg jednak zadne zmiany. Logika ich dziakan podporzadkowana
jest zasadzie powtarzalnosci (gestow, stow, wydarzen), a nie prospektyw-
nemu rcezwojowilt. Powtarzalno$é ta, bedaca w rzeczywistosci antydzia-
taniem, powoduje zanik motywacji poczatkowych (orzeczenia ,pozada-
nie” i ,porozumienie”) i catkcwity rozpad wiezi miedzy bohateraml
ktorych laczy juz tylko przestrzen cmentarza.

Sg wsréd bohater6w Censkiego tacy, ktorzy buntowniczym czynem
udokumentowujg swg wole walki ze zlem. Czyn ten zawsze jednak ozna-
cza kleske bohatera, czesto prowadzi do jego calkowitej zaghady. Liste
takich bohateréw zapoczatkowuje student z opowiadania Tundra. Na-
lezy do nich takze bohater opowiesci Sad, mlody chlopak nazwiskiem
Szewardin. Po ukonczeniu szkoly rolniczej wydzierzawia on sad bedacy
‘wraz z okolicznymi wioskami wlasnosécig hrabiego, ktéry przewaznie ba-
wi w Paryzu. Widzgc upokarzajgca nedze chlopéw pracujacych w ma-
jatku, Szewardin buntuje sie przeciw ich krzywdzie i podczas jednej
z nielicznych wizyt hrabiego zabija go, a nastepnie oddaje sie w rece
sprawiedliwosci.

Pozorno$é dziatan ludzkich w $wiecie bohateréw Censkiego ujawnia
SIQ takze poprzez konfrorntacm ich wysitkéw z wladzg ,,przypadku”, ,lo-
su”, ,przeznaczenia”’. Bohaterowie wielu opowiadan poddawani sg licz-
nym do$wiadezeniom zyciowym, z pozoru prawdopodobnym, znajdujgcym
swe wyjasnienie w motywacji przyczynowo-skutkowej. I tak, bohater
opowiadania Tyfus, Modest Gawritowicz, w czasie epidemii traci kolejno
dwoije dzieci. Zona Oznobiszyna, bohatera opowiadania Smutek pdl, po.
raz si6dmy rodzi martwe dziecko, a nastepnie umiera. Nagromadzenie
wielu tragicznych wydarzen w ramach historii jednego zycia kaze wat-

14 O uksztaltowaniu fabularnym opartym na zasadzie powtarzalrmoéca por. uwa-
gi S. Wyslouch w jej pracy Retoryka fabuty a retoryka narracji. W: Tekst
i fabula..., s. 80 i 81.
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pi¢ w jego logicznosé, ujawnia daremnosé¢ ludzkich wysitkéw w obliczu
wtadzy wszechpoteznego losu.

Jaskrawo ilustruje uzaleinienie Zycia czlowieka od wladzy przypadku
cpowiadanie Szczedcie. Chory na gruzlice chlopak Nikiszka buntuje sie
przeciwko krzywdzgcym prawom losu, ktéry ,,jednemu daje wszystko,
a drugiemu nic”. Wkrétce potem bohater opowiadania staje sie $wiad-
kiem tragicznej $mierci swoich najblizszych: podczas przeprawy przez
rzeke wywraca sie 16dz, tonie matka Nikiszki, ojezym, siostra i jej narze-
czony. Wydarzenie to burzy poprzednie wyocbrazenia bohatera o prawi-
dlowcéciach rzadzgeych losem ludzkim:

., HUKHUIIKA OCTaNCS ORMH C OrPOMHOM, HENOCHJIBHOM 9 HEro 3ajauen: nodeMy
Tiorubau Takue 3AOPOBHIE, KAK OTYMM C MATEPHIO, TAKME I{BETYI{ME, KaK CecTpa C Xe-
HUXOM, 2 OH, HMKOMY ¥ HM HA UTO HE HYXHHIM, JaBHO OOpDEYEHHSLIN HA CMEPTh, OCTanCcH?

3TOro OH HE MOT IOHATB.” (s. 70)

Na podstawie zaistnialego wydarzenia bohater prébuje sformutowaé
zasade, wedlug ktérej dalej potoczy sie zycie. Wnioskuje naiwnie: jesli
los skazuje na $mier¢ silnych i zdrowych, to pozwoli zyé stabym i cho-
rym. Jeszcze tego samego dnia Nikiszka umiera.

Opowiadanie Szczescie, a takze inne utwory Censkiego, na przyklad
Tyfus, Zabéjstwo, Topiel, w warstwie historii opierajg sie na ]ednym
lub kilku wyraziscie zarysowanych wydarzeniach, ktére decyduja o catym
zyciu jego bohateréw. Posta¢ w prozie pisarza nie jest wartoéciag samo-
dzielna — zostaje podporzadkowana zdarzeniu, ktére nie wynika z jej
zamierzen, lecz jest nieoczekiwanym, niezrozumialym dla postaci, tra-
gicznym zrzadzeniem losu. Fakt ten pozwala méwi¢ o dominacji w struk-
turze opowiadan Censkiego elementu dziania sie nad postacig, ktoéra
istnieje w nich tylko jako czgstka strukturalna zdarzenial>. W ten sposéb
manifestuje sie w prozie pisarza modernistyczny fatalizm, determinujacy
zycie ludzkie jako wedréwke ku zagtadzie.

Podsumowujgec nasze rozwazania na temat postaci w planie historii
wezesnych opowiadan Censkiego, zauwazamy, iz posta¢ ta jest okreslona
przez funkcije, jakg pelni w planie zdarzen. O roli postaci decyduje jej
dzialanie, ktore moze rozgrywaé sie na poziomie ,byé¢” lub ,wydawac
sie”. Bohaterowie dzialajgcy na poziomie ,by¢” (ludzie reprezentujgcy
zto moralne i spoleczne lub ,fatum”, ,przypadek”, ,Bog”) tworza sche-
matyczhg grupe odgrywajaca role wrogow. Bohaterowie dzialajacy
na poziomie ,wydawa¢é sie” (nalezg tu postaci catkowicie bierne, a tak-
ze te, ‘ktore podejmujg probe czynu, lecz jest on réwnoznaczny z ich
samozaglady) odgrywajg role ofiar.

Zaproponowany podzial postaci planu historii na dziatajarce
i ulegajgce dziataniu (wrogdw i ich ofiar) zbliza nas do wykry-

15 Zob. W. Kayser: Postawy i formy epickie. W: Teoria form narracyjnych .,
s. 168.
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cia ogolnego schematu rozwoju planu zdarzen w opowiadaniach Cens-
kiego. Konstytuowanie sie réznych bohateréw opowiadan poprzez stalg
funkcje, jakg peilnig oni w zdarzeniach, pozwala doszukiwaé¢ sie ana-
logii miedzy $wiatem utworéw Censkiego i Swiatem basnilé. Postaci dzia-
fajgce to Proppowscy antagonisci, postaci ulegajgce dzialaniu to bohate-
rowie wlasciwil”. Analizujgc jednak rozwéj wydarzen w opowiadaniach
z punktu widzenia zaproponowanych przez Claude’a Bremonda faz ,,po-
prawy losu” i ,degradacji”!®, zauwazamy, iz powodzenie, ktérego miarg
jest osiagniecie celu dzialan, sprzyja bohaterom pierwszej grupy, nato-
miast przedstawiciele drugiej ulegaja postepujacej degradacji, prowa-
dzgcej najczesciej do szatu, uwiezienia, wygnania lub Smierci. Uklad sit
reprezentujacych w planie historii tendencje pozytywne i negatywne
jest taki, iz zmierza zawsze do tragicznego finalu: dobro okazuje sie
stabsze i ulega przewadze zla, ktére je niszezy.

Brak typowego dla basni rozwigzania konfliktu, w ktérym zlo zos-
taje ukarane, a dobro nagrodzone, wskazuje na to, iz rozwé6j wydarzen
w $Swiecie opowiadan Censkiego podporzagdkowany jest idei antybas-
ni®. W basni zwycieza bohater wlasciwy, antagonista ponosi kleske.
W opowiadaniach pisarza dzieje sie inaczej, poniewaz funkcje bohatera
wlasciwego przejmuje antagonista. Bohater wiasciwy, dzialajacy w utwo-
rach Censkiego na poziomie ,wydawaé sie” (nie’ jest on inicjatorem
zdarzeni rozwijajacych akcje, zmieniajacych bieg zycia, akcja toczy sie
niezaleznie od niego) zostaje praktycznie pozbawiony funkcji dzialania,
przestaje sie liczy¢é w walce. Nie jest podmiotem, lecz przedmio-
tem zdarzen. Jako taki staje sie zabawka w reku antagonisty, ktéremu
przypada laur zwyciestwa:

Schemat konfliktu, opartego na walce dobra i zla, powtarza sie

16 Funkcje postaci Propp definiuje jako ,,postepowanie osoby dzialajgcej, okre-
$lane z punktu widzenia jego znaczenia dla toku akeji. [..] Funkcje dmala]acych
postaci sg stalymi, niezmiennymi elementami bajki — niezaleznie od tego, kto i jak
je spelnia”. Zob. W. Pro pp: Morfologia..., s. 59.

17 Propp wydziela siedem typéw protagonistéw, woké6l ktérych grupujg sie
wszystkie funkcje bajki. Sg to: antagonista (przeciwmik), donator (dostarczyciel),
pomocnik, postaé poszukiwana (krélewna lub jej ojciec), osoba wyprawiajaca bo-
hatera w droge, bohater wlasciwy, uzurpator. Zob. ibid. s. 144—145. Rola postaci,
bedacej ,antagonista bohatera, przeciwnikiem wyrzadzajacym szkode [..] polega

na [..] wyrzadzeniu krzywdy. Przeciwnikiem bohatera moze byé zar6wno smok,
Jalk i diabel, rozbéjnik, wiedZma czy macocha (ibid., s. 70)”. Bohatera bajki ma-
gicznej deﬁmiuje Propp jako postaé, ktéra ,w zawiazaniu akeji badZz bezpoérednio
ucierpiala wskutek dzialan przeciwnika — resp. odczuwata pewien brak [..]” (ibid.,
s. 101).

18 C. Bremond: Kombinacje syntaktyczne miedzy funkcjami a sekwencjami
narracyjnymi. Przel. W. Kwiatkowski. ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4,
s. 288—291.

19 W. Kayser w swych rozwazaniach na temat genologii epiki pisze m.n.:
,Kiedy [...] za Jollesem pod pojeciem basni bedziemy mieé na my$li forme, ktéra
ujmuje $wiat jako «akcje zmierzajgcg do naiwnego moralu», tzn. akcje, ktéra tak
przebiega, «jak to sie zgodnie z naszym odczuciem powinno dziaé w S$wiecie» —
wowezas okaze sie, ze nie tylko wiele powie$ci, ale takze niektére dramaty kryija
w sobie bas$n. (Inne za$§ antybas$n, gdyz w nich wszystko przebiega wlasnie nie
tak, jak powinno)”’. Zob, W. Kayser: Postawy.., s. 165.
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w wiekszosci wezesnych opowiadan Censkiego. Taka schematyzacja roz-
woju zdarzen planu historii wynika z podporzgdkowania jej okreslonej
tezie — tezie o tragicznoéci zycia ludzkiego. W ten sposéb realizuje
sie w prozie pisarza modernistyczna teoria tragizmu, pojmowanego ,,jako
filozofia, jako $wiatopoglad, jako etyka, jako jedyna prawda absolutu’?.
Tragizm ten przybiera w prozie Censkiego {ypows dla modernizmu for-
me zaglady wielkich wartoéci. Ich synonimem w $wiecie bohateréw pi-
sarza jest szeroko pojmowana, w aspekcie spotecznym i filozoficznym,
wolnoé¢ czlowieka. Niszezy jg badz to zlo tkwigce w innym czlowieku,
badz tez dzialtanie sit wyzszych, w walce z ktérymi bohaterowie Cen-
skiego ponosza kleske?. ,

W opowiadaniach z tezg zwigzek planu historii z planem wypowiedzi
Ujawnia si¢ poprzez organizujgca ingenrencje podmiotu w sfere
zdarzen i podporzadkowanie ich rozwoju takiemu biegowi, ktéry pro-
wadzi do degradacji bohateréw pozytywnych. Tak dzialo sie w opowia-
daniu Tundre, w ktérym ingerencja podmiotu nie naruszala motywacji
przyczynowo-skutkowej, ograniczajgc sie do uwiklania bohateréw w sy-
tuacje i wydarzenia prawdopodobne. Dlatego mozna moéwi¢ o wzglednej
samodzielno$ci planu historii w tym utworze.

Dominacja podmiotu nad historia w prozie Censkiego moze prowa-
dzi¢ takze do dezorganizacji tej ostatniej. Podporzagdkowujac roz-
woéj planu zdarzen filozoficznej tezie o tragicznoséci losu ludzkiego, nar-
rator ujawnia niekiedy swa kreacyjna role poprzez ingerencje siegajacy
do samej struktury ontologicznej swiata przedstawionego, naruszajgc za-
sade prawdopodobienistwa, wprowadzajagc motywacje metafizyczng.

Zasadno$¢ motywacji realistycznej zostaje podwazona juz w tych
opowiadaniach, ktére ukazuja podporzadkowanie losu czlowieka wladzy
przypadku (Szczescie, Tyfus, Smutek pél). Motywacja przyczynowo-skut-
kowa ulega calkowitemu zanegowaniu w opowiadaniu Topiel poprzez
wprowadzenie do struktury utworu elementéw fantastyki.

W realistycznej scenerii, tworzacej poczatkowo plan historii Topieli
(dwoje dzieci, chlopiec i dziewczynka Antonina, lowia w rzece raki)
pojawia sie tajemnicza, odrazajaca posta¢ topielca. Opowiadanie prezen-
tuje nastepnie rézne koleje losu Antoniny w ciggu kilkunastu lat, kto-
rej towarzyszy bezustannie pamie¢ o lesnym straszydle. Jest ono rze-
czywistym sprawecg dramatycznych zdarzen wyznaczajacych linie Zycia
bohaterki az do tragicznego finatu —— $mierci w topieli.

20 Zob. uwagi M. Janion o $wiatopogladzie S. Brzozowskiego, w ktérym ,tra-
gizm urasta do rozmiaréw kategorii nie estetycznej, lecz etycznej” (M. Janion:
Czyn i kleska. Rzeez o tragizmie. W: idem: Gorqgczka Tomantyczna. Warszawa
1975, s. 510—511).

2l M. Janion wyréznia trzy schematy tragizmu: skazana na niepowodzenie
walka czlowieka z jakimi§ nieznanymi sitami; kolizja réwnouprawnionych racji;
nieuchronna zaglada wielkich warto§ci. Pierwszy i trzeci schemat realizuja sie
w modernizmie, sg takze obecne w prozie Censkiego. Zob. ibid., s. 515—516.
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Wprowadzenie przez narratora do historii opowiadania postaci fan-
tastycznej ujawnia demonstracyjng nadrzedno$¢ podmiotu wobec swiata
przedstawionego. Jego ingerencja decyduje o obrazie tego $wiata, ktory,
poprzez zalamanie logicznej motywacji, obnaza swag dezintegracje i de-
formacje. W ten sposéb opowiadanie staje sie ilustracjg tezy o zdeter-
minowaniu losu czlowieka przez tajemnicze fatum.

Nadrzednoé¢ planu wypowiedzi wobec planu historii manifestuje sie
w opowiadaniach Censkiego takze poprzez preferowanie w narracji ta-
kiego typu postrzegania wydarzen przez narratora, ktéry ogranicza jego
wiedze i poszerza kompetencje wypowiadawcze postaci (widzenie ,,wraz”’22),
z czym zwigzana jest przewaga wypowiedzi performatywnej nad kon-
statujgcg 1 ,,nieprzezroczysto$¢” narracji, zacierajgcej kontury S$wiata
przedstawionego.

We wecezesnej prozie Censkiego role opowiadacza w calcsei przejmuje
jedna z postaci utworu (opowiadania z narracjg pierwszoosobowg: Tun-
-dra, Wierze!) lub bohater gléwny (opowiadania pisane w trzeciej osobie,
z dominujgcg w nich narracjg personalng: Cmentarz, Szczescie, Maska,
Tyfus, Sad, Topiel, Smutek pdl i inne). Rezultatem przewagi mowy su-
biektywnej nad obiektywng jest istnienie we wszystkich utworach pi-
sarza omawianego okresu obok watkw zdarzen — watku refleksyjnego,
zawierajagcego uogdlniajgce komentarze podmiotu-postaci do prezento-
wanych przez niego zdarzen, ich subiektywng, przetworzong przez $wia-
domoéé¢ wizje. Zawartosé tresciowa watku refleksyjnego tworzy drugs,
obok zewnetrznej wobec podmiotu, historie w opowiadaniu. , Wy-
darzenia” drugiej historii to tres¢ sadéow, wyobrazen, marzen, snéw,
wspomnien, majaczen postaci dzialajacych w planie zdarzen na poziomie
,wydawaé sie”, dla ktérych plan historii tworzonej wewngtrz ich
$wiadomosci staje sie terenem dziatania rzeczywistego.

W opowiadaniu Tundra mamy do czynienia z narracja w pierwszej
osobie. Jest to ten typ narracji pierwszoosobowej, w ktorej podmiot wy-
powiedzi odgrywa nie tylko role §wiadka wydarzen, lecz bierze takze
udzial w zdarzeniach opowiadanej przez siebie historii, stajac sie przez
to skladnikiem planu wydarzen. Pelni z tej racji podwodjna funkcje pod-
miotu i przedmiotu dyskursu, wigzac swg osobg oba plany opowiadania,
historie i wypowiedz, w jedng calo§é. , Uprzedmiotowienie” podmiotu
nie ogranicza sie jednak tylko do jego pozornego w gruncie rzeczy ucze-
stnictwa w zdarzeniach. W opowiadaniu wypowiedz konstatujgca splata
sie z performatywng z duzg przewaga tej ostatniej. Oto fragment tekstu,
w ktéorym narrator opisuje zycie swej sgsiadki:

22 Zob. T. Todorov: Kategorie..., s. 313—314.

23 Por. uwagi B. Pieczki na temat realizacji pomiedzy planem dyskursu i pla-
nem historii w przekazach realizowanych w pierwszej osobie (Teoria..., s. 87 i 88).
O narracji pierwszoosobowej w prozie przelomu wiekéw zob. M. Glowinski:

Powie$é miodopolska... (rozdz. VII Od dokumentu do wyznania. O powiesci w pierw-
.szej osobie).
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,MHe Ownno yno6Ho HabmopaTs 3a Hewo. Hac OTAenANa TONLKO AEpPEBAHHAA INepe-
TOPOJAIKA, C HE3aMETHO TPECHYBIMIMMM HaX OAHOM mIeapi0 o6Gogmu. OGOM MOXHO ObUIO
NPUIOOAHATP M, NPUIABIIM IJa30M K CaMOW INEIHM, YBMAETh €€ B Y3KOM YacTH Y3KOH
KOMHATHI.

JIHEM OHa CUAENa Y OKHA ¥ BHINMBAJIA INEAKOM CHAJbHHE TYdhiH, BEYEPOM OTHO-
cuna paGoTy B MarasuH ¥ HPHMHOCKHIA HOBHIE TY(ay, KOTOPHIE HYXHO OHUIO BHIIIMTH
3asTpa.” (s. 27)

Temat historii, realizujgcy sie w przytoczonym fragmencie przez wy-
powiedz kcnstatujaca, jest natychmiast odnoszony do odeczué podmiotu

wypowiadajacego:

51 TOHMMAJN, 4YTO Y Hee B 3TOM O6OJBIIOM TrOpPOZE, 2 MOXXET OHITb, U BO BCEM
mupe, HeT GausKoi Aymm, u MHE OBUIO €€ XXajlb M XOTEJOCh pa3Biedb €€, PACCMEIIUTDH
uyeM-HuOYAb, CHITPAaTh C HE0 B Aypauky, NpoOpEHUYATh €if MONBKY Ha rurape.” (s. 28)

Tego typu subiektywna prezentacja bezustannie towarzyszy wszyst-
kim zdarzeniom planu historii. Oto inny przyklad:

,OHa yMepia K Beyepy, a IIepef TEM BCE CTOHAJNA, HE OTKDHBAsA rja3, M XapKaia

KDOBBIO.
OJHOM MAJNICHBKOM TUXOM JKEHIMHOM CTAJNO MEHBIIE Ha OrpPOMHOM IIYMHOM CBeTe.”

(s. 33)

Interpretacje zdarzen historii, wypowiadane przez podmiot bedacy
ich Swiadkiem, tworzg w opowiadaniu watek refleksyjny, rozwijajacy
sie réwmolegle do watku, ktéorego glowmym bohaterem jest samotna
kobieta. Zawartos¢ tresciowa watku refleksyjnego zostaje poszerzona po-
przez wyznanie tego, co dzieje sie w wyobrazni narratora. Student in-
teresuje sie tundrg, duzo o niej czyta i pisze:

L1 uMTan ¥ mucan O TYHAPE, ¥ TYHAPA BHIPOCIA B MOEH JYIIE A0 KOJOCCAJNBHBIX
pa3MepoB ¥ 3aCJIaHANa BCE.

S oTueTIMBO npeAcTaBaAn cebe Mep3nyo, o6pOCHIyI0 MOXOM MNYyCTHHIO — O60JOTO,
JKaJIKue KPMBBIE XYCTBl, @ HAa HUX OGCCIIOMOIIHO TPEIIIOUIMECS JIMCTBSA.

BBEpXy BMCMT CEpO€ HEGO M AABMT HA 3EMII0 — OT 3TOTO 3€MIIA IUIOCKAs M CHE3N-

Bad.
A 3MMOMt — 9TO OrPOMHHI CKJEN, OOuTHIM OeNsIM IJIa3€TOM, OCBEUICHHBIA JIaM-

fafaMu CEBEPHOTIO CHUSAHMA, MONYAJIUBLIN, JKYTKMHA, NYCTOH.” (s. 28—29)

Cytat ten ilustruje tworzenie sie¢ ,,wydarzenia” w psychice narratora-
-bohatera. Tundra, zjawisko istniejace obiektywnie, zostaje przetworzona
przez $wiadomacié podmiotu poznajgcego, ktéry nadaje mu nowy wymiar.

Po Smierci kobiety student wychodzi z domu i wléczy sie ulicami
miasta. Oto tresé jego rozmyslan, w ktorych ponownie powtarza si¢ mo-
tyw tundry:

VI MHE mOuYyauioch BAPYI, YTO CDPERM 3TUX HAOMOB, M TOJNBI, M IIyMa s B TYHADE,

B XOJIORZHOM, JIEACHALEH, OrpOMHOM TYHJZpE, INOXOXe## Ha rpob, OOMUTHIA Triaa3eToM.
Y Bce OHM, 5TM JNIORM, TOJBKO KpY>XKaTcia NO Hel B GECIOKOMHOM BUXpE, MILYT BHIXOAA,
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a KpPyroM nycTeiHs 0e€3 KOHLA ¥ Kpas, M XOJIOf, M CHEr, ¥ HE BUAHO COJHIA, a CEepoe
He60 JaBUT, KaK CKJEN, M OTTOTO TAaK TOKENO XUTh B TYHAPE, M OTTOro €€ ybwms.'”
{s. 34)

Podczas gdy sytuacje i wydarzenia planu historii majg motywacje
realistyczng, ukladajgc sie wedlug logicznego nastepstwa faktow, to
obrazy skladajace sie na tres¢ drugiego watku, rzeczywisto$ci zewnetrz-
nej reprodukowanej w $wiadomosci podmiotu, podlegaja motywacji fan-
tastycznej, ukazujg wizje Swiata absurdu?4,

Obecnosé¢ rozbudowanego watku refleksyjnego z jego fantastycznymi
postaciami i obrazami ma wazkie konsekwencje dla ostatecznego sensu
utworu, w ktérego tworzeniu wspdldzialajg obie plaszczyzny struktury
opowiadania: historia i wypowiedz. Historia romansu ukazuje wydarze-
nia w ich jednostkowym wymiarze, tragizm losu jednego czlowieka. Wa-
tek refleksyjny, zawierajgcy fantastyczng wizje rzeczywistosci powstatej
w wyobrazni studenta, ukazuje drugie widzenie tego samego tematu.
W ten sposéb mikrokosmos opowiadania, uwiklany w dyskurs, zwieksza
sie do wymiaréw makrokosmosu. Historia $mierci kobiety staje sie ilu-
stracjg tezy o tragicznosci losu ludzkiego w ogéle, wynikajacej z absur-
dalnos$ci panujgcych w nim zasad, ze wzglednos$ci pojeé: wina, kara,
dobro, zto.

Interferencja planu historii i planu dyskursu w opowiadaniu Tundra
prowadzi wiec do ,,wzmocnienia” znaczen planu zdarzen: sens opowia-
danej historii, ktéra ttumaczy sie sama przez sie zostaje zwielokrotniony
dzieki przyjetej koncepcji narracji. Podobne zjawisko obserwujemy
w prezentowanym juz cze§ciowo opowiadaniu Cmentarz, w ktérym zda-
rzenia planu historii poddane zostaly w jeszcze wiekszym stopniu orga-
nizujgcym decyzjom narratora.

W opowiadaniu Tundre deformowala elementy Swiata przedstawio-
nego nakladajgca sie na rzeczywistosé realng fantastyczna wizja tundry,
powstala w wycbrazni narratora, w ktorej jak w krzywym zwierciadle
odbijaly sie tragiczne zdarzenia planu historii. Mozna tu méwi¢ o de-
formacji przestrzennej $wiata przedstawionego. W opowiadaniu
Cmentarz natomiast wydarzenia planu tresci ulegajg deformacji cza-
sowej poprzez calkowite podporzadkowanie ich biegu zasadzie itera-
tywno-duratywnej kondensacji?s. Zasada ta, unaoczniajgca ciaggly pow-

24 Symboliczny opis fantastycznego krajobrazu tundry, bedacy ekwiwalentemr
stanu psychicznego podmiotu i stuzacy wyrazeniu probleméw egzystencjalnych,
pelni w opowiadaniu Censkiego funkcje amnalogiczng do funkcji tzw. ukladéw
zastepezych (opiséw i fabul), ktére rozbijaly tradycyijng narracje pozostajgcej pod
wplywem poetyki symbolistycznej poezji mlodopolskiej. Mozna wiec méwié z tego
wzgledu takze i w odniesieniu do prozy Censkiego o jej powinowactwach z doktry-
ng symbolizmu. Zob. M. Podraza-Kwiatkowska: Opis ¢ narracja. W:
idem: Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski. Krakdéw 1975, s. 324 i 325.

% B Limmert: Formy budowy opowiadania. W: Teoria form narracyjnych...,
s. 195—196. O problemie iteratywno$ci w prozie przelomu wiekéw zob. M. G1lo-
winski: Powie$¢ mlodopolska..., s. 161—1686.
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tarzalnosé tych samych zdarzen, decyduje o statycznosci planu historii,
co uwydatnia jej temat — pozornosé dziatan postaci. Efektem interferenciji
planu historii i planu dyskursu jest tu wiec takze wzmocnienie zgodnych
znaczen cbu warstw opowiadania: obie cbnazajg tragiczng niemoc jego
bohaterow2.

Wsréd wezesnych opowiadan Censkiego s3 takie utwory, w ktérych
supremacja podmiotu powoduje , wyciszenie” planu historii. Jego trescia
stajg sie sytuacje i zdarzenia z pozoru bezsensowne, pozbawione se-
inantycznej samodzielncéeil. Reprezentacyjne w tym wzgledzie dla weze-
snej prozy pisarza jest opowiadanie Maska. Wydarzenia planu historii
mozna tu stre$ci¢ w kilku zdaniach. Sprowadzaja sie one do tego, ze stu-
dent Chochiow, po ki6tni z ojcem, wychodzi z domu. Idgc ulicami miasta,
spotyka ludzi w karnawalowych kostiumach. Wchodzi do klubu, gdzie od-
bywa sie bal. W bufecie duzo pije, obserwujgc twarz stojgcego obok kupca
Czinnikowa. Potem idzie za nim do sali balowej i bije go, zgdajgc, by
zdjat maske. Policjant wyprowadza Chochlowa z klubu na ulice.

Opowiadanie prezentuje narratorskie widzenie ,,wraz’”’, oznaczajgce
tozsamo$¢é wiedzy narratora i bohatera. Oto fragment tekstu:

,,B Kiny6e Oblm MacKapajf, M TYAa, NPUKPHITEIC HENPOMOKAEMBIMM IUTAIaAMM M IIPOC-
TBIHAMM, LM Macku. [...]

XOXJIOB INENI ¥ RAyMaJl, UTO HA JXM3Hb KTO-TO OOJBIION M MOTYyuUMi HaABUHYN KOJOKOJ
BO3AYIIHOTO HAcOCa, KPENKO NPUAABKI €ro KpasMu K 3€MJIE M BBHIKadad M3-TIOJ HEFO
BO3AYX, OTTOTO B JXM3HM TECHO, I'YCTO ¥ HedeM AHIIIATh, M JKM3Hb Ka3akach emMy GyTa-
dopcku 0OCTABIEHHONM JOPOro# Ha KiaaabGuiie.

BeuepHAs MIVIa OPOCAauMBaliaCh B €r0 MO3r HE KaK MIJVI2, a KaK ThICAYa INOTHHIX,
CEPBIX, CKYYHBIX MBICICHA; ¥ OHH, JMIICHHBIE (opMBI, KDYXMINCh B HEM MELJICHHO
¥ TIyXo.

CRBOCh MJIOXYIO CTApPyi0 IOMHENb NPoOGMpamuck K €ro TeNy OCTODOJKHBIE, KaK MBIIIH,
TOHCHLKME CTDPYMKM XOJOAa, ¥ XOXJOBy mepemwinock 6abbe nero, pmmuuas Genas may-
THHA, CBEPKAIOIME HA CBETIOM HEOE >KENTHIC JUCTHI.

3BeHeNa B yHIax KaKas-TO MHOTrOTOJIOCas MOJOXas IIECHS, TOYHO KOJBIXaNCH KJIOYb-
SMM TEIUIBI YTPEHHMI TYMaH HAJ DPEKOM...

TIpEACTaBISANNC, OTPOMHEIE 3AJMMBHEIC JIYra C HEXKHOM, JIACKOBOM Hajiblo, 3aNaxXOM
TIONBIHM, NEpPENneIMHEsIM G0EM...

Korza-ro_B pAercrBe XOXJNOB BMAEN MAICHBKYIO KapTHHY: Ha CYXOil 3eMiIe MeEXAY
KaMEHAMM TECHO CIUICIMCh B KIYOOK cepnie 3Meu., Kpyrom GBIIO MHOTO MECT2, HO OHM
3JI0BEINEe JKAIUCh OFHA K APYroi, TOYHO IEPEBA3AHHLIC HEBUAMMBIMU HUTIMU.

Tonma Ha NPOCHEKTE IIOKasajJack €My TaRKMM K€ TECHEIM JIMIKMM KIy6KOM, M OH
CBEPHYJ B NEPEYNOK.” (S. 84)

Podmiot wypowiadajacy (w opowiadaniu trzecia osoba gramatyczna)
redukuje tu historie do prostych informacji o tym, gdzie bohater sie
znajduje, co widzi i co robi, calg uwage koncentrujg na opisie jego swia-

2% Problem homologii funkeji planu narracji i planu fabuly, wspéipracujacych
w konstruowaniu sfery ideowej dzieta, jest tematem wspomnianej juz pracy
S. Wystouch (zob. przyp. 14).
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domos$ci?’. Strumien mys$li Chochlowa tworzy gléwny watek utworu,
ktory rozklada fabule. Refleksje bohatera gléwnego, zawierajgce infor-
macje o tym, jak postrzega on S$wiat, jak go uogélnia, nadajg sens wy-
darzeniom i calemu utworowi. _

Opowiadanie Tundra, realizujgce sie jako réwnolegla prezentacja
dwoch watkoéw: historii romansu kobiety i refleksji podmiotu wypowia-
dajacego — gwarantowalo wzgledng autonomiczno$¢ pierwszemu. Przed-
stawial on postaci w konkretnym dzialaniu, zdarzenia motywowane
przyczynowo-skutkowo tworzyly cigg fabularny z wyraznie zaznaczonym
poczatkiem i koncem. Autonomiczno$é planu historii w tym opowiadaniu
byla takze rezultatem pewmego dystansu narratora w stosunku do opo-
wiadanych przez siebie loséw bohaterki: podkre$la on niejednokrotnie
swg role $wiadka wydarzen, obserwatora ,z zewnatrz”, ktory jedynie
domysla sie, bardzo trafnie zresztg, na podstawie tego, co widzi i styszy
stanu psychicznego prezentowanych przez siebie postaci, pobudek ich
dzialania. Dystans podmiotu opowiadajgcego w stosunku do tematu opo-
wiesci dodatkowo wzmacnialo oddalenie w czasie historii (student wspo-
mina to, czego $wiadkiem byl ,kiedys”), przez co zdarzenia zyskiwaly
wigkszy stopien autonomizacji, a co za tym idzie — semantyczng samo-
dzielnosé.

W opowiadaniu Maska natomiast rzeczywisto$¢ istniejgca poza pod-
miotem, zdominowana przez jego refleksje (sprzyja temu widzenie
,»wraz”, sytuujgce podmiot wewngtrz $§wiata przedstawionego, brak dy-
stansu czasowego) ulega maksymalnej redukcji, przez co traci swa auto-
nomie i prawo do semantycznej samodzielnosci.

Zanikowi autonomii planu historii towarzyszy schematyzacja jego
elementéw, w tym gléwnie postaci — reprezentantéw zia. Juz w_opo-
wiadaniu Cmentarz nie materializowaly sie one jako efekt jednostko-
wych poczynan, lecz tworzyly pewng zbiorowo$¢ — prowincjonalnych
bogaczy, filistrow:

.. B cepemuHe mocafia CTOS/IM BMECTMTENbHBIE JAOMa KYIIOB, KOTOPHE JXHDHO HOCTM-
AMCh: TIO CPEAaM, MATHMIAM ¥ Aa’Ke NOHEACTbHMKAM, Ha NacXy CAYKWIM y ce6a mMoneCBOB
Ha nars py6neit BCEM MKOHAM ,,B JIMIIO” ¥ ,,B NEPEBEPTKY’, XOMWIN B UYYWMKAX M NMIM YaKi
B TPaKTHpPaX.

YeThipe INOCAACKUX CBAIIEHHMKA HMKAK HE XOTEAM OTCTaTh OT Kymnos B Onaro-
Jiemuy CBOErO Tenma, B 06pa3e XU3HM M JaXe B rCBOpE. [...] '

Bceit 3TOM XM3HM OOBIBATENM IOTOCTa HE NOHMMAIM M TPUCIOCOOMTHCA K HEH HE
Mormu.” {s. 39)

27 Zob. R. Humphrey: Strumien S$wiadomosci — techniki. Przel. S. Am-
sterdamski. W: Studia z teorii literatury. Archiwum przekladéw ,Pamietnika
Literackiego”, Red. M. Glowinski i H Markiewicz Wroclaw—Warszawa—
—Krakoéw—Gdansk 1977, s. 230—232. O problemie ,podrednio$ci” narracji trzecio-
osobowej w prozie przelomu wiekéw, bedgcej rezultatem zaangazowania w czyn-
no$é opowiadania bohatera gldownego i zredukowania roli narratera do funkeji
informatora zob. M. Glowinski: Powie$§é mlodopolska.. (rozdz. IV: Przeksztai-~
cenia powiedci realistycznej. Pozycja narratora).

4 Rusycystyczﬁe studia
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Ten ,.gotowy”, przez swéj uogdlniony charakter niosgcy znamiona
abstrakcji, obraz postaci dzialajacych dany jest w formie symbolicznego
opisu® zbiorowych dzialan reprezentantéw zla spolecznego, ktérym
przeciwstawiona zostala druga grupa postaci — jednostki wyalienowane,
nie umiejgce przystosowacé sie do rzeczywistosci, w ktorej zyja.

Podobnie w opowiadaniu Maska postaci reprezentujace zlo nie sg
ukazane w konkretnym dzialaniu. Konstytuujg sie one w utworze tylko
i wylacznie jako obraz Z redukcjg planu historii, zanikiem jej autono-
‘micznosci wigze si¢ wiec zmiana statusu postaci: nie jest juz ona funkcjg
dzialania, lecz funkcja wygladu. Zjawisko to, zacbserwowane we
wezeésnych opowiadaniach Censkiego, wigze sie z charakterystycznym dla
prozy wspolczesnej zakwestionowaniem przyczynowosci dziatan ludz-
kich i przesunigciem zainteresowan ze sfery motywacji (w prozie kla-
sycznej) ku skutkom?.

W okresleniu wartosci obrazu postaci w opowiadaniu Maske pomocna
bedzie kategoria znaku literackiego®®. W opowiadaniu Tundra funkcje
znaku pelnilo dzialanie, ktére decydowalo o znaczeniu wszystkich pos-
taci planu historii, bedacych tego dzialania podmiotem (antagonisci) lub
przedmiotem (ofiary). W opowiadaniu Maska, w ktoérym dzialania pos-
taci zcstaty zredukowane do minimum, brzemie sensu dzwiga schema-
tyczny obraz — znak3! postaci, powstaly w wyobrazni bohatera glow-
nego.

W planie $wiata przedstawionego opowiadania jego bohaterowie ist-
niejg jako ,ludzie w maskach” (uczestnicy karnawatowego balu). Fakt
ten okresla dwuwarstwowo$é struktury obrazu postaci, ktéry wyznacza-
ja stowa-znaki: ,,maska” (lub ,kostium”) i ,twarz” (,cztowiek”). Na po-
ziomie historii utworu, gdzie pod martwg maskg kryje sie zywy czlo-
wiek, relacje miedzy tymi elementami mozna by okresli¢ jako analogicz-
na do zwigzku istniejgcego miedzy przedmiotem znaczacym i oznacza-
nym w znaku ikonicznym3?, gdzie maska pelnilaby funkcje¢ elementu
znaczacego w znaku, czlowiek — jego desygnatu.

Wycbraznia studenta Chochlowa nadaje jednakze obrazowi postaci

28 Q symbolice obrazu-opisu w utworach narracyjnych zob. E. Limmert:
Formy..., s. 200—201. ) .

2% Por, uwagi M. Glowinskiego o problemie kreowania postaci w powiesci mio-
dopolskiej, zob. idem: Powie§é miodopolska..., s. 161—166 (rozdz. V: Przeksztal-
cenia powtesci realistycznej. Powig$é jako zespét scen).

3 Zob, M. Glowinski, T.Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawin-
ska: Slownik termindéw literackich. Red. J. Stawinski. Wroctaw 1976, s. 511.

31 O obrazie artystycznym jako zmaku, bedgcym rezultatem wielokrotnego
powtérzenia w strukturze utworu, zob. uwagi zawarte w pracy M. Xpan4YeHKO:
IIpupoja scTETMYECKOro 3HaKa. B: CeMeTuxa M XyJOXeCTBEHHOe TBOpYECTBO. Pep.
HO. Bapa6am Mocksa 1977, s. 19. Dialektyka obrazu i znaku jest tematem za-
mieszczonej w tymze zbiorze pracy M. Dnmreitua: Harextuka 3Haka u obpasa
B NO3THMYECKUX Npou3ssepeuusx A. Biaoka.

32 O strukturze znaku estetycznego i typologii znakdéw zob. np. M.R. Maye-
nowa: Poetyka teoretyczna, Zagadnienia jezyka. Wroclaw—Warszawa—Krakow
—Gdansk 1979, s. 121.
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tudzkiej zupelnie odmienny sens. Oto jak widzi on spotkanego w bufecie
uczestnika zabawy, miejscowego bogacza, kupca Czinnikowa:

,,CEpBIit KIETYATHIM IMIKaK UMHHMKOBA Kas3aiCd €My MacKoOi; MacKoi Oninu 3a-
YyecaHHBIE OCTATKM DPBDKMX BOJIOC HAJ IIEEH M OCTPWOKEHHA KIMHOM 6OpOjia; TOJCThHIE
IICKM, B KOTODPBIX TOHYJM IJjia3a, TOXE ObUIM MCKYCHO HPUKIECEHHOM MACKOIM.

HeOoTCTYIHO MAS BCHEA 3a KYIIOM, OH XOTE€N TOYHO OINPEAEINTH, CKOJBKO B HEM
YEJIOBEKA M Ijie OH CIPATAH.

EMy Kasanock fACHBIM, YTO HA YEJIOBEKA 3X€Ch KTO-TO CO3HATEJBHO HABEPTENA TOJ-
creie OMHTBHI, NEPECHOMII MX MIACOM M JXMPOM, B OTBEPCTME PTA BOTKHYJ XMUIHBIE 3yOH
— ¥ BoImMey UYMHHUKOB.” (s. 89)

Fakt, iz wlasnie obnazona twarz ludzka stanowi dla Chochlowa kwin-
tesencje maski, $wiadezy o tym, ze w jego umysle dokonuje sie catko-
wite przeksztalcenie obrazu czlowieka: czlowiek jest tu zaledwie zna-
kiem, ktérego desygnatem staje sie maska. Pelnige funkcje elementu
znaczacego w strukturze obrazu-znaku, czlowiek przejmuje wszystkie
atrybuty maski, a wiec pozér, iluzje, deformacje, karykature. Masce,
przejmujacej funkcje desygnatu, przystugujg takie cechy jak: obiektyw-
no¢, sens, istota, tresé.

Na poziomie ,byé” jest wiec wedlug bohatera opowiadania rzeczy-
wistoéé, ktéra okresla czlowiek-maska, status istnienia przystuguje
Swiatu, w ktorym krélujg pozbawione czlowieczenstwa indywidua:

L,OTC TO, YTO CO3Zaja UMBMAM3AIUA -—— Macka! — O6eccBI3HO Ayman XOXJOB, —
TricAUM JIET CYIIECTBOBAHUA TOJBKO 3aTEM, 4YTOOHR! CO3JATh MACKY...

A mMmacka, yro0Gpnl He OBIIO YENOBEKa.. DTO TO, YTO 3aAaBMJIO >KM3HBL.. JIecaTKM
THICAY JIET HA TO, UTOGHL.. MacKa!...” (s. 89)

W ten speoséb dokonala sie w utworze degradacja najwyzszej war-
tosci — istoty ludzkiej. Proces ten zostal przedstawiony symbolicznie
jako upodobnienie czlowieka do przedmiotu, ktéry go unicestwia. Kary-
katuralny obraz czlowieka-kukly w strukturze opowiadania Censkiego
wigze proze pisarza z charakterystycznym dla literatury poczgtku wieku
zachwianiem antropomorficznego sposobu ujmowania rzeczywistosciss.
Bylo ono odpowiedzig na proces automatyzacji stosunkéw miedzyludz-
kich, jaki niést ze soba gwaltowny postep przemyslowy. Bezsilny bunt
bohatera opowiadania jest nie tylko protestem przeciwko krzywdzie spo-
lecznej, ktérg uosabie kupiec Czynnikow, lecz takze totalna negacja
,,0siggnie¢” cywilizacji, prowadzgcych do reifikacji. czlowieka. Opowia-
danie Maska stanowi wiec skrajny przypadek zdominowania planu zda-
rzen przez watek refleksyjny - ukazujacy historie $wiadomosci pozna-
jacego podmiotu. Przyjeta koncepcja narracji, eksponujgca punkt wi-
dzenia postaci, doskonale- wspéigra z myslg bohatera gléwnego, ktory

3 O pojawieniu sie w literaturze i sztuce poczatku wieku, obok antropomor-

ficznego sposobu ujmowania rzeczywistodci, tendencjj przeciwstawnych animiza-
cyjinym pisze M. Podraza-Kwiatkowska: Opis.., s. 137—139.

4*
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udowadnia, iz rzeczywisto$¢ uwazana za obiektywng nie istnieje. Nar-
racja takze zmierza do ,unicestwienia” planu historii. Objawia sie to
poprzez maksymalne zredukowanie zdarzen (statycznoséé planu tresci)
i schematyzacje postaci bedacg rezultatem niedookreslonosci zwigzkoéw
miedzy nimi, zastapienia opisu dziatan opisem wygladu. Celem tych za-
biegéw jest pozbawienie historii funkeji samodzielnego znaczenia i prze-
kazanie decydujgcej roli w tym wzgledzie planowi wypowiedzi.

Rezultatem nadrzednoéci planu dyskursu w opowiadaniach Censkiego
jest wiec, powtérzmy, modyfikacja plaszezyzny ,,postaci i ich zwigzkéw”
w planie historii utworow. Jej najjaskrawszy przejaw to schematyzacja
bohaterow nalezacych do grupy antagonistow, konstytuujacych sie w ut-
worach jako kumulujgcy sensy obraz.

Schematyzacja ,,znaczacego” obrazu postaci moze polega¢ na jej sto-
pniowym uprzedmiotawianiu lub tez na personifikacji zjawiska nie ma-
jacego swego odpowiednika w rzeczywistosci realnej. Uprzedmiotowieniu
podlegaja bohaterowie opowiadan, w ktorych akcentuje sie spoteczny
charakter konfliktu dobra i zla (Cmentarz, Maska). Z drugim zjawis-
kiem, bedgcym rezultatem tendencji antropomorfizujacych3, mamy do
czynienia w analizowanym juz czeSciowo utworze Topiel, gdzie konflikt
dobra i zta ma charakter filozoficzno-egzystencjalny.

Pojawiajgca sie w tym utworze fantastyczna posta¢ potwora-topielca
peini poczatkowo funkcje upersonifikowanego nastroju3’, wspéltworzy
pejzaz ogarnietego mrokiem nocy lasu i rzeki, w ktérej dzieci lowig raki:

,Jlec Kpyrom GOoin GAM3KMM M TEMHBIM, KaK BBICOKME CTEHBI, M BCE YTO-TO APOXXaAo
B HEM, HIECBEJMIOCh, YKIAALIBAJOCHE M ONATh BCTAaBANO. I'AE-TO TPECHYJIA CyXas BETKa.
Crano xonoAHO. CRABMJIO TNOTKY. [..] PMIBKA HArHyJCS HaX BOAONK BHIHYTh KOJNAHOK,
¥ HarHyJacb AHTOHMHA, ¥ o006a yBMAamM, BAPYT, B3JDOTHYB M 3aCTHIB, KaK HEJAJNEKO,
B Tpex WIarax OT HMX, 32 KaMBIIIaMM HNOAHANACH M3 BOXH 3€JICHAA TUHHUCTAA YEIOBEYbA
TOJIOBA, Crapas, ApKad, KaK CHON 3CJICHNX MOJHMIA, (DHIPKHYJNA M IOILUIBIIA K HMM;
TIOTOM PYKa B3MaxHYJNa, TOHKasf, ¢ JUIMHHBIMM nanbpamu.” (s. 233)

Ale w opowiadaniu Censkiego posta¢ topielca to nie tylko tradycyjny
basniowy duch. Jego obraz, jak wiemy, pojawia sie w utworze wielo-
krotnie, zawsze wtedy, kiedy bohaterka staje u progu kolejnej tragedii
swego zycia, prowadzacej ja nieuchronnie ku zagladzie. W ten sposéb
fantastyczna posta¢ powolana do zycia w celu wyrazenia tajemniczosci
i grozy nocnego pejzazu zaczyna funkcjonowa¢ w antybasniowym $wiecie
utworu jako personifikacja tajemnicy ludzkiej egzystencji, symbol wszech-
poteinego zlego losu, determinujgcego zycie czlowieka.

Podsumowujac nasze rozwazania na temat interferencji planu histo-
rii i planu wypowiedzi we wczesnej prozie Siergiejewa-Censkiego, na-

3¢ Ibid. Por. takze uwagi M. Chrapczenk o o znakowym charakterze antro-
pomorfizacji (IIpupojga..., s. 11).
% M. Podraza-Kwiatkowska: Opis...,, s. 144 i 145,
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lezy stwierdzi¢, iz zgodnie z tendencjami panujgcymi w literaturze po-
czagtku XX wieku opowiadania pisarza charakteryzujg sie zdominowaniem
planu tresci przez podmiot wypowiadajacy, ktéry modeluje $wiat przed-
stawiony zgodnie z wlasnymi, subiektywnymi wyobrazeniami o nim.
Podporzadkowanie planu zdarzen realizacji filozoficznej tezy o tragicz-
noéci zycia ludzkiego powoduje jego schematyzacje. Poréwnanie wielu
utworéw pozwala mowi¢ o istnieniu w ich strukturze tzw. schematéw
antycypujacych. Odnosza sie¢ one w prozie Censkiego do struktury pos-
taci, watkow fabularnych i $wiata warto$ci jednoznacznie zhierarchizo-
wanego®. Wymienione typy schematyczno$ci mozna okresli¢ jako czast-
kowe, u ich podstaw. lezy schemat ogélny, wedlug ktérego wszystkie
wczesne opowiadania pisarza realizujg sie jako antyteza konwencji basni.

Schematyzm postaci w prozie Censkiego jest wynikiem zdetermino-
wania jej przez funkeje, jaka pelni postaé w $wiecie zdarzen (wroga lub
ofiary); dzieki temu jest ona ,jprzewidywalna” w swych dzialaniach,
tatwa do ,,cdczytania”.

Schematyzm watkoéw polega na paralelnym istnieniu w kazdym opc-
wiadaniu obok zdarzen planu historii (zewnetrznego wobec postaci pro-
wadzgcej) — watku refleksyjnego, ktorego tres¢ stanowi wewnetrzne
dzianie sie¢ w psychice narratora-bohatera.

Realizowanie sie schematu antycypujgcego poprzez jédnoznaczne zhie-
rarchizowanie wartoéci $wiata przedstawionego w opowiadaniach Cen-
skiego jest wynikiem schematycznosci postaci, bedacych reprezentantami
nie tylko ckreslenych rél, lecz takze wyznaczonych przez nie wartosci.
Wartosci pozytywne reprezentujg postaci ulegajgce degradacji i do ich
punktu widzenia zawezony zostaje horyzont narracyjny w utworach.
W mowie bohatera wiodgcego (Sad, Topiel, Smutek pél, Tyfus, Maska)
lub narratora-bohatera (Tundra, Wierzel) zawarta jest wysokoemoqo—-
nalna, jednoznacznie negatywna ocena $wiata i jego zdarzen.

Istnienie wymienionych rodzajow antycypacji, tak charakterystycz-
nych dla realistycznej prozy ubieglego wieku, dysponujgcej szerokim
horyzontem narracyjnym?, jest mozliwe w analizowanej prozie dzigki
pelnemu przejeciu motywacyjnych i warto$ciujgcych kompetencji tra-
dycyjnego narratora przez posta¢. Ona, jako podmiot wypowiedzi for-
mulujacy teze, okreSlajacy sens przedstawionych zdarzem, peini funkcje
analogiczng do funkeji narratora-moralizatora w prozie tendencyjnej,
ktérego ., dyskurs zawiera elementy wyjasniajace i wartoSciujgce swiat
przedstawiony, stanowi stowny odpowiednik praw nimi rzgdzacych, jest
wice ujawnionym ekwiwalentem motywacji, tzn. zespotu zatozen porzad-
ku]qcvch hierarchizujgcych $wiat przedstawiony’”#. Moralizatorska funk-

% Okreslenje K. Bartoszynskiego. Zob. idem: Problem konstrukeji.
czasn.., s. 235 i 226. Zob. jego typy schematéw antycypujacych (ibid.).

37 1bid.

3 J Barczynski: Narracja..., s. 44.
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cja narratora-postaci w utworach Censkiego realizuje sie w watku re-
fleksyinym, ukazujgcym rzeczywistg sfere¢ dzialan podmiotu-bohatera,
ktéry nadaje faktom planu historii warto$é¢ symboliczng3.

Roéznica miedzy tradycyjng proza realistyezng XIX wieku i prozg
Censkiego omawianego okresu polega na tym, iz wspdlna im homofonicz-
nosé, osiggnieta dzieki zastosowaniu podobnych rodzajéw schematyza-
cji rzeczywistosci przedstawionej, jest wynikiem réznych punktéw nar-
ratorskiego widzenia: miejsce narratora auktorialnego-nosiciela aprobo-
wanych wartosci zajal narrator personalny?.

Przejscie cd obiektywizmu do subiektywizmu jako rezultat zmiany
punktu widzenia prowadzi we wczesnej prozie Censkiego do utraty auto-
nomicznosci $wiata przedstawionego, ktoéra objawia sie jako zachwianie
motywacji przyczynowo-skutkowej, decydujgcej o prawdopodobienstwie
zyciowym przedstawianych w planie historii zdarzen. Zasada mimetycz-
no$ci rzeczywisto$ci przedstawionej, tak charakterystyczna dla prozy
XIX wieku, przestaje by¢ obowigzujgca w opowiadaniach pisarza, uste-
pujac miejsca kreacjonistycznej wizji podmiotu. Jest to drugie zrédio
schematycznosci elementéw planu historii, najpelniej wyrazajacej sig
w plaszczyznie postaci: tracge swg funkcje dzialania, zaczynaja one
istnie¢ jako abstrakcyjne obrazy.

Rezultatem schematyzacji rzeczywistosci przedstawionej i schematy-
‘zacji postaci jest przesycenie utworéw Censkiego znakami (funkcja —
rola postaci jako znak, jej wyglad jako znak). W uprzedmiotowieniu
zwigzkO6w miedzy bohaterami i w uabstrakcyjnieniu ich cbrazu znalazlo
swaj artystyczny wyraz typowe dla wieku cywilizacji zjawisko wyobco-
wania#l. Nieustanne ewokowanie poziomu ,by¢” i ,,wydawac sig”, pro-
wadzace do ukazania roznych wersji tej samej rzeczywistosci, ma na
celu zdemaskowanie pozoru rzeczywistosci do tej pory uwazanej za
obiektywna!2. Ona takze staje sie znakiem, ktérego tfrescig, istota jest
symboliczna tundra i czlowiek-maska.

3 O ,symbolice osadzonej w jezyku postaci” w prozie przelomu wiekbéw pisze
M. Glowinski: Powie$é¢ mtodopolska..., rozdz. IV, s. 121—122,

4 Tbid., s. 140.

41 O schematyzacji jako procesie tworzenia znakéw i o zwigzkach przesyconej
znakami sztuki XX wieku z procesem atomizacji spoleczenstw zob. M. Xpanuesn-
K 0: Ilpupoja..., s. 38. Por. takze uwagi T.W. Adorno na temat ,alienacji” jako
jednego ze $rodk6éw artystycznych” w powiedci wspbdlczesnej (Miejsce narratora...,
s. 359).

42 Tbid., s. 361.
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Tepeca Bampuuxk

»HCTOPHA” H ,.BBICKASHIBAHHE” B CTPYKTYPE PACCKA30B
CEPTEfl CEPTEEBA-LLEHCKOIO (1900—1910)

PeswmMme

Ilenst0 Hacrosuien pabGoOTH 4ABAAETCE aHAAM3 B3aMMHBIX pENSOUi CYLIECTBYON[MX
MEXJy YPOBHEM ,JMCTOpPMM’ M YPOBHEM ,BHICKaseBaHMA” (TepMuHH 1o T. TOXOpOBY)
B CTPYKTYDE DaHHMX Daccka3oB Cepres Cepreepa-1[€HCKOTO.

IIpexcTaBNEHHB MMD B paHHEA npo3e I[eHCKOro AMINéH CBOEH ABTOHOMHOCTH.
Cy6BEKT BBHICKA3BIBAHWS MOJACIHMPYET M ONEHMBAET W300DaKEHHYIO JCHCTBUTEILHOCTH
COTJIaCHO CBOMM CYOBECKTMBHEIM BOOOpasKeHMAM O Hei. IInam cobuiTuit B paccMarpu-
BACMBIX TPOM3BEACHMAX NOAYMMHEH peamnsanmu (uIoCOCKOA MBICAM O TPATMUHOCTH
YEJIOBEYECKOM JKU3HM. DTO BENET K CXEMaTHM3allMM CTDYK”YPH PAaHHMX paccKa3os IleH-
CKOro. Bce OHM CTPOSTCHS KaKk aHTHTE32 GacHH.

Teresa Walczyk

»EVENT” AND ,EXPRESSION” IN THE STRUCTURE OF SHORT STORIES
BY SERGIEJ SERGEJEV-CENSKI (1900—1910)

Summary

The aim of this article is to analyze relations between plane of events and
plane of expression (T. Todorov terminology) in short stories by Sergiej Serge-
jev-Censki which appeared in the years 1900—1910.

‘In Censki s early prose the event plane is dominated by the subject who
models the world presented according to his own subjective image. In the works
analyzed, the plane of events is subordinated to the realization of the philosophical
thesis of the tragic nature of human life. This causes structural schematization
in early short stories by Censki. All these stories are realized as an antithesis
to the fairy tale convention.



