Piotr Fast, Waclaw Mucha

Morfologia 1 aksjologia cyklu Wasilija
Bielowa "Wychowame metoda
doktora Spocka"

Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze 11, 93-116

1988

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Morfolegia i aksjologia cyklu Wasilija Bietowa
Wychowanie metodq doktora Spocka”
Piotr Fast, WZEI&w Mucha

1

Zaskakujgce jest w swej oczywistosci sformulowanie ujmujgce tak
po prostu nieustanng, ciagle obecna w $wiadomosci wykwalifikowanego
czytelnika intuicje, ze $wiat literatury, dziela literackiego tym sie rozni
od swiata realnego, iz jest uporzagdkowany wedlug wartoscil. Takie bezpo-
Srednie ujawnienie tej oczywistosci daje podstawowy klucz do inter-
pretacji tekstu literackiego, pozwala dojrzeé poza jego $wiatem hierarchie
wartosci; sam ten $wiat zaczyna przez to istnie¢ wlasnie jako ekspo-
nent systemu aksjologicznego, porzadek $wiata jawi sie jako porzadek
prawd o $wiecie, prawd przy tym zrealatywizowanych na $wiadomosé
ogarniajgcg dziela — na 6w podmiot catosci (i wtedy staje sie postula-
tem wartosci). Zrekonstruowanie systemu wartosci, czesto dokonywane
na zmudnej drodze rekonstrukcji prezentowanego w dziele porzgdku
$wiata, staje sie w istocie interpretacja utworu, wyrazeniem w jezyku
dyskursywnym tego, co jest sensem figuratywnosci tekstu. Dzieje sie
tak szczegdlnie wyraznie wtedy, gdy utwor zbudowany jest z caltostek
jak gdyby autonomicznych. Jedyng ,,szansg calosci” staje sie wtedy kohe-
rencja systemu aksjologicznego, ktéra moze byé¢ zorganizowana na kilka
sposobow. Podstawowe sposréd nich to:

1) uzupehlnianie sie czastek utworu (cyklu) tak, aby przez calosé zo-
stal zaprezentowany ekwiwalent zbioru zdan, sagdéw o wartosciach (oczy-
wiscie juz na do§é wysokim poziomie abstrahowania od litery tekstu)
dajacy sie zlozy¢é w system tak, aby zdania owe dawaly sie ulozy¢
w zwarte nastepstwo sadéow;

1 ,Dzielo sztuki jest fragmentem stworzonego przez artyste Swiata fikcyjnego,
uporzadkowanego wedlug wartosci inaczej niz §wiat znany nam z pozostalych dos-
wiadczen” (s. 165). ,Wlasciwa dzietom sztuki zdolnosé porzadkowania wedlug war-
tosci zawartego w nich $wiata fikcyjnego stanowi linie graniczng, dzielgea dzieio
sztuki od s$wiata mysli pozytywistycznej” (s. 166) — J. Stempowski: Esejz
Krakoéw 1984 (szkic O wspdlczesnej formacji humanistycznej).
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2) wzajemna homologiczno$é owych zbioréw sadéw wyabstrahowa-
nych z poszczegdlnych, formalnie odrebnych czesci utworu (homologicz-
nos$¢ czesci wobec czescei, czyli w istocie zjawisko réwnosci senséw czesci
i caloscei);

3) homologicznosé czesci wobec calosei (w tym przypadku niektére
utwory zawieraja zazwyczaj sensy skladajgce sie, sumujace w sens ca-
tosci wedlug zasady pierwszej, a niektére sa homologiczne do owej ca-
losci).

Sformulowania te znalazly sie tu dlatego, poniewaz analizowany cykl
Bietowa jest bardzo wyraZnie uporzgdkowany nie tylko na poziomie poe-
tyki, ale takze — i w niektéorych momentach wylacznie — na poziomie
relacji semantycznych. Prawde moéwiac, dokladne wyeksplikowanie tych
zaleznosci semantycznych pomiedzy poszczegdlnymi czesciami cyklu by-
loby do$é skomplikowane i przede wszystkim bardzo obszerne. Trzeba
jednak przynajmniej je wskazaé, chotby po to, aby zaistniala w ogole
mozliwosé zweryfikowania tezy o uporzadkowaniu cyklu Wychowanie
metodq doktora Spocka? na poziomie senséw.

Ciesielskie opowieSci zarysowuja swoista sytuacje aksjologiczng ca-
losci, podejmujgc wszystkie postawione w cyklu problemy, prezentujgc
sytuacje ,,makro”; sa w ten sposéb homologiczne do semantyki catosci
cyklu, stajg si¢ swoistym konspektem caloéci. Zyciorys eksplikuje jeden
z wzorcow wartosci skladajacych sie na owa sytuacje, prezentuje jedynie
fragment horyzontu wartosci i to zaledwie w odniesieniu do cze$ci pro-
bleméw. Uszczegélawia go wykorzystujac metode analogii na poziomie
$wiata przedstawionego. Wychowanie metodq doktora Spocka podejmuje
jeden z probleméw, w ramach ktérego zarysowuje analogiczng hierarchie
ocen. Jest réwnoczesnie czesciag (formalnie i problemowo) i caloscig
(strukturalnie). Poranne spotkania, Dziennik narkologa i Na kogo wy-
padnie sg takze uszczegbélowieniami pojedynczych probleméw przy réow-
noczesnej homologicznoéci ogélnego przestania aksjologicznego (ukazujg
te samg hierarchie wartoéci w réznych ,,wcieleniach”). Bardzo szczego6lna,
odmienna jest funkcja ostatniego utworu cyklu — pozornie nie zwigza-
nego formalnie z pozostalymi. Ta odrebnos¢, ulatwiajagca argumentacje
przeciwko spéjnosci formalnej cyklu, daje jednak duze szanse dowodowe
na rzecz interpetacji semantycznej. Utwor ten jest bowiem — i dzigki

2 Korzystamy z polskiego przekladu cyklu: W. Bietow: Wychowanie metodq
doktora Spocka. Przel. E. Rojewska-Olejarczuk. Warszawa 1983, jedynie
utwory Dziennik mnarkologa i Catujq sie zorze.., nie zamieszezone przez autora
w pilerwszym wydaniu cyklu, bedacym podstawa wskazanego wydania polskiego,
cytujemy wedlug oryginalu opublikowanego w B. Bexos: M36pannvie npous-
gedenus 8 Tpex rTomax. T. 2: ITosecTu u pacckasvt. Mocksa 1983 w przektadzie
wiasnym. Cytaty lokalizujemy wprost w tek$cie, do wydania radzieckiego odsy-
lajac literg R. Wszystkie podkreslenia w cytatach — nasze.
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formalnej odrebnosci jest to dowéd szczegblnie wazki — sprawdzianem
poprawnosci interpetacji dotyczacej zwiazkéw pomiedzy pozostatymi
utworami cyklu na poziomie sensu. Jesli interpretacja calosci jest po-
prawna, to sens utworu ostatniego musi to potwierdzié. Jesli natomiast
jest on ,,sprawdzianem” catosci, to musi znaczyé tyle, co calosé. Tak wiec
opowiadanie Calujq sie zorze jest prezentacjg (choéby uogélniong) wszy-
stkich wartosci postulowanych przez cykl w skali ,,makro”. Utwoér ten,
tak jak Ciesielskie opowiesci, jest homologiczny do calosci, a nawet jeszcze
wigcej: prezentuje jedynie ogdélng miare wartoéci, podczas gdy ten po-
przedni réwnocze$nie niektére z nich (moze te najbardziej zasadnicze,
kluczowe?) uszczegélawia.

Zanim przystgpimy jednak do szczegélowej rekonstrukeji semantyki
cyklu Bielowa, kilka uwag poswieci¢ nalezy zasadom jego spdjnosci na
poziomie poetyki.

2

Wychowanie metodq doktora Spocka Wasilija Bielowa genologicznie
da sie sklasyfikowaé¢ jako cykl literacki nie tylko ze wzgledu na sensy
najwyzsze, wyabstrahowane z przedstawien umieszczonych na poziomie
$wiata utworu. Juz bowiem w sformulowanych expressis verbis wyra-
zeniach na tej plaszczyZznie, jak réwniez w wielu elementach narracji
dajg sie zauwazyé liczne nici laczace poszczegblne teksty w jednosé.
Skladowe czesci cyklu nie sa utworami pod wzgledem formalnym zuni-
fikowanymi; réznig si¢ od siebie nie tylko rodzajem narracji oraz dy-
stansu miedzy nig a Swiatem przedstawionym, lecz takze stopniem inge-
rencji nieliterackich form przekazu pisanego. Jednak przy calym tym
zroznicowaniu w kazdym z utworéw odnajdujemy wiele bezposrednich
wskazowek, swiadczgcych o jednolitym zamierzeniu nadrzednym, by dzielo
to odbierane bylo jako calo$é. Szczegbélne miejsce w cyklu zajmuje
utwor ostatni — Calujg sie zorze.., gdyz w nim, jako jedynym, na po-
ziomie przedstawien bezposrednich nie odnotowujemy zadnych zwigz-
kéw z pozostalymi tekstami, a o lgcznosci z nimi decydujg miejsca struk-
turalnie nienacechowane.

Podstawowg figurg semantyczng, wystepujacg we wszystkich opowia-
daniach, jest posta¢ protagonisty cyklu — Konstantego Platonowicza
Zorina. Jest on narratorem i gléwng postacig Ciesielskich opowiesci
i Na kogo wypadnie, protagonista Wychowania metodq doktora Spocka,
jedng z gléwnych postaci w Porannych spotkaniach i Dzienniku narko-
loga, epizodycznie pojawia sie tylko w Zyciorysie. Jego brak w ostatnim
utworze daje si¢ spostrzec jako nieobecno$é oczekiwanego antagonistycz-
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nego stanowiska wobec postaw dwoch bohaterow — Loszki i Stanistawa,
nawigzuje don takze tytu! opowiadania przez fonetyczng zbieznos¢ z naz-
wiskiem (Zorin — Cetujutsia zori).

Inne, skupione wokél Zorina postaci przewijaja sie réowniez przez
wiecej niz jeden utwoér i prezentowane sg zawsze w zwigzku z sytuacjami,
jakie opisane zostaly juz w jednym z weczesniejszych lub pézniejszych
tekstow. Zona Zorina wystepuje jako postaé dzialajaca lub przynajmniej
zostaje wspomniana w kazdym z opowiadan oprécz Zyciorysu. Autorka
Zyciorysu przewija sie przez sny i wspomnienia Konstantego Zorina
w Wychowaniu metodg..., Olosza z Ciesielskich powiesci pojawia sie w by-
lym mieszkaniu Zorina w Porannych spotkaniach, wydarzenia na placu
budowy w tekscie Wychowania metodq... przypominajg Zorinowi postawe
Awinera Kozonkowa z Ciesielskich opowie$ci, Sasza Golubiew odgrywa
wazng role moralnego antagonisty Zorina w Wychowaniu metodq... i Na
kogo wypadnie; przykladéw tego typu wymieni¢ jeszcze mozna Ssporo.
Totez nie tylko powtarzalnos¢ postaci, ale i przyczynowo-skutkowe czy
celowosciowe zwigzki, zachodzgce miedzy ich dzialalno$cia w réznych
tekstach, wskazujg na calosciows koncepcje w odniesieniu do cmawianego
cyklu.

Bardzo interesujgca wydaje sie takze technika postaciowania stoso-
wana w spos6b jednolity we wszystkich utworach. Bielow prezentuje
bohateréw zawsze w ukladach zwartych, we wzajemnej zaleznosci, gru-
pujac ich w niewielkie, kilkuosobowe zbiorowosci (istniejgce jako takie
w $wiadomosci kazdej z nalezgcych do danego zespolu postaci). Szcze-
golnie wyraziscie obrazuje to tekst Ciesielskich opowiesci. Zorin spedza-
jacy urlop w swej rodzinnej wsi komunikuje sie podczas ,,dwudziestu
czterech dni roboczych” swego tam pobytu z kilkoma zaledwie osobami:
Oloszg Smolinem i jego zong, Awinerem Kozonkowem, jego zong i cérka,
z ich sgsiadkg Jewdokia oraz z brygadzista. Istnienie tak dobranej grupy
potwierdza fakt, ze w liscie do rodzicow cérka Oloszy i Nastasji prosi
o przekazanie pozdrowien wlasnie tym osobom i nikomu wigcej, a na-
wet to, ze spotkane przez Zorina po drodze na zebranie brygady kot-
chozowej psy sq wlasnoscig tylko tych mieszkancéw wsi, z ktorymi kon-
taktuje sie protagonista. Przynaleznosé do tej nieformalnej grupy wy-
znacza jeszcze jeden chwyt kompozycyjny, pelnigcy funkcje swoistego
yhasta” identyfikujacego jej czlonkéw: kazdy z nich zadaje Zorinowi py-
tanie o czas trwania jego urlopu i uzyskuje te samg odpowiedz, funkcjo-
nujgca jako koniecznie wymagany do identyfikacji (i do niczego wiecej)
»odzew”. Swoiste powtérzenie tego chwytu odnajdujemy w tekscie opo-
wiadania Calujq sie zorze.., w ktéorym réwniez przybylemu z zewngtrz
czlowiekowi (tym razem pisarzowi wystepujgcemu takze w roli narratora
opowiadanej historii) jego znajomi kolchoznicy, tworzacy juz od kilku
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lat spojng grupe, zadajg konieczne zaréwno dla nich, jak i dla niego py-
tanie o wysokosé jego zarobkéw. Wiadomogé ta nie jest im do niczego
potrzebna, w najmniejszym bowiem stopniu nie zmienia wzajemnych
stosunkow fakt, ze odpowiedzi na to pytanie nie otrzymuja.

Ksztaltowane przez twoérce w calym cyklu grupy nie stuzg mu bynaj-
mniej do przeprowadzenia zbiorowych charakterystyk. W grupach tych
bowiem spotykamy zazwyczaj ludzi pod wzgledem s$wiatopoglgdowym
i charakterologicznym réznych, a odmiennosé ta uwydatnia sie w sposob
szczegblnie wyrazisty w bezposrednim zestawieniu z pozostalymi posta-
ciami.

O ile wystepujace postaci stanowig czynnik zdecydowanie laczacy
poszczegblne opowiadania cyklu, o tyle inne figury semantyczne zdajg
sie sluzy¢ raczej do ich zautonomizowania, wzajemnego uniezaleznienia.
Bielow stosuje w swoim utworze metode rozbijania ciagtosci tekstu nad-
rzednego za pomocg zmiany form gatunkowych, technik narracyjnych
oraz poprzez naruszanie spéjnosci chronologicznej. Cykl nie posiada zew-
netrznej ramy kompozycyjnej ani zadnych innych formalnych wskazni-
koéw, ktore uzasadnialyby zamieszczenie w nim utworéw pozornie — ze
wzgledu na odmienno$é poetyki — z caloécig nie korespondujgcych. Swia-
domos¢ cigglosci wzrasta jednak w miare przybywania kolejnych od-
cinkéw tekstu, a wprowadzane zaklécenia stajg si¢ czynnikami nasila-
jacymi czujnosé odbiorcy i potrzebe porzgdkowania przybywajacych in-
formacji wlasnie w interesie caloici, a nie poszczegélnych jej elementéw.:
Totez w ostatecznym odbiorze konstatujemy zjawisko odwrotne od sto-
sowanych przez twoérce zabiegéw — kazdy element ,destrukeyjny” jawi
si¢ tylko jako zasada odnowienia chwytu sluzgcego wlasnie uzyskaniu
spojnej konstrukeji calosciowej.

Omawiany cykl rozpoczyna sie od Ciesielskich opowiesci, ktérych nar-
rator jest gléwnym bohaterem calego utworu. Opowiadanie prowadzone
jest tu w pierwszej osobie i ma charkater personalny. Zastosowana tech-
nika narracyjna wchodzi jednak w konflikt z oczekiwaniami stwarzanymi
przez tytul. Tytul sugeruje mianowicie, ze to wlasnie pierwszoosobowy
opowiadacz bedzie snut swoje opowiesci, podczas gdy rdzeniem tych tek-
stow stajg sie wpowiedzi dwoch starych ciesli, z ktérych pierwszoplanows
role odgrywa Olosza Smolin. Wrazenie sprzecznosci miedzy znaczeniem
tytulu a sposobem organizacji narracji stabnie w miare rozwoju tekstu,
okazuje si¢ bowiem, ze sensy wynikajgce z tego opowiadania w niewiel-
kim tylko stopniu daja sie odszukaé w neutralnych, nie wskazujacych
szczegblowych informacji w tym zakresie znaczeniach stow, ksztaltujgcych
tytul utworu. :

Széstym utworem cyklu jest Na kogo wypadnie, opowiadanie o takim
samym typie narracji jak Ciesielskie opowiesci, z tym samym protago-

7 Rusycystyczne studia



98 PIOTR FAST, WACLAW MUCHA

nistg-narratorem. Utwér ten, zamykajacy pierwsze wydanie Wychowania
metodq doktora Spocka, zdawal sie¢ stanowié, dzieki zbieznosci technik
narracyjnych, drugi element ramy kompozycyjnej i ten rodzaj moty-
wacji spéjnosci cyklu mozna bylo uznaé¢ za wystarczajacy, zwlaszcza
w kontekscie innych, oméwionych juz elementéw laczacych. Wprowa-
dzenie nowego utworu w zakonczeniu cyklu potwierdza wspomniang juz
tendencje Bielowa do formalnej dezorganizacji tekstu, potrzebnej mu za-
pewne w celach odwroécenia uwagi czytelnika od zagadnien powierzchow-
nych i przyciggniecia go ku problemom glebszym, zauwazalnym w trak-
cie bardziej szczegblowe]j analizy. Jednoczeénie, jak w wielu innych miej-
scach tego utworu, wlasnie dzieki owej dysharmonii zauwazalna staje
sie harmonia ujawniajgca sie na innych plaszczyznach cyklu.

W sposobie prowadzenia narracji we wspomnianych opowiadaniach
zauwazy¢ mozna pewne rodznice. Ciesielskie opowiedci to opowiadanie
narratora o wydarzeniach i ludziach spotkanych aktualnie, o czasie nie-
malze terainiejszym. Narracja ma tu forme bliskg relacji, sprawozdania.
Zorin opowiada o tym, co dopiero si¢ odbylo lub wlasnie odbywa, w da-
nym punkcie czasowym narracji nie ma on $wiadomosci tego, co wydarzy
si¢ za chwile, a tym bardziej w dalszej przyszlosci. Na kogo wypadnie
jest wspomnieniem Zorina o tym, co mialo miejsce przed laty. Czas
$wiata przedstawionego jest tu, mimo pozornie wielu dookreslajacych go
szczegdtéw (,,Przydarzyla mi sie ta historia wkrétce po tym, jak Golubiew
wstapil do stowarzyszenia rosyjskich mys$liwych. Pamietam, ze trzecia
skrobanke zony uczcit trzydniowym pijanstwem [..] i [...] zapisal sig
do tego calego stowarzyszenia” — s. 190), dos¢ trudny do zlokalizowania,
tylko dzieki innym utworom mozna go umiejscowi¢ w pewnym, obej-
mujgcym pare lat przedziale zycia bohatera. Okazuje sie wiec, ze istnie-
jaca kiedys, w pierwszym wydaniu utworu rama kompozycyjna nie byla
tak doskonala, jak sie na pierwszy rzut oka moglo wydawa¢. Kiedy jednak
odpada potrzeba koncentrowania sie na wskaznikach formalnych, na-
stepuje ten etap odbioru, w ktérym o wiele bardziej wyraziste staje
sie pokrewienstwo senséw obu tych utworéw. Wlasnie w nich bowiem
zaprezentowane sg najostrzejsze sytuacje moralne, w sposéb najbardziej
wyrazisty egzemplifikowane jest to, co decyduje o znaczeniu cyklu jako
calosci.

Jednolite pod wzgledem narracyjnym sa réwniez dwa inne opowia-
dania: Wychowanie metodq doktora Spocka i Poranne spotkania. Trzecio-
osobowa narracja prowadzona jest tu przez nadrzednego, nie ujawnia-
jacego sie w tekécie opowiadacza, perspektywa opowiadania jest jednak
zdecydowanie personalna. Wszystkie fragmenty tekstu, dotyczace prze-
zyé, wrazen i przemy$len Zorina, sg przedstawiane i interpretowane
z jego punktu widzenia. Totez réznice migdzy tymi partiami wspomnia-
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nych opowiadan a poprzednimi dwoma oméwionymi utworami w zakre-
sie zastosowanej techniki narracyjnej sprowadzajg sie gléwnie do réznic
w uzytej formie gramatycznej czasownikéw oraz zaimkéw osobowych.
Zorin nie jest jednak samodzielnym bohaterem tych opowiadan, réwno-
rzedne miejsce w Porannych spotkaniach zajmuje takze babcia — jego
tesciowa, ktdrej ocena rzeczywistosci, konfrontowanej z odlegly przesz-
loscig, z jej mlodoscia, dokonuje sie w tekscie réwniez z perspektywy
personalnej. Mimo ze gramatyczno-stylistyczne aspekty narracji skianiajg
do zgrupowania dwoéch par utworéw w takim ukladzie, jak zostalo to
juz przedstawione, to jednak perspektywa narracyjna, prowadzenie opo-
wiadania z kilku punktéw widzenia wskazuje, iz Poranne spotkania bliz-
sze sg Ciesielskim opowie$ciom niz Wychowaniu metodq..., ktére uloko-
waé raczej nalezy w sgsiedztwie Na kogo wypadnie. Tego podzialu nie
potwierdza plaszczyzna fabularna utworéw, gdyz w tym wiaénie aspekcie
Ciesielskie opowie$ci zdaja sie znacznie bardziej odlegte od gléwnej linii
fabularnej cyklu niz pozostale trzy opowiadania.

Zupelnie samodzielne w zakresie wykorzystanych technik narracyj-
nych sg utwory: Zyciorys, Dziennik narkologa oraz Catujq sie zorze.
W kazdym z nich mamy do czynienia ze zjawiskiem mimetyzmu formal-
nego, odwolywania sie¢ do gatunkéw genetycznie pozaliterackich (dwa
pierwsze opowiadania) lub z pogranicza literatury i innej dziedziny sztuki
(w tym przypadku — scenariusza filmowego). Wskazuja to juz nie tylko
tytuly (zwlaszcza Dziennik narkologa), lecz przede wszystkim podtytuly
kazdego z tych utworéw. Zyciorys to sfabularyzowana autobiografia, po-
zornie dokument przeksztalcony przez jego autorke w refleksje nad wia-
snym Zzyciem:

Poproszono mnie o nowy zyciorys do akt personalnych. Zaczelam go wy-
stukiwaé po godzinach pracy. I nagle widze, Ze wyszlo zupelnie co innego,

nie nadaje sie¢ do akt. Ach, co tam, mysle, i zaczelam pisaé wszystko po kolei

[...]
(s. 135)

Spos6éb narracji narzucony jest przez gatunek i, co w takim przy-
padku oczywiste, prowadzona jest ona konsekwentnie z perspektywy
personalnej, dalekiej od obiektywizmu. Podobnie motywowaé nalezy
technike opowiadania zastosowang w Dzienniku narkologa, utworze na-
lezagcym do gatunku literackiego diariusza. Diarysta — lekarz z oddziatu
dla alkoholikéw szpitala psychiatrycznego prowadzi swoja relacje na zna-
cznie wyzszym poziomie intelektualnym niz autorka Zyciorysu. Mamy tu
do czynienia z licznymi rozwazaniami metajezykowymi, z profesjonalng
terminologia i stylistyka; wszystko to jednak nie zmienia podstawowych
wlasciwosei narracji: jej personalnego charakteru, subiektywizmu i pierw-
szoosobowej formy gramatycznej, wykorzystanej w jej konstrukcji.

Vid
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Perspektywa personalna jest w tych utworach jednak inna niz
w omoéwionych poprzednio, wigze si¢ bowiem zawsze z punktami wi-
dzenia tylko nadawcéw informacji, wzajemnie od siebie niezaleznymi
(zresztg autorzy autobiografii i dziennika nic o sobie nie wiedzg).
Oczywiste jest zatem, ze nie sposob narracji staje si¢ elementem de-
cydujagcym o przynaleznosci obydwu omawianych opowiadan do cyklu.
Autorska zasada rozbijania i spajania calosci ujawnia sie w tych tekstach
ze szczegblng wyrazisto§cig, po raz pierwszy tez w nich wlasnie spoty-
kamy si¢ z formalng ingerencjag w tekst swiadomo$ci nadrzednej cyklu.
Zauwazamy ja w podtytule obu utworéw, z ktérych pierwszy jest ponad-
tekstowym okresleniem gatunku wypowiedzi, drugi zas (Wybrane dni
i miejsca) wskazuje na nie ujawniajgcego sie dotgd autora owego wyboru.
Jest to chyba ujawnienie tej samej §wiadomosei, ktdrg prezentuje na-
dawca ostatnich, wyodrebnionych graficznie zdan z opowiadania Zy-
ciorys:
Tutaj tekst sie urywa. Ostatni arkusik caly sie zsecht od jakichs plam

ze §ladami tuszu do rzes i liliowej szminki.
(s. 135)

Odrebnosé opowiesci Calujq sie zorze.. od reszty cyklu zauwazyé
mozna na wielu jej plaszczyznach. Jest to utwoér skonstruowany zgodnie
z zasadami literatury autotematycznej, jednak z silnym nastawieniem far-
sowym zaréwno w odniesieniu do fabuly, jak i narracji. Prezentowang
historie — wydarzenia sprzed trzynastu lat — opowiada pisarz, ktory
ponownie spotyka jej bohater6w. Wlasnie to spotkanie stanowi moty-
wacje podjecia opowiesci, ktéra, zamierzona jako swoista odmiana ga-
tunkowa dramatu (scenariusz filmowy), umiejscowiona moze by¢ wsréd
tak zwanych komedii pomylek. Narrator podkresla w kazdym mozli-
wym miejscu nie tylko swoj dystans czasowy do prezentowanych wyda-
rzen, ale takze komentuje je i naswietla z punktu widzenia uczestnikéw
historii:

Teraz mysle kropka w kropke jak moi przyjaciele: co by bylo gdyby
Gdyby Jegorowicz nie zamienil sie z sierzantem czapka, to, moze, nie
wpadlby mi do glowy ten napoleonowski pomyst napisania scenariusza ko-
medii filmowej. Zreszta, trzeba spojrze¢ prawdzie w oczy. Przyznaje, ze
chcialem choé troszeczke poprawié swéj budzet, o ktoéry z takim zaintereso-

waniem wypytywal mnie dzisiaj Nikotaj Iwanowicz...
(R, s. 382)

Swiat przedstawiony nie istnieje wiec tu autonomicznie, narracja usta-
wicznie wen wkracza, wydarzenia naswietlane sa wcigz z nowego punktu
widzenia, postawy bohateréw nabierajag nowych wartosci na skutek ich
wlasnych krytycznyeh uzupelnien. Odmiennosé gatunkowa tekstu Calujq
si¢ zorze... od reszty opowiadan cyklu jest wigec niewatpliwa.
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Zastosowany tu typ narracji personalnej, wyraznie oddzielajacej opo-
wiadacza od przedstawionych zdarzen przy jednoczesnej jego ingerencji
(w postaci komentarza do nich), zdecydowanie wyrdéznia omawiany utwor
od pozostalych. Jednak konsekwentnie realizowana przez Bielowa za-
sada naruszania harmonii i niemal réwnoczesnego jej odzyskiwania uka-
zana jest na plaszczyZnie narracyjnej tego utworu w sposéb najbardziej
wyrazisty. Odmiennosé staje sie wiec tutaj syntezg wskazanych wezesniej
niekonsekwencji, ksztaltujage tym samym sp6jna, podsumowujacy caly
cykl zasade ,,zorganizowanej dysharmonii”.

Swiat przedstawiony opowiesci potwierdza te syntetyczna zasade tek-
stu zamykajacego cykl, w spos6b bowiem poniekad dla bohateréw reszty
utworéw anonimowy uogélnia, poprzez analogie i powtérzenia, te war-
tosci, ktére wezesniej zostaly zarysowane lub zaprezentowane na jednym
tylko przykladzie — Zorina i jego otoczenia. Wydaje sie wiec, ze hi-
storia, jaka przydarzyla sie bohaterom utworu Calujg sie zorze..., uzyta
zostala przez Bielowa do potwierdzenia, ze weczesniej wskazane postawy
i wartosci nie sg zjawiskiem jednostkowym i przypadkowym.

Brak konsekwencji chronologicznej uzasadnié mozna nie tylko wielo-
krotnie juz omawiang zasada naruszania porzadku w kazdym mozliwym
aspekcie tekstu, stosowana przez Bielowa w Wychowaniu metodq doktora
Spocka. Wydaje sig, ze argumentem dodatkowo uzasadniajgcym taka
strategie jest organizacja fabularna i problematyka opowiadania Na kogo
wypadnie. Utwor ten stanowi niewatpliwg aluzje do Lermontowskiego
Fatalisty, zagadnienia bowiem moralne, psychologiczne i filozoficzne po-
stawione s3 w nim niemal identycznie jak w klasycznym tekscie rosyj-
skiego romantyka. Fatalista jest, jak wiadomo, jedng z opowiesci wcho-
dzgcych w sklad Bohatera naszych czaséw, utworu o skomplikowanej
strukturze czasu fabularnego. Nawiagzanie Bielowa do tradycji klasycznej
jest tu wyrazne, szczegélnie widoczne w zakresie problematyki wspomnia-
nych opowiadan, jak réwniez w strukturze kompozycyjnej catych cykli.
Nie wydaje sie jednak, aby mialo by¢ ono dla autora Wychowania me-
todg doktora Spocka celem ostatecznym, jedynym. Nic bowiem w oma-
wianym dziele nie istnieje wylacznie dla siebie, kazdy element jego
struktury wywoluje, jak juz wykazano, dodatkowe asocjacje. Totez bez-
posrednie wskazanie na Lermontowa stuzy, jak sie zdaje, jako kolejna
wskazéwka do poszukiwan, ktére kazdorazowo winny prowadzi¢ do no-
wych odkryé¢ w postaci skojarzen z tworczoscig innych, podejmujacych
wazkie problemy wielkich i mniejszych poprzednikow Bielowa.
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3

Bogactwo ukonkretnionych, uszczegélowionych manifestacji podstawo-
wego problemu oraz tezy §wiatopogladowej utworu niestychanie utrudnia
znalezienie ,wspbélnego mianownika sensu” dla calego cyklu. Sprébujmy
wiec zaczgé od rozwigzania posredniego — od wskazania senséw etapo-
wych, bedacych juz uogélnieniem, abstrahowaniem od bezposredniej ma-
terii chwytéw tekstowych, a nie siegajacych jeszcze wprost wspolnego
dla calosci archisemu.

Pierwsze wartosciujace opisy dotycza jednosci bohatera z domem, ktory
jest ucieleénieniem, symbolem wartosci tego, co rodzinne, a réwno-
czeénie stare i nienaruszalne:

Dom stoi na ziemi od z gbérg stu lat i czas zupelnie go wykoslawil.
Nocami, delektujgc sie radosnym poczuciem samotno$ci, stucham, jak w se-
dziwe boki sosnowego zrebu uderzajg skrzydla wilgotnego marcowego wia-
tru. [...] Czasami wzdluz stojow pekaja rozeschniete stropowe belki, skrzypia
sfatygowane wigzania. Klapig ciezko zsuwajgce sie z dachu bryly s$niegu.
I z kazdg bryla ubywajacego $nieznego brzemienia w naprezonych pod wielo-
tonowym ciezarem krokwiach wzbiera ulga.

Odczuwam te sile niemal fizycznie. Jak grudy $niegu ze starej strzechy,
zsuwajg sie z mojej duszy wielowarstwowe bryly przesztosci...

(s. 5)

Wspbélzycie z ojezystym (etymologicznie) zywiolem domu pozwala
sigga¢ do tego, co w bohaterze pierwotne, skryte pod warstwg pézniej-
szych zafalszowan, do tego, co go ksztaltowalo i co stanowi o jego istocie.

Owa pierwotnosé postulowana tu jako prawda o czlowieku i jego
istocie przeciwstawiona jest falszywosci, sztucznosei tego, co wtérne.
Buduje si¢ tu podstawowa opozycja wartosci tekstu: pierwotnosé (natu-
ralnost) — wtérnosé (sztucznosé).

Nie moze by¢ sprawa przypadku, ze pierwsze zetkniecie bohatera z mia-
stem opisane zaraz po tej liryeznej deklaracji jest tak dramatyczne i za-
pada w jego pamieé¢ tak gleboko (zob. s. 8—9).

Przeciwstawienie naturalnosci i sztucznosci przybiera tu postaé¢ skon-
trastowania wsi i miasta bedacego — jak to wskazuje tekst — domeng
zycia skonwencjonalizowanego, zaklamanego, falszywego.

Zreszty ta — postulowana jako warto§¢ — naturalnoséé przybiera tu
tez inne formy niz identyfikacja z pierwotnoscig, z tym, co dawne.

Jest bez watpienia dla Bielowa naturalnoscia 6w elementarny zwig-
zek z naturg, przyroda. Bohater odbiera go jako wartos$é, rabigc drzewo
(s. 17), nie odczuwajac skutkéw wieczornego pijanstwa (s. 17) ani zmecze-
nia pracg (s. 18). Pierwotno$¢ istnieje tu dla niego jako naturalny sposdb
bycia i tekst to jej znaczenie formuluje prawie wprost:



MORFOLOGIA I AKSJOLOGIA 103

Czulem jaka$s pierwotng od niczego niezalezng tres$ci-
wo$é miesa i chleba, nalalem do szklanki bursztynowobrunatnej herbaty.
Miatem ten rodzaj apetytu, kiedy smak jedzenia czujg nawet dzigsta i zeby.
Posilajgc sie caly czas czulem sile mie$ni w ramionach, potrzebe poruszania
sie i jakiej$ ciezkiej pracy. A stonce bilo w okna, w domu i na dworze bylo
dziwnie spokojnie i cicho, i ten spokéj podkreslal jeszeze dobrodusznie gder-
liwy szum stygnacego samowara.3

(s. 18—19)

Potwierdzenia takiego uporzgdkowania aksjologicznego pojawiajg sie
sporadycznie w pozostalych utworach cyklu, na przyklad na poczatku
Wychowania..., kiedy to bohater przezywa zjednoczenie z przyrodg w wi-
dzeniu sennym, brutalnie przerwanym dzwigkiem budzika — ingerencja
elementu cywilizacji (s. 136—137), a szczegdlnie wyraznie daje si¢ spo-
strzec w opowiadaniu Na kogo wypadnie, gdzie wyraznie podkresla sie
zwigzek istoty czlowieka z jego stosunkiem do przyrody:

Las i wzgorze w $wietle jesiennego ksiezyca byly cudowne, ale tak na-
prawde odczuwalem piekno przyrody tylko w moich rodzinnych stronach.
(Zrobitem to odkrycie o wiele pédzniej).

(s. 194—195)

W opowiadaniu tym przyroda, natura pojawia sie jako przestrzen,
w ktérej bohaterowie maja szanse na blisko§¢, na 6w pierwotny zwigzek
dusz i cial:

Spojrzalem na Zone: siedziala na kamieniu. Oczy jej blysnely w s$wietle
ogniska. Usiadlem obok, objglem jg za ramiona i nagle poczulem, ze tak jak
dawniej, w mlodos$ci, leciutko sie do mnie przytula.

(s. 195—196 i n.)

Przyroda staje sie w ten sposob naturalng scenerig dobra, prawdy,
bliskosci — czyli tego, co szczere, spontaniczne, staje sie szansa jednosci
ludzi, ulatwiajgc odrzucenie calego bagazu sztucznosci, spoza ktérego nie
moga sie oni do siebie zblizy¢.

Swoistym wariantem naturalnosci jako zwigzku z przyroda jest wie-
lokrotnie podkreslana w cyklu wartosé¢ pracy (szczeg6lnie fizycznej), ktora
w swej pierwotnosci, bezposredniosci kontaktu z przyrodg niesie owe
zasadnicze, podstawowe i w zaden sposéb niepodpowazalne wartosci.
Bohater po przepracowanym dniu konstatuje:

Po raz pierwszy od wielu lat usnglem jak kamienn i przez calg noc
czulem, jak émig w stodkim zmeczeniu obolale miesnie.
(s. 33)

3 Zob. tez: ,Chyba nie ma na $wiecie nic lepszego niz chlodny przedsionek
lazni, gdzie pachnie palong sosng i gorzkawym upalem zza §ciany. Letnig, zielona,
jeszcze nie rozgrzang, suchg, ale kryjaca aromaty lipca brzozows taziebng miotetks.
Ziemis, rozrnarzajacg pod podlogg pieca. Jakas rodzimag dawnoscig [..]”
(s. 91).
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Praca funkcjonuje zreszta w calym cyklu jako miara wartosci ludzi,
gdyz rozumiana jest jako ich naturalny sposéb istnienia. Motyw ten jest
bardzo efektywnie wykorzystywany przy charakterystyce gléwnych bo-
hateréw Ciesielskich opowiesci — Oloszy i Awinera (zob. s. 21—28). Bycie
w pracy jest warunkiem posiadania sumienia, jest sposobem zamani-
festowania dobra, szczeroséci, prawdy. Olosza méwi o swoim ojcu:

Cale jego zycie bylo jak na doni, jasne jak slonice. Pracowal przez cale
zycie az do §mierci, a kto pracuje, ten nie ma nic do ukrywania.
(s. 31)

Zwigzek z przyroda (w tym poprzez prace) nie jest jedynym sposo-
bem manifestowania naturalnosci jako dobra. Ceche te nosi takze ,daw-
nos¢” — to, co tradycyjne, odwieczne. Motyw ten pojawia sie w przyto-
czonym opisie domu oraz w swoistej apoteozie odwiecznych obyczajow
wsi.

Przykladem odejscia od norm dobra staje sie znoéw Awiner. Jego
nihilizm w stosunku do tradycji wyraza sie w manifestacyjnym akciz
stracenia dzwonu z wiezy. Wyrazicielami tradycji jako wartosci sg prze-
de wszystkim Olosza (w licznych cechach jego osobowosei i dzialaniu)
oraz tesciowa Zorina w Porannych spotkaniach (zob. s. 178).

Najwyrazniej jednak widaé te wartosci w refleksjach Zorina w Cie-
sielskich opowiesciach. Jego zastanowienie nad starym domem jest bez
watpienia metafora wartosci:

Wiem jednak, ze remont bylby dla domu zguba: nie wolno tarmosié
starych zesztywnialych kosci. Wszystko to zrosto sig i spoilo w jedna calosé,
lepiej nie tykaé tych zzytych ze sobg bierwion, nie badaé ich wyprébowanej
przez czas wzajemnej wiernosci.

W takich, bynajmniej nierzadkich, wypadkach lepiej zbudowaé nowy dom
tuz obok starego, co tez czynili nasi przodkowie od niepamietnych czaséw.
I nikomu nie przychodzila do glowy niedorzeczna mys$l o zburzeniu starego
domu, nim sie zacznie budowaé¢ nowy.

(s. 9)

Przytoczony fragment nosi sensy znacznie glebsze niz jedynie propa-
gowanie tradycji jako wartosci. Jest on rownoczeénie wypowiedzig o osta-
tecznych sprawach dotyczgcych sposobu zycia, sposobu myslenia o $wie-
cie i chyba nakazuje przygladaé sie calemu utworowi jako wypowiedzi
nie ‘tylko o naszych czasach i ich istocie, ale tez widzie¢ w nim probe
filozoficznego uogoblnienia.

Remont lazni podjety przez Zorina staje si¢ w tym kontekscie meta-
forg usilowania zmiany zycia, ktérej nie mozna dokonaé¢ bez aktywnego
zwigzku z tradycja:
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Stalo sie jasne, ze wlasnymi silami, bez pomocy choé¢by jednego sta-
ruszka, nie dam sobie z remontem rady.
(s. 11)

Siegniecie do tradycji oraz zwigzek z przyroda — dwa sposoby zreali-
zowania jednosci z naturg (naturalnosci) — sg gléwnymi motywami prze-
ksztalcania sie stosunku Zorina do $wiata i siebie (zob. s. 10).

Oba wskazane tu aspekty naturalnosci jako postulatu aksjologicznego
znajdujg oparcie na innym poziomie zycia ludzkiego. Opozycja prawdy
i falszu jest projektowana takze na sfere myslenia o pojedynczym czlo-
wieku i jego zwigzkach ze spoltecznogecig, grupa oraz formami ich organi-
zacji. Naturalng formulg bycia czlowieka jest wiec w utworze bycie w sa-
motnosci, egzystencja sam na sam ze sobg. Motyw ten wystepuje w cy-
towanych juz pierwszych stowach Ciesielskich opowiesci, kiedy bohater
my$li o ,,radosnym poczuciu samotnosci” (s. 5). Widaé go takze w sfor-
mulowaniu Oloszy, kiedy méwi on o powiklanych drogach swojego Zycia:

Cale zycie placze sie we wiasnych polach i wyplataé sie nie moge. Czy
poly za dlugie, czy nogi krzywe, sam nie wiem. A moze to ludzie tak
mnie uplagtali?

(s. 14)

Prawda o czlowieku jako bycie skonczonym w sobie, przeciwstawio-
nym ludziom i formom zycia poza- czy ponadindywidualnym jest dla
Oloszy oczywista: '

Nie bracie, w tym czasie do spowiedzi nie chodzilem. Jak juz sie kaja¢,
to przed samym sobg. Zaden pop nie doréwna wiasnemu sumieniu.
(8. 30)

Te oraz wiele innych fragmentéw utworu Bielowa wskazujg na subiek-
tywnosé, zycie w odpowiedzialnosci przed wlasnym sumieniem jako na
forme naturalnosci, przeciwstawiajgc je temu, co wtérne, konwencjonalne
— spoteczne. Naturalnos¢ jest tu prawdg w subiektywnosci4.

Wszystkie trzy wskazane formy naturalnosci (autentycznosci) sa
w bardzo réznorodny sposéb przeciwstawiane wielorakim postaciom zla.

Miejscem, jakby naturalnym siedliskiem zta jest tu miasto, w ktérego
pojeciu miesci sie wyobrazenie o calym zafalszowaniu wartosci. Miasto,
ludzie, ktérzy tam zyja, oraz przede wszystkim ich wyobrazenia o war-
tosciach sg falszywe, sg uosobieniem wrogosci wobec czlowieka — tego

4 Por.: ,,W antropologii Ortegi y Gasseta samotno$¢ stanowi enklawe, do ktorej
nalezy sie odwola¢ i do ktérej mozna sie »schowaé« przed presja i fantasmagorig
$wiata spolecznego. Mozliwosé taka zaklada konieczno$é radykalnej autonomii i to-
talnej (w sensie pozytywnym) alienacji w stosunku do spotecznych wartosci norma-
tywnych, jako warunek pozadanej autentycznosci” — M. Rutkowski: Kilka
uwag o koncepcji jednostki ludzkiej u José Ortegi y Gasseta. ,Studia Filozoficzne”
1984, nr 3.
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kazdego, pojedynczego. Normy rzadzgce tym zyciem sg zbudowane na
falszywym rozpoznaniu wartosci, na nieustannej grze:

Tu rozpoczela sie owa specyficzna rozmowa, ktéra wyodrebnia roz-
moéwedw, czyni z nich pewnego rodzaju spiskowcédw. Znowu gra..
(s. 202)

Te falszywe wartosci ucielesniaja w utworze ludzie miasta. Konflikt
naturalnosei i sztucznosci najwyrazniej, naocznie da sie zaobserwowaé
w wypadku ,,ludzi na styku”, ludzi ze wsi, ktoérzy trafili w zywiol miasta.
Mowa tu o Zonie Zorina, cérce Awinera — Anfieji oraz autorce-boha-
terce Zyciorysu. Anfieja dla miasta, dla innego zycia, zycia rzgdza-
cego sie odmiennymi prawami, zmienia nawet imie.

Zona Zorina zaszla na tej drodze jeszcze dalej. Naturalnos$é zostala
juz w niej catkowicie zagubiona:

Nie trzeba bylo méwié o wsi, ona nie znosi nawet stowa wies. Nie wia-
domo czemu, wstydzi sie swego wiejskiego dziecinstwa, cala przeszios¢ wy-
daje sie jej zacofana i niekulturalna, ma kompleks na tym tle. Do diabta,
czyz nie wiedziate$, ze ona ma kompleks i ze wiecznie chce byé najkultural-
niejsza, najnowocze$niejsza, najmodniejsza! A céz to wlasciwie jest: kultura,

moda, nowoczesnosé!s
(s. 195)

To ostatnie pytanie bohatera jest w istocie oskarzeniem kultury, jesli
staje sie ona przeciwienstwem natury, jesli neguje wartosé tradycji swego
miejsca i czasu, jesli jest domeng konwencjonalnosci, sztucznosei, falszu,
jesli zapomina, ze wie$ jest przeszloscig miasta — poniewaz zmusza wtedy
czlowieka do zycia w zhu.

Przeczucie falszu egzystencji ,kulturalnej” deformuje calg sylwetke
osobowo-etyczng czlowieka. Bo c6z, jesli nie odczucie falszu wlasnej
egzystencji, doprowadza Tonie do stalej postawy, ktora jest swiadectwem
poczucia wlasnej stabosci, braku racji, a jednak jest ona nie do odrzu-
cenia. Czlowiek naturalny bowiem, ktdry trafia w pole oddzialywania tego
Swiata wartosci falszywych, ulega im, podporzadkowuje sie i gubi siebie,
gubi prawde o tym, co w nim naturalne, dostajac za to pozdr szczescia.

Préba pogodzenia zalozonego przez nature w czlowieku dobra z zyciem
w zlu jest w istocie niemozliwa. Mozna byé¢ albo soba, albo nie byé¢ ni-
kim indywidualnym, ucielesnia¢ jedynie te falszywag mys$l o zyciu. Nie-
konsekwencja w zlu nie chroni przed degradacjag moralng (zob. s. 184).
Ludzie zyjacy w konwencjonalnym $wiecie miasta odchodzg od praw-
dziwej, tzn. weryfikowanej wylacznie w sobie, moralnosci, przyjmujac

5 To zerwanie z naturalnoscig widoczne jest takze w absurdalnym wrecz frak-
towaniu typowych akcesoriéw zycia wiejskiego jako czego§ obcego, egzotycznego,
stymulowanego przez aktualne w $wiecie miasta mody, jest wrecz snobizmem —
zob. s. 176.
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nieweryfikowalne w ogoéle, arbitralne normy spoleczne i w zwigzku z ich
nieumotywowaniem nie przestrzegajac ich nawet:

Swietnie znam ten typ powojennych dziewczat. Wiele z nich wychowano
tak, ze nie wiedza, co jest dobre, a co zle, nie maja pojecia, co zrobia za
chwile [..] Moralno$¢ dla takich idiotek albo w ogoéle nie istnieje, albo jest
pojeciem przestarzalym.

{s. 203)

Owa falszywo$¢ norm siega kazdej sfery zycia. Doprowadza do tego,
ze kazdy zyje majgc na wzgledzie wylacznie wiasng wygode, wlasny in-
teres, nie zauwazajgc obok innych z ich bélami z ich wlasng prawda.
Starczy przypomnieé zachowanie wychowawczyni w przedszkolu w Wy-
chowaniu...,, pracownikow na budowie, milicjantéw i ich stosunek do Zo-
rina (s. 163—165), asekuranckie zachowanie lekarki z pogotowia (s. 161).
Wszyscy chetnie dokonujg osagdoéw na podstawie pozoréw (np. s. 163—165),
nie prébujgc nawet dotrzeé do istoty otaczajacych ich spraw. Prawda
o tym $wiecie jest jednak inna. Pozorno$¢ norm zycia miasta widaé na
kazdym kroku:

Na przystanku zebral sie tlum, jakie§ dwadzieScia os6b. Wszyscy tak
wytworni, ze az sie czlowiek wstydzi swej plebejskiej fizjonomii [..] Auto-
bus [..] wreszcie podjechal i natychmiast wszyscy oczekujacy catkowicie sig

przeobrazili. .
(s. 141)

Bardzo znamienna ocena Zycia ,nienaturalnego” zarysowana jest
w opowiadaniu Dziennik narkologa, gdzie Zorin z punktu widzenia obo-
wigzujacych tam norm zostaje uznany za nienormalnego. Ilez warte sg
takie normy, jesli za psychicznie chorego uchodzi wedtug nich taki czlo-
wiek jak Zorin z Ciesielskich opowiesci. Zreszta motyw ten ma jeszcze
jeden gleboki sens. Scena sporu lekarza W. z autorem dziennika bardzo
wyraznie pokazuje, jak niezwykle sprawne retorycznie jest klamstwo,
jak latwo falsz znajduje droge do obwarowanej konwencjonalnoscig tego
Swiata §wiadomosci. Owa retoryczna efektywnosé klamstwa jest przed-
miotem kolejnego oskarzenia i ostrzezenia zawartego w utworze Bielowa.
Jesli bowiem poszukuje sie prawdy, to nie ma koniecznosci postugiwania
sie chwytami retorycznymi, ich uzycie deprecjonuje tego, kto je' stosuje,
$wiadezy o tym, ze dgzy on do zwycigstwa, a nie do prawdy. Zto wtedy
ukazuje sie jako istotna tre§¢ perswazyjnosciS.

Zblizamy sie w ten spos6b do najbardziej istotnego momentu oceny
$wiata ,nienaturalnego”. Ot6z jest on zbudowany niezwykle konsek-
wentnie i dlatego ma wszelkie pozory sensu, stwarza ztudzenie dobra

6 Zob. na ten temat J. Tischner: Zlo w dialogu kuszenia. ,Znak” 1982,
nr 3 (328) — , Perswazja jest [..] nieodigczna od doswiadczenia zia.”
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i prawdy. W istocie za$ jest falszywy i ludzie, ktérzy w nim zyja, jesli
ich zycie jest konsumowaniem?, zyja w zludzeniu co do war-
tosci. Podporzagdkowanie sie rzadzacym tym $wiatem normom daje im
szanse na spokdj, ktory jest tu ztem przeciwstawionym nieustannemu nie-~
pokojowi, poszukiwaniu rozumianemu jako dobro.

Czlowiek ,prawdziwy”, majacy poczucie dobra, zyjacy wedlug zin-
terioryzowanych norm moralnych, szukajacy prawdy, nie znajdzie w tym
swiecie miejsca dla siebie, trafi do domu wariatéw, jesli w koncu nie
ucieknie w $wiat natury — przyrody, tradycji, subiektywnosci. Moral-
no$¢ rzagdzaca Swiatem miasta istnieje w stosunku do tego czlowieka
jako forma nacisku, jako terror grupy w stosunku do woli jednostki,
jako nieuchronnos¢ zagubienia prawdy o tym, co ludzkie — bo naturalne.

Moralnosé tego Swiata jest zestawem arbitralnych (bo niezaleznych
juz od zadnego konkretnego czlowieka) norm wyalienowanych od czlowie-
ka, bo prawdziwie ludzkie jest dla utworu Bielowa jedynie to, co jest
w czlowieku, nie za$ to, co jest obok lub ponad nim. Z takiego wywodu
wniosek jest juz oczywisty: Bielow przeciwstawia temu, co ludzkie (wiegc
wartosciowe) — to, co spoteczne, widzgc w tym ostatnig sfere bezsensu,
zta. Diagnozy te nie koncza sie jednak na takich stwierdzeniach ogélnych,
czy — dokladniej — nie tylko ich dotyczg. Owe rozpoznania ogélne zawarte
sa w ocenach dotyczacych sfery spoteczno-obyczajowej analizy, ktdrej
tu nie podejmujemy. Trzeba jedynie zaznaczyé, ze w cyklu Bielowa roz-
poznania te dotyczg pewnych przymuséw, ktore na czlowieka nakladaja
formy Zzycia zaobserwowane tu i teraz®.

Opisywane powyzej ogdlne zasady konstruowania systemu wartosci
wpisanego w cykl Bielowa, jego gléwne punkty, nie wyczerpujg oczy-
wiscie problemu. Organizujgce caly $wiat senséw generalne przeciwsta-
wienie naturalnosci w jej wszystkich rozumieniach, ucielesnionej w war-
tosciach wsi, tradycji i subiektywnosci — sztucznosci, wtérnosci, konwen-
cjonalno$ci $wiata miasta, zarysowujg ogoélny ,klimat” aksjologiczny.
Staje teraz przed interpretatorem zadanie o wiele bardziej klopotliwe,
bo wymagajace zaadaptowania do tej koncepcji wszystkich innych pro-
bleméw, towarzyszgcych owym sensom podstawowym, zinterpretowania
w duchu tej ogélnej tezy semantycznej cho¢by tych motywoéw, ktore sg
w cyklu wyraznie autonomiczne, odrebne.

7 A to dla tekstu warto$é negatywna: ,,Ale Golubiew... Skad w nim ten cynizm,
ten konsumpeyjny stosunek do zycia, do kobiet, nawet do samego siebie?” (s. 187).

¢, Jezyk jest zwyczajem, a zwyczaje sg »nieustajgcym naciskiem, odczuwa-
nym przez jednostke, pochodzgcym od owego bezosobowego, nieodpowiedzialnego
i dzialajgcego pod wplywem automatyzméw bytu, jakim jest zbiorowosé, posrdd
ktérej ona zyje«” — poglad Ortegi y Gasseta cyt. wg. M. Rutkowski: Kilka
uwag..., s. 190,
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Najwyrazniej zasade skontrastowania elementéw $wiata przedstawio-
nego w funkeji spolaryzowania $wiata wartosci widaé¢ w Ciesielskich opo-
wiesciach, gdzie przed gléwnym bohaterem prezentowani s dwaj miesz-
kancy jego rodzinnej wsi. Prezentacja ta jest tak zorganizowana, ze pro-
wadzi w sposob nieuchronny do rozpoznania tych bohateréw jako bezpo-
srednich nosicieli wartosci. Pozytywna ocena jednego z nich i apologia
reprezentowanych przezen rozumien $wiata, zachowan etc. ukazana jest
w tekscie jako solidaryzowanie sie¢ Zorina z jego pogladami, szacunek
dla jego postaw, jako bolesne, ale podejmowane w koncu zrozumienia.
Zorin wyraznie dazy do zrozumienia $wiata wsi i przyjecie przez niego
okreslonych wzorcéow jest dla czytelnika miarg ich wartosci. Jeden —
Olosza jest czlowiekiem naturalnym, spontanicznym, kierujagcym sie ja-
kas wrodzong latwoscig rozpoznawania swiata i widzgcym w takiej spon-
tanicznosci wartos¢é. Méwi na przyklad, podkreslajgec ten poglad:

— Chtlodni sie teraz ludzie porobili — powiedzial Olosza i skrecit papie-
rosa. — Moze to i lepiej.
(s. 19)

Pobrzmiewajace w tej frazie zwatpienie co do wartosci wyrachowa-
nia, chlodu emocjonalnego wskazuje na zrozumienie przez bohatera pod-
wdjnosci zycia, istnienia dwéch uzuséw emocji, podejscia do Swiata, je-
zyka. ‘
Olosza w Ciesielskich opowiesciach nie jest wlasciwie charakteryzo-
wany wprost. Zawsze przeciwstawia sie go Awinerowi. Dzieje sie¢ tak
pewnie d'atego, zeby unikngé nadmiernego dydaktyzmu, arbitralnosci we
wskazywaniu wzoréw pozytywnych. Na range tego bohatera wskazuje
wypowiedz Zorina:

Uswiadomilem sobie, ze niestuchanie tego starego ciesli byloby nieprzy-

zwoitoscig.
(s. 27)

Takie bezposrednie uzasadnienie wartosci Oloszy oceng jakby zobiek-
tywizowana, bo opierajgca sie na ogdlnoludzkich normach dobra, pojawia
sie jeszcze dwukrotnie. Raz wtedy, gdy Olosza mimo grozgcego mu za to
niebezpieczenstwa odmawia podpisania fikcyjnego protokolu uznajgcego
Fiedulonka za kulaka (sprawe te przeprowadza m.in. Awiner), oraz dru-
gi, gdy zaprezentowana jest jego postawa wobec kradziezy dokonanej
przez Awinera. Olosza, choé byl niewinny i namawial Awinera do od-
dania ukradzionych przedmiotéw, zostaje za tamtego ukarany (s. 38—39).
Analogiczng funkcje ma takze kazdorazowo zal bohatera, gdy uswiada-
mia on sobie, ze jest winien zla (s. 50). ‘

Inaczej prezentuje sie postaé Awinera. Jest on czlowiekiem, z kt6-
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rym nawet trudno sie rozmawia, ktéry wprowadza nastréj skrepowa-
nia, obcosci:

Kozonkow najpierw godnie podal mi dlon i Scisnat moje palce. Ja takze
musiatern u$cisngé reke Awinera. Ale Kozonkow uscisnal jeszeze raz, a ja
tego nie oczekiwalem; z uczuciem diuznika siadlem na lawie.

(s. 34)
Pauza stala sie tak dluga i meczgca [...]

(s. 34)
Z udreka rozejrzatem sie po izbie.

(s. 35)
Sytuacja byta beznadziejnie glupia [...]

(s. 35)

Te obcos¢ Awinera w $wiecie wsi, aczkolwiek jest on jego czescia,
podkreslaja nawet cechy jego wygladu:

Kozonkow byl chudym starcem o $mialym spojrzeniu, wtosy tez mial takie
jakie§ dziarskie, sterczgce spod réwnie dziarskiej czapki, dionie zas biale,

o cienkich, zupelnie nie chlopskich paluszkach.
(s. 20)

Czy jeszcze raz:

Bylo juz péino i Kozonkow spal z glowa oparta na stole. Zgasly niedo-

palek sterczal spomiedzy jego cienkich, nie po chlopsku bialych palcow.
(s. 41)

Fragmentéw, ktére jednoznacznie charakteryzuja Awinera jako po-
staé negatywna, daloby sie przytoczyé bardzo duzo. Relacja Awinera
i Oloszy ma charakter przeciwstawienia opartego na kilku kryteriach.
Schematycznie opozycja ta wyglada nastepujgco:

Olosza: Awiner:
pracowitosé, lenistwo,
szczerose, klamstwo,
dbalo$¢ o zwierzeta, obojetnos¢ lub okrucienstwo,
oszczednose, rozrzutnos¢,
starannos¢, niedbalosé¢,
szacunek dla ojca, radosé z krzywdy ojca®.

Awiner uosabia zaprzeczenie norm $wiata wsi, wynikajace z zagubie-
nia przez niego naturalnosci, z utozsamienia sie¢ ze $Swiatem obcym —
swiatem wladzy, sztuczno$ci, klamstwa. Nie na darmo uchodzi w opinii

% NajwyraZniej cechy te zaprezentowane sg na s. 22—27.
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srodowiska za ,pisarza”, zawsze byl aktywista, dazyt do posiadania wila-
dzy. Zagubienie naturalnych wartosci musi doprowadzié do uznania racji
pozornych, do ich absolutyzowania. Takim najwyrazniejszym obnazeniem
bezsensu tych racji jest wypowiedz Awinera:

—- Ja! Ja przeciez.. — Awiner z trudem przebieral nogami. — Ja za
dyscypline rodzonemu bratu... glowy nie pozatuje.
(s. 99)

Paradoksalno$é¢ uznania falszywej i zabsolutyzowanej normy za war-
tosé potwierdzona jest stosunkiem Awinera do wiadzy. Moéwi on:

Przeciez czasem zyciem czlowiek ryzykowal, dla dobra kierow-
nictwa z niczym sie nie liczyho
(s. 69)

Sztucznos¢, falszywosé norm zycia spolecznego znajduje ucielesnienie
w swoistej bezmys$lnej wladzy jako sposobie organizacji ludzi, nie uwzgled-
niajacym tego, co w ludziach najwazniejsze, przeciwstawiajace to, co
miedzyludzkie temu, co ludzkie (w kazdym czlowieku). Widaé tu dosé
wyraznie postulat wartosci: spoleczne contra ludzkie. Identyfikacja Awi-
nera z wladzg pojeta jako wartosé sama w sobie, z wladzg wyalienowang.
gubigcg kontakt z czlowiekiem jest réwnoczesnie wskazaniem zaréwno
tej wartosci, jak i uznajgcego ja bohatera.

Przedstawiona tu zasada wskazywania warto$ci oraz same te war-
tosci istniejg jednak w tekscie zaposredniczone przez $wiadomo$é po-
strzegajacego je Zorina, usilujgcego uporzadkowaé sobie $wiat, ktoéry
obserwuje, usensowi¢, oswoié go. Falszywosé¢ jego rozpoznan oraz u$wia-
domienie sobie bledéow sa kolejnym sposobem wskazywania wartosci.
Zorin podejmuje na przyklad probe pogodzenia skléconych staruszkéow,
doprowadzajgc niechcgey do béjki miedzy nimi. Zdaje mu sie wtedy, ze
prawdziwe wartoéci w obu bohaterach zalozone (w Awinerze tez, tyle ze
na innym poziomie i w innym aspekcie) — i zaswiadczone ich przyna-
leznoscia do tego, a nie innego §wiata — tez nie wytrzymuja radykalnej
préby. Zorin nie wie bowiem, ze niezaleznie od sporu, ktéry mozna by
nazwaé ideologicznym, obu staruszkéw laczy cos znacznie wazniejszego,
najglebiej w nich zalozonego i od owych wtérnych — w stosunku do praw-
dziwych wartosci — zafalszowan niezaleznego. Zorinowi zdaje sie, ze wszy-
stko, co wartosciowe, ginie, ze poszukiwane przez niego i — jak myslal —
znalezione warto$ci sg réwniez wartosciami pozornymi. Zrozumiate jest
tu zacietrzewienie bohatera, ktory — jak mu sie wydaje — stracil przez

10 Zdogmatyzowanie i postawienie na glowie zaleznoSci miedzy przyczyng
a skutkiem widaé takze w takiej wypowiedzi bohatera: ,Tak i tak, powiada, mu-
simy, obywatele, stworzyé w naszej wsi grupke biedoty, zeby waszych kulak6éw
wyprowadzié na czyste wody i rozpoczaé w waszej wsi walke klasowg” (s. 66).
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to, co sie stalo, szanse na znalezienie trwalego systemu wartosci. Dlatego
zupelnym zaskoczeniem jest dla niego widok obu antagonistéw siedzgcych
spokojnie i gwarzacych sobie przy samowarze. Oczywiscie, sam ten fakt
niczego nie wyjasnia. Na odwrdt, komplikuje mozliwo$é zrozumienia
calego opowiadania jako wypowiedzi o wartosciach. Wazny jest tu bowiem
takze temat ich rozmowy i klimat, w jakim sie ona toczy. Ot6z mowiag
oni o $mierci, méwig przy tym dobrotliwie, jak o rzeczy gospodarskiej,
codziennej, nieuchronnej — jak wszystko, co naturalne. Dochodzg w tym
wzgledzie do absolutnej zgody potwierdzonej uéciskiem dioni. Bohate-
rowie, skléceni jesli chodzi o rzeczy — jak sie okazuje — drugorzedne,
latwo znajduja wspdlny jezyk, gdy dochodzi do spraw ostatecznych, do
tych probleméw, ktérych nikt i nigdy omingé nie bedzie w stanie. Rozu-
miejg sie, gdyz pomimo réznicy w rozumieniu wielu probleméw doraz-
nych maja ten sam stosunek do tego, co ostateczne, glebsze niz doraz-
nosci, interesownosé. Ow najglebszy poziom porozumienia, gdy dochodzi
do spraw zasadniczych, mozliwy jest dzieki swoistej dla nich naturalnosci
i przyrodniczemu wrecz zjednoczeniu z zyciem, biologia — naturalnoscia.
I tu wlasnie — w kregu probleméw metafizycznych — jest ta plaszezyz-
na, ktéra daje ludziom szanse na jedno$é, na tozsamos¢ z tym, co bedac
najbardziej indywidualne, jest réwnoczesnie interpersonalne, co jednako
»weudze”, jak ,,moje”. Szansy takiej nie ma zaden czlowiek ,stamtad”,
poniewaz zgubil juz te ogniwa posrednie, ktére takiej szansie uciec by
nie pozwolily: ‘ L

Potem - obaj. z  Awinerem, pochylajgc siwe glowy, cicho, harmonijnie
zaspiewali przeciagla starg piesn.

Nie moglem im zawtérowaé — nie znalem tej piesni ani stowa...

' ' : (s. 104)

. Warto jeszcze dodaé, ze sg to ostatnie stowa Ciesielskich opowiesci.
»Opoér o wartos¢” zaprezentowany w konflikcie pomiedzy Awinerem
i Olosza jest takze obecny, i to bardzo wyraznie (chociaz zupelnie odmien-
nie wyglada sposob jego ,zapisania”), w tytulowym problemie cyklu.
Stosunek bohateréw do dziecka, wyobrazenie o tym, jak powinno by¢
ono wychowywane, ksztaltowane, staje sie kryterium oceny ludzi, spole-
czenstwa. Postaciami szczegélnie wyraznie charakteryzowanymi przy uzy-
ciu tego chwytu sa oczywiscie Zorin i jego Zona. Przez pryzmat coérki
mysli gléwny bohater cyklu o Toni:

Zdumiewa go i przytlacza bezmys$lne znecanie sie nad tg istotka, jego
corka. O}iydna nienawisé do bylej zony, do tej okrutnej kobiety, przestania
mu oczy.

(s. 188)
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Myslenie Toni o zasadach wychowania dziecka jest, zdaniem Zorina,
mylne, falszywe, jest znéw produktem ,$wiadomosci falszywej”. Wszy-
stko, co Tonia robi w tym zakresie, robi nie ze wzgledu na cérke, a ze
wzgledu na swoja wygode, maskujac sie przy tym powolaniem na auto-
rytety:

Zona i tak zrobila z dziewczynki chodzacego robota. Kladzie ja do lézka,
kiedy dziecko ma cheé¢ skakaé. A kiedy oczy jej sie kleja, kaze rysowaé
domki. Dziewczynka lubi zupe z czarnym chlebem — na czarny chleb nalo-
zono veto. Nawet siusiu i kupke dziecko musi robié o okres$lonej porze dnia.
To przeciez do niczego niepodobne!

(s. 137—138)

Zona jakby nie dostrzega Zorina. Ubiera ryczaca Lalke, ktérg trzeba co-
dziennie przed snem wyprowadzaé na spacer. Wychowuje ja metoda doktora
Spocka. ,,Spock moze byé spokojny — dowcipkuje w duchu Zorin. — Tutaj
juz nic nie zostato ze Spocka”. '

(s. 156)

Oburzenie Zorina na stosowane przez zone metody wychowawcze,
ktére s tu metafora stosunku do zycia w ogéle, wywolane jest nie tylko
zapoznaniem, czemu w istocie winno stuzy¢ wychowanie, ale takze i przede
wszystkim tym, ze 6w element kultury, jakim jest tu wiedza o wycho-
waniu, stuzy wlasnie falszowaniu zycia, nawet kosztem wartosci naj-
wyzszej — dziecka.

Wyrzucitbym tego Spocka w diably. Zreszta, co ma tu do rzeczy Spock?
Ona stucha wszystkich- précz wlasnego meza. Nawet niepi§miennych bab.
Kazde jego stowo przyjmuje niechetnie. Jest gotowa poswieci¢é nawet zdrowie
dziecka, byle tylko postawié na swoim.

(s. 158)

Jej zachowanie jest przykladem postaw, na jakie natyka sie bohater
na kazdym kroku:

Coérus, coérus.. No co ty? — Zorin z trudem ubiera Lalke. — [..] Byle
tylko sptawié¢ dzieciaka. Ach, wy...
(s. 160)

Autorytet doktora Spocka, autora nieslychanie popularnej na calym
$wiecie ,,biblii” dla rodzin wychowujacych potomstwo, zostal przywolany
przez Bielowa w dwoéch celach. Raz jako sygnal falszywosci pozornego
wyksztalcenia, ucywilizowania zaposredniczajacego stosunki miedzy ludz-
mi w $wiecie miasta (przy charakterystyce Toni) oraz w drugim przy-
padku jako zaszyfrowana wypowiedz o wartosciach. Tonia i stosowane
przez nig metody wychowawcze sg zaprzeczeniem teorii Spocka, ktory
glosit poglady zupelnie bliskie intuicjom Zorina.

8 Rusycystyczne studia
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W kontekscie proponowanego tu rozumienia cyklu Bielowa znamien-
nie brzmig sformulowania zawarte w ksigzce amerykanskiego lekarza.
Przytoczmy kilka z nich:

Wiadomo nie od dzi§, ze¢ naturalna, wyplywajaca z milosci opieka
rodzicelska jest dla dzieci stokroé¢ cenniejsza niz sprawne przewijanie pielu-
szek i biegloéé w przyrzadzaniu mieszanek.11

[...] Rodzice najlepiej wypelniaja swe powinno$ci, gdy sa naturalni,
nie skrepowani, wyzbyci leku. Lepiej bowiem popelnié¢ ile§ bledéw, zachowujac
naturalno$é, niz robi¢ wszystko z drobiazgowa dokladnos$cia podykto-
wang uczuciem niepokoju.!2

Cala ksigzka Spocka propaguje naturalno$é, czyli stosunek do dziec-
ka, ktéry wyplywa z milosci i dobroci. Spock walczy o idee ,,zgody z na-
turg” (s. 19) oraz zupelne zniesienie dystansu miedzy rodzicami i dzieé-
mi. Nawoluje tez do ksztaltowania w dzieciach tego, czego ,kazde z nich
jako odrebna indywidualno$é” (s. 21) wymaga.

Oczywiscie, ze w wychowaniu Lalki ,,nic juz nie zostalo ze Spocka”.

Zgodne natomiast z jego koncepcjami sg poglady Zorina, ktéry we
wszystkich swoich postepkach kieruje sie miloscig i dbaloscig o corke.
Widaé¢ to na kazdym kroku — przy opisie ki6tni z zona (s. 193), w nie-
pokoju bohatera w czasie zebrania (s. 150 i n.), w radoéci, ze cérka wyjdzie
ze szpitala (s. 174 i n.), w niepokoju o jej zdrowie (s. 158), w przedkla-
daniu uczucia do niej nad inne klopoty i trudnosci (s. 153).

Idealnym wzorcem pozytywnym, ukazujgcym poprzez stosunek do
dziecka caly system intuicyjnego odeczucia wartosci, jest oczywiscie glow-
ny bohater cyklu. Pominiemy tu szczegélowy opis tego motywu, wska-
zujac jedynie fragmenty tekstu, w ktérych poprzez myslenie o dziecku
przebija wizja §wiata bohatera.

Zorin widzi w dziecku sens swojego zycia. Istnienie corki staje sig
dla niego szansg na powtérzenie si¢ w $wiecie, na uzyskanie poczucia
tozsamoscei, szczescia. '

Zaciskajgc szczeki wychodzi z budki i Kkieruje sie ku piaskownicy.
Babcia uspokaja malg i nie widzi go. Zorin zatrzymuje sie o trzy kroki
i zapomina o bozym $wiecie. Wszystko, wszystko znika i zostaje zapomniane:
i hotel robotniczy z wiecznym zgietkiem, i codzienne wyskoki Worobjowa.
1 zmeczenie, i gorycez. Jest szczeSliwy.

(s. 188)

Dziecko jest w odczuciu bohatera szansg na pelnie zycia, na praw-
dziwe przywigzanie i uczucie. Przez pryzmat takiego rozumienia mi-
losci mysli on o zonie:

1 B, Spock: Dziecko. Pielegnowanie i wychowanie. Warszawa 1982, s. 15.
12 Tamze.
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Mitosé? O Boze... Przeciez trzeba zrozumieé, ze milo$é jest potrzebna, jest
na miejscu tylko w miodosci. Jeden, tylko jeden raz. Oni zas oczekuja
mitosci w wieku czterdziestu lat, i pieédziesieciu, kiedy sie wszystko skonczy-
1o, naiwnie nazywajgc milo$ciag zwyklg rozpuste.. Muszg przeciez zrozumieé
kiedy$ ci kochankowie plci obojga, Ze po urodzeniu dziecka kazda inna
,»mito§é” to zdrada.

(s. 186)

W cytacie tym wyraZznie brzmi teza o spelieniu sie w dziecku, o obo-
wigzku istnienia poprzez naturalng funkcje prokreacji i o upatrywaniu
w takim biologicznym uwarunkowaniu emocji gtéwnej zasady wspdi-
istnienia z drugim. Naturalny zwigzek krwi, !aczno$¢ poprzez biologie
jest warunkiem prawdy w stosunkach miedzy ludzmi. Jest nim dlatego,
ze jest nie do sklamania i dlatego w nim wlasnie tkwi szansa na czlowie-
czenstwo.

— Tato, wiecej juz nigdzie nie odejdziesz? — pyta dziewczyika, powoli
sie uspokajajgc. I Zorin znéw mocno przytula do siebie ten jedyny wierny,
taki bezbronny, kochany klebuszek zycia.

(s. 189)

Dziecko w interpretacji Bielowa jest nie tylko miarg wartosci, lecz
staje sie takze warto$ciag samg w sobie. Jego funkcjonalno$¢ we wskazy-
waniu wartosci uzupeliana jest takze wartoscia — jesli mozna tak po-
wiedzieé — substancjalng. Wartosé¢ ta znow sytuuje sie w kregu tak wy-
raznie i wielokrotnie artykulowanej w utworze naturalnosci. Jest ono
wartogcig dzieki nieodlgcznej od swego wieku spontanicznosci, natural-
nosci — jak gdyby istnieniu poprzez swa biologie i przede wszystkm
dlatego, ze w Swiecie pozoréw, falszu i zla jest szansg na poczucie jed-
nosci z innym czlowiekiem, pozwala zwalczy¢ nie tylko uczucie, ale na-
wet fakt osamotnienia, jest ,lekiem na cate zlo”. Dziecko staje sie wigc
w tym rozumieniu wartoscia podwdjng: samo w sobie oraz jako mozli-
wosé pelni zycia dla drugiego.

Zaréwno w opisanym tu pokrotce motywie, jak i w catej konstrukeji
cyklu stosowana jest ta sama zasada wskazywania wartosci, ktéra kon-
strukcje tekstu czyni homologiczng do zawartego w nim $wiata i arty-
kulowanej przez ten $wiat hierarchii wartosci. System aksjologiczny za-
warty w prezentowanej w utworze rzeczywistosci sytuuje sie przy tym
w kregu dos¢ popularnej we wspodlczesnej prozie — szczegblnie tematu
wiejskiego — ideologii ,,poczwienniczestwa’!3, podejmowanej i ekspliko-
wanej w tworczosci wielu wybitnych prozaikow radzieckich lat szese-
dziesigtych i siedemdziesigtych — W. Lichonosowa, J. Sbhitniewa, W. Asta-
fjewa i innych. Zostala tu ona jednak wyraznie przeksztalcona i daleka

13 Zob.: S. Poreba: Proza sentymentalnej proweniencji. ,Miesiecznik Lite~
racki” 1978, nr 11, s. 43.
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jest juz od naiwnego ,patriarchalizmu”, oscylujac ku problematyce uni-
wersalnej, ku poszukiwaniu wartosci przede wszystkim w kregu indy-
widualnych przezyé egzystencjalnych, w kregu moralnosci ,naturalnej”
i nastawienia na postrzeganie wartosci w innych.

ITerp <act, Bannap Myxa

AKCUOJIOTUA HATYPAJIBHOCTMU. O LIIMKJIE B. BEJIOBA
»BOCIIUTAHMUE IIO JOKTOPY CIIOKVY”

Pesmome

CraTbd ABJAETCA aHAAM30M OLHOIO M3 LUCAeAHMX [TPOUIBEAEHUI BBIAAIOLIET0CH
COBPEMEHHOI0 COBETCKOIO mucaTeds — IMKAA paccka3os Bocnuraxue no O0KTOPY
Cnoxky Bacuams DBejioBa. B mepBOM 44CTM CTAaThby aBTOPbI COCPENOTOYMBAIOTCH Ha
npobieMax IO3TMKM LMK, ONUCHIBAIOTCA MPUHUMIILI MOCTPOEHMSA I10BECTBOBAHMA,
CIOXKeTa M XPOHOTOIA NPOU3BEJAEHMA. BO BTOPOI HYaCTM ABTOPLI CTATHM CTAPAKTCH
PEKOHCTPYMPOBATL AKCHOJOTMYECKYI0 CUCTeMy IpousBeZenus. OnucaHue OTHAEIIbHBIX
€e aCleKTOB IPUBOAUT K BBIBOAY, YTO HATYPaJbHOCTL MCYEPHBIBAET CUCTEMY II0JIO-
KUTEJbHBIX MMPOBO33PEHYECKMX LIEHHOCTEHM, 3aKJIOYEeHHbIX B LHUKJe Besosa.

Piotr Fast, Wactaw Mucha

THE AXIOLOGY OF NATURALITY. ON V. BIELOV'S CYCLE
»BOCIIMTAHME IIO JOKTOPY CIIOKY”
(,CHILD CARE ACCORDING TO DR SPOCK”)

Summary

The paper concentrates on Child Care According to Dr Spock, one of the
latest works of an outstanding Soviet prose writer Vasilij Bielov. The first part
of the paper is an analysis of the poetics of the cycle: of narration, plot, and
spatio-temporal organization. Part two is an attempt at a reconsruction of the
work’s axiological system. It contains a description of particular aspects of naturality
which is the system’s essential positive quality.



