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Szalenstwo jako wartos¢ we wspoéliczesnej
literaturze rosyjskiej

Anna Skotnicka-Maj

W 1991 roku w ,Tygodniku Literackim”! ukazal si¢ ostatni wywiad
z rosyjskim pisarzem Wieniediktem Jerofiejewem pod znamiennym tytulem
Wariatem mozna byé w kazdym wieku, gdzie szalenstwo zostalo uznane za
jedyna mozliwa czy raczej rozumna postawg zyciowa. Poglad, wydawaloby sig,
do$é¢ kontrowersyjny, ale nie w kontekscie literatury, a szczegdlnie literatury
rosyjskiej. Temat ten przewijal si¢ w niej przeciez stale: od Awwakuma,
poprzez Gribojedowa, Puszkina, Gogola, Leskowa, Dostojewskiego, Sologu-
ba, Remizowa i innych.

W porewolucyjnej literaturze pozytki plynace z internowania w domu dla
oblakanych odmalowal Buthakow. Umieszczenie Iwana Bezdomnego, a i sa-
mego Mistrza w szpitalu dla chorych umystowo staje si¢ dla nich w ostatecz-
nym rozrachunku forma ratunku. Dwadziescia lat p6Zniej Solzenicyn w powie-
§ci W kregu pierwszym postuzy si¢ rOwnie paradoksalnym poréwnaniem
wiezienia do arki zbawienia.

Michel Foucault w ksiazce Historia szalenstwa w dobie klasycyzmu?
przedstawil stan XVIII-wiecznej §wiadomosci o obledzie i wykazal, jak
zmieniala si¢ ona na przestrzeni dziejow. Jesli w XVIII wieku zrédlo obledu
widziano w bogactwie i postgpie, to wiek nastgpny za jego przyczyn¢ uznal
nedz¢. Kazda epoka traktuje zatem szalenstwo w sobie tylko wlasciwy sposob.

Doswiadczenie XIX wieku ujawnilo na przyklad, ze obled moze byé
interpretowany jako konsekwencja bycia w historii. Moze by¢ takze stanem,
a nawet Swiadomie przyjeta postawa, popularna szczegélnie w epoce paradok-
sOw, antynomii i negacji (a rzadko ktoére czasy nie zyskuja u wspdlczesnych

! Wariatem mozna byé w kaidym wieku. Z Wieniediktem Jerofiejewem rozmawia Leonid
Prudowskij. Przet. N. Woroszylska. ,Tygodnik Literacki” 1991, nr 13—14, s. 6—10 (przedruk
z: ,,Kontinient” [Paryz] 1990, nr 65).

2 M. Foucault: Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu. Przet. H. K ¢ szyck a. Warszawa
1987.
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takiej kwalifikacji). Szalenstwo jest wtedy odczytywane jako bunt i wy-
zwolenie. Przypomina si¢ tutaj stwierdzenie Remizowa, kt6ry mial powiedziec:
»MBI IOpPOACTBYEM B MHpe, I TOro 4YroOunl OmTh cBoGomnniMu.”® Ta
prawda, wyrazona w postaci ogélnej formuly, zyskala w porewolucyjnej
literaturze rosyjskiej swoiste znaczenia i realizacje, z ktorych kilka zastuguje na
szczeglOlng uwage.

Motyw oblgdu zostal bardzo silnie wyeksponowany w powiesci Jurija
Dombrowskiego Fakultet zbednych nauk (1975). Pojawia si¢ on w opisie
zaréwno poszczegélnych postaci, jak i sytuacji, a w wymiarze ideowym
okazuje si¢ pochodna historii oraz swoistego rodzaju ponadczasowym darem.

Podobnej interpretacji mozemy dokona¢ takze w stosunku do powiesci
Borysa Pasternaka Doktor Zywago (1958). Tytulowy bohater pod wplywem
dziejow i spowodowanych ich przebiegiem przezy¢ osobistych popada w stan
wprost nazwany przez narratora szalenstwem, ktére jednak prowadzi do tego,
ze doktor poswigca si¢ catkowicie swemu przeznaczeniu, odrzuca zdecydowa-
nie inne zajecia i skupia wylacznie na tworczosci artystycznej.

Juz przy pierwszym zetknigciu z powiescia Dombrowskiego zwraca uwage
duza ilo$¢ okreslen sugerujacych chorobg psychiczna: raz po raz kto$ postrzega
sytuacjg, w jakiej si¢ znalazt jako obled, maligng, zamroczenie czy amok. Akcja
utworu toczy si¢ w 1937 roku, w roku najwigkszego natg¢zenia terroru
stalinowskiego, pochlaniajacego miliony ofiar. Zasygnalizowany sposéb ob-
razowania charakteryzuje wiec ogbélna kondycje psychiczng i moralng spole-
czenstwa rosyjskiego. Odrzucenie jednych i odwrdcenie innych zasad, norm
prawnych i spolecznych powoduje, Ze czas ten nosi w opinii niektorych postaci
symptomy odurzenia, bialej goraczki, zatrucia trupim jadem, maligny calej
ludzkosci*. Obficie wypelniajace utwor sny czy zwidy bohaterow dopelniaja
tego obrazu — okrutnej fantasmagorii, nie-rzeczywistosci.

Taka sama kwalifikacje zyskuje rzeczywisto$¢ spoleczna w opowiesciach
Wlodzimierza Wladimowa Wierny Ruslan (1964) i Wieniedikta Jerofiejewa
Moskwa — Pietuszki (1966) oraz w jego dramacie Noc Walpurgii albo kroki
Komandora (1985), a takze w powiesci Czyngiza Ajtmatowa Golgota (1986).
Mogloby si¢ wigc wydawag, ze szalefistwo w tych utworach ma rangg jedynie
nowego wecielenia zla. Sprawa przedstawia si¢ jednak nieco inaczej. Otoz
niektére analizowane utwory opowiadaja histori¢ z perspektywy bohatera
»hiewiarygodnego”: w utworze Jerofiejewa sa to alkoholicy i wariaci, w opo-
wiesci Wladimowa — obozowy pies Rustan. W pozostalych przypadkach
narrator wskazuje rowniez na pewne dewiacje swych bohaterow. Sa to
w wigkszosci postaci o hierarchii wartosci odwrdconej w stosunku do

3 Cyt. za: T. Topuuena: Xpucmuanckuii dypax 6 eex anoghamuku. ,,I'panu’ 1986, Ne 140,
s. 238.

4 10. Jom6poBckuii: Pakyssmem nenyxcusvix sewyeit. Mocksa 1989, s. 583. Dalej cytuje
wediug tego wydania, stronice podajac w tekscie.
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otoczenia. Ich system wartosci opiera si¢ na zwatpicniu w rozumno$¢ za-
sad przyjetych w spoleczenstwie. Ale obowiazuje tutaj dialektyka wzajem-
nodci. Jak zauwazono: ,,Obled przybiera ksztalt zalezny od rozumu lub
raczej obled i rozum wchodza we wspolzaleznosé wieczyscie odwracalna,
za ktorej sprawa wszelki obled posiada swdj rozum, ktéry go osadza
i ujarzmia, a wszelki rozum posiada swoj obled, w ktérym napotyka wlasng
smieszng prawdg. Jedno zjawisko jest miarg drugiego i w tym ruchu wzajem-
nego odniesienia oba si¢ siebie wypieraja, ale i jedno o drugim stanowi.”$
Szalenstwo jest zatem jedng z form rozumu, moze by¢é wartoSciowane jako,
wszalenstwo glupie«, ktére odrzuca tamto szalenstwo wlasciwe rozumowi
i odrzucajac je podwaja, a w tym podwojeniu popada w najzwyklejszy,
najnamacalniejszy obled; z drugiej strony »szalenstwo madre«, ktore przyjmuje
szalefistwo rozumu, przyznaje mu prawo obywatelstwa i daje si¢ przeniknaé
jego zywym sitom [...]”. Za kazdym razem jednak istnieje konieczno$¢
ustalenia kryteriow tego, co rozumne, a wi¢gc odpowiedzenie na pytanie
o sposoOb interpretowania podstawowej kategorii epistemologicznej: kategorii
prawdy. W tym tez sensie analizowane utwory podejmuja problematyke
uniwersalistyczna, a szalenstwo ma w nich stanowi¢ kryterium oceny wszys-
tkich rzeczy. Wartosciowanie dokonuje si¢ zatem nie z punktu widzenia
abstrakcyjnego rozumu, lecz nie-rozumu, obledu majacego zwykle wymiar
personalny, humanistyczny.

Jak powiedzieliSmy, szalenistwo przybiera rézne formy. Generalnie mozna
uznaé, ze jest ono probierzem czlowieczenstwa, metafora postawy etycznej.
W utworze Wierny Ruslan Wladimowa zostala opowiedziana migdzy innymi
historyjka o instruktorze, ktory tresowal psy i przygotowywal je do pracy
z wigzniami w obozie. Byl prawdziwym mistrzem w swoim zawodzie, kochal
psy i potrafil warcze¢ i szczekac tak, iz zwierzg¢ta domyslaly si¢ nawet, co
moéwi. Pod wplywem wstrzasu wywolanego buntem i $miercig ulubionego psa
Ingusa, instruktor postradal zmysty, zaczat upodabniaé si¢ w zachowaniu do
swego pupila i wtedy wszystkie zwierzgta — jak mowi narrator — naprawdeg
zrozumialy, o czym on szczeka. Szalenstwo sprowadzilo go do poziomu
zwierzecia, ale opowies¢ postuguje si¢ chwytem odwroconych znakow, czyli to
wlasnie zezwierz¢cenie uznawane jest tutaj za wartosc, chcialoby si¢ powiedzie¢
— przejaw humanizmu.

Warto ponadto podkreslic, ze wigkszo§¢ bohaterow analizowanych utwo-
row doswiadcza tylko krotkotrwalych form obledu. Najlepiej to zjawisko
ilustruje powies¢ Fakultet zbednych nauk. S¢dzia sledczy Jakub Nejman czgsto
wpada w szal (wedlug narratora jest to jedyne prawdziwe uczucie, jakiego
doznaje), szal, ktory zaledwie maci jego spokdj. Dopiero w finale opowiesci,

S M. Foucault: Historia szalehstwa..., s. 40.
¢ Ibidem, s. 45.
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kiedy zwierzchnicy i niektorzy koledzy Nejmana zostaja aresztowani, w ob-
liczu grozgcego mu niebezpieczenstwa sg¢dzia zdradza symptomy przez niego
uznane za szalefistwo. Ale jest ono tutaj nacechowane pozytywnie: Nejman
traci rozum (w potocznym znaczeniu), gdyz pozwala sobie na zachowanic
absurdalne dla pracownika KGB, ale w rezultacic pozbywa si¢ goszczacego
ciagle w jego oczach strachu i zyskuje spokoj. Podobnie jego siostrzenica,
przestuchujaca gtownego bohatera mloda kobieta — Tamara Dolidze — pod-
lega szalenstwu, aby otrzezwie¢ i zrezygnowac z pracy w KGB. W tych
przypadkach obled jest wigc metafora przemiany — zmiany postawy i swois-
tym katharsis.

Nie wszystkie postaci, cho¢ brzmi to paradoksalnie, sa zdolne podda¢ si¢
temu wstrzasowi. Oto Sztern — moskiewski prokurator i pisarz jednoczesnie
(oprawca i humanista) przezywa zaledwie amok, porazenie sloneczne, hip-
notyczny stan, kiedy marzenie bierze za rzeczywistos¢ i wydaje mu sig, ze jest
zdolny pokocha¢ czysta nie zdeprawowana i pelna prostoty kobiete.

Podczas gdy jedne postaci spotykaja takie formy obledu, jak amok, traca
one przytomno$¢ lub po prostu doznaja zamroczenia, tj. ulegaja chorobie na
krotko, to na przyklad glowny bohater powiesci Dombrowskiego — Zybin
— oceniany jest konsekwentnie jako wariat, glupiec, ,,psychiczny”, a wigc
wobec niego stosowane sa kwalifikacje wskazujace na trwaly, nieodwracalny,
a nie przejSciowy stan chorobowy.

Obok tych stwierdzen pojawiaja si¢ rowniez inne, na przyklad narrator
okresla Zybina mianem fatalisty, $ledczy Nejman nazywa go — ironicznie
wprawdzie — milo$nikiem prawdy, Sztern — frantem, a Dolidze wyraza
poglad, ze bohater podczas przestuchan blaznuje, udaje wariata. Te ostatnie
okreslenia sg bardzo wazne, gdyz wskazuja na jeszcze jeden wymiar postaci:
frant, blazen, komediant, czyli osoba, ktorej szalenstwo nie jest prawdziwe, ale
udawane.

W postaci Zybina ogniskuja si¢ podstawowe tematy powiesci Dombrow-
skiego: los i charakter, wolnos¢ i prawda, gra i pozory. Zatrzymajmy si¢ przy
nich przez chwilg, poniewaz pozwalaja one ukaza¢ mechanizmy przedstawiania
szalenstwa, jego ,,poetyke”, w mniejszym lub wigkszym stopniu wykorzy-
stywana przez wszystkich tworcow podejmujacych problematyke obledu
i wynikajace z niego poszukiwania odpowiedzi na pytanie o prawdg.

Zacznijmy od motywu gry. Przewija si¢ on w utworze w roznych formach.
Tamara Dolidze nim zacz¢ta pracowaé w KGB studiowala aktorstwo, jej wuj
za jedna z najwazniejszych cndt pracownika organow uznaje zdolno$¢ do
przeobrazania si¢. Zybin w nast¢pujacy sposob charakteryzuje metody Sledz-
twa i samo prawo radzieckie:

31'0 C)’MaCLLleCTBHC, HO OHO HMEET CBOKO MCTKH)’. BCC 31O 3!(8[0'!', M BCE ﬂpllTBOpﬁl()TCﬂ,
U CICA0BATE. 1M, M MOACICACTBCIHHLIC, BCC Ot HCPAKOT B OJHY H Ty XK€ HIDPY.
(s. 308)
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Zybin za pomocg cytatu z Hamleta obnaza fikcyjny — teatralny status
wydarzen. Odglosy dramatu pobrzmiewaja zreszta w calej powiesci, odwoluja
si¢ do niego zarowno podsadni, jak i ich oprawcy, albowiem sytuacja, w jakiej
dzialaja, a dodajmy i metoda opowiadania samego narratora, przypomina
jako zywo sztukg¢ Szekspira. Zauwazmy dodatkowo, ze mamy tutaj do
czynienia z podobnym zestawem motywow, co w powiesci Doktor Zywago.
Nieprzypadkowo cykl liryczny doktora otwiera wicrsz pt. Hamlet, w ktorym
rozwazana jest koniecznos§¢ przyjecia z gory narzuconej roli i odegrania jej
w warunkach i okolicznosciach budzacych grozg i odraze:

Ho npoayman pacnopsaox Aeicrrit
Y HeoTBpaTHM KOHELl MyTIii.

A onmn, Bce ToHeT B apuceiicrse.
XKu3np mpoxurs — He noae nepeiity.’

Szekspir na pewno pozostawal inspiracja dla obu pisarzy, obaj byli przeciez
jego wybornymi znawcami — Pasternak jako tlumacz sztuk, Dombrowski
jako autor ksiazki o dramaturgu, zatytulowanej Czarna dama. Zywago i Zybin
moga z powodzeniem uchodzi¢ za aktualizacje postawy dunskiego kroélewicza.
Przypomnijmy co pisano o wspolczesnej wersji Hamleta, a co z powodzeniem
mozna odnies¢ rowniez do analizowanych tutaj tekstow artystycznych. Jan
Kott pisal, ze polityka ciazy w tym dramacie nad kazdym uczuciem, mysla,
slowem i gestem nawet, ze wszyscy zajmuja si¢ Sledzeniem, nikt nikomu nie ufa
i strach przezera wszystko — i milos¢, i przyjazn®.

W tej atmosferze niemozliwe jest nieuczestniczenie w grze, kazda z postaci
jest w nig wciggnigta, niczym w antycznym dramacie ma do odegrania jaka$
role. Ale w odroznieniu od pozostalych postaci dla Zybina jest to rola
narzucona, wyboOr zostal dokonany poza czy ponad nim, co wywoluje
uzasadniony bunt bohatera. Zybin nie identyfikuje si¢ z rola ofiary, jaka
wyznaczyli mu nadgorliwi pracownicy KGB, marzacy, by w prowincjonalnej
Alma-Acie urzadzi¢ pokazowy proces na wzor glo$nych moskiewskich wido-
wisk. Przyjmuje on postawe, odczytywana przez innych jako blazenska,
umozliwiajaca wypowiedzenie wiclu mysli niebezpiecznych w owym czasie,
a jemu samemu pomagajaca przezwyciezyC strach i tym samym dajaca pewna
ulge w ponizeniu.

Na przykladzie innego bohatera — Kornilowa pisarz pokazuje dramat
jednostki, ktora przyjmuje reguly ,,gry” dla niej obce i w rezultacie upada,
dopuszcza si¢ bowiem zdrady i zostaje konfidentem. Analogiczng postawe
zagubienia prowadzacego do samobojstwa przedstawia Pasternak na przy-

7 B. [Tactepuaxk: Iamaem. B: idem: Joxmop )Kusazo. Mocksa 1989, s. 388.
8 J.Kott: Hamlet polowy wieku. W: id e m: Szekspir wspolczesny. Warszawa 1965,s. 79 81.
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kladzie Antipowa-Strelnikowa. Jednak Dombrowski nie pot¢pia Kornilowa,
prébuje natomiast zrozumie¢ i przeanalizowaé motywy jego zachowania.
Zgodnie z interpretacja tworcy, zarbwno zdrada Kornitowa, jak wytrwatosé
i odwaga Zybina wynikaja z ich wczesniejszych loséw, sa naturalng konsek-
wencja dawniejszych wydarzen, o ktoérych czytelnik dowiaduje si¢ ze wspo-
mniedi samych bohateréw. Oto Zybin jako dziecko nie dal si¢ wciagnaé
w kwitnace wokot donosicielstwo, a jako student przyczynit si¢ do zerwania
zebrania, na ktorym probowano dziala¢ niezgodnie z prawem. Inaczej Korni-
low — poddat si¢ juz przy pierwszym aresztowaniu, jak sam méwi — kupiono
go — i cho¢ zostat uwolniony, to zaplacil za to wysoka ceng cigglego strachu.
Los wyznaczy! wigc obu rozne role do odegrania, ale finat powiesci przed-
stawia ich razem z sg¢dzig Sledczym, gdyz — mimo istotnych roéznic — s3 oni
ofiarami historii, ktéra miazdzyla wszystkich w podobny sposob.

Jednakze los w interpretacji Dombrowskiego nie jest sila, ktora na oslep
popycha jednostki do tragicznych wydarzen. Jak zauwazamy, los i charakter sa
tutaj $ciSle powiazane: dramatyczne wydarzenia wynikaja z wczeSniejszych
przezy¢ i zachowan bohateréw. Tylko pozornie nic od nich nie zalezy.
Dombrowski czy Pasternak udowadniaja, ze los jest kategoria determinujaca
jedynie zewngtrze czlowieka, poza jego wladza pozostaje Swiat wewngtrzny.
W nim wlasnie rozstrzygane sa problemy powodowane przez los.

Motyw gry odsyla do gléwnego problemu, w réozny sposob artykulowane-
go w powiesci, ktory streszcza najlepiej — przywolywane w formie cytatu
— ewangeliczne pytanie Pilata ,,Co to jest prawda?”. Odpowiedz na pytanie
rozpisal Dombrowski na glosy, kazda prawie posta¢ — na swoj sposob — jest
zajeta poszukiwaniem prawdy.

Pracownikom organ6w stowo to nie schodzi z ust, wciaz mowia o potrzebie
dotarcia do prawdy. Wigzniowie i potencjalni oskarzeni rowniez zastanawiaja
si¢, co jest prawda, a co falszem w rzeczywistoSci spolecznej, a takze w nich
samych. Pierwszych i drugich rézni jednak sposéb dochodzenia do prawdy.
Prowadzacy przestuchania dopuszczaja klamstwo i podstgp, by osiggnac swoj
cel. Reprezentuja oni postawe Szekspirowskiego Poloniusza, ktorego wypo-
wiedz cytuje prowokacyjnie glowny bohater w czasie jednego z przestuchan:
,»TaM, Ille Ha dYepBsyYKe JDKH BblyXHBalOT phIOKy mpasasl, [...] Bce, Bce
B3MOXHO0.”® W tym kontekscie prawda ma znaczenie pragmatyczne, liczy si¢
jedynie skuteczno$¢ dzialania, stad klamstwo jest usankcjonowane, a Zon-
glowanie stowami — na porzadku dziennym.

Tak zwani prosci ludzie, ktérych w powiesci reprezentuje dziadek Se-
reda, zdaja sobie instynktownie sprawg, ze kategorie prawdy czy klam-

9 Por. polski przeklad oryginalu: ,,Tak to na wedg falszu zlowisz karpia prawdy. / Tak to
rozumni, zr¢czni ludze, boczkiem, / Rzemiennym dyszlem zachodzac, umieja/ Trali¢ do celu [...].”
W. Szekspir: Hamlet. Przel. J. Paszkowski. Warszawa 1961, s. 75.
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stwa nie przystaja do aktualnej rzeczywistosci, wigc nie zaprzataja sobie nimi
glowy:

Emy ceiltyac 4To npaBia 4To KpHBaa -- Bce eaupo! Pa3 B3, 3maumt — Bee!
ITokoiiAHKOB ¢ KI1aAOHINA HA3aJ HE TACKAKOT.
(s. 550)

Przypomnijmy, ze jedna z postaci — s¢dzia Nejman — nazywa Zybina
milo$nikiem prawdy. Ale w ustach Sledczego okreslenie to brzmi ironicznie
— ma §wiadczyC bowiem o naiwnosci, wrecz glupocie bohatera. Cechy te
zadecydowaly zreszta o jego wyborze na glownego oskarzonego. Natomiast
tradycyjne znaczenie tego slowa wskazuje na poszukiwacza prawidlowe;j
i madrej postawy w Swiecie.

W tym kontekS$cie pytanie o prawd¢ w sensie epistemologicznym laczy si¢
zatem z problemem prawdy w znaczeniu etycznym. Dla Stalina, przed-
stawionego przez pisarza w scenie nocnych rozmyslan i wspomnien, sprawa
jest jednoznaczna — kryteria dobra i zla sa niepotrzebne i nijak nie odnosza si¢
do tworzonej przez niego rzeczywistosci. Niezwykla sila, witalnosé i obfitosé
roznych przejawdw zla uswiadamiaja z kolei Zybinowi, iz w takich warunkach
zadna postawa, zadne dzialania nie sa wlasciwe, dlatego tez najlepszym
wyjSciem okazuje si¢ brak dzialania, niepodjecie gry, w ktora zostal wplatany
wbrew wlasnej woli. Upokorzenie i klgska sa nieuniknione, ale — w wypadku
nicuczestniczenia w grze — zdj¢ta zostaje z bohatera odpowiedzialno$¢, nie jest
on wtedy winien takiego stanu rzeczy, nie bierze bowiem udzialu w tworzeniu
zla. Jeden z aresztantow wyraza t¢ mysl nastgpujaco:

V Lux Xe Bce B PyKax, a y BaC HHYErOLICHLKH, TOIbKO OJHO ,,HET!”. A | HEeT” M ecTh
,HET” -— mycToe MecTo. Kak Obl Bhl HE AEPXa’1MCh, OHH BCE PABHO Bac Ha 4eM-knbyab aa
MPOBEAYT, HAKO TOILKO, 4TOO 3TO ObIIO HE camoe ri1aBHoe, YTOO oy BaM 4epHOoe B 6eoe
HC IPEeBPaTHIH.

(s. 509)

Inny bohater powiesci — Kornilow — probuje wlasnie dziala¢, wydaje mu
si¢, ze potrafi przechytrzy¢ organy i pokierowal sledztwem tak, by nie
oskarza¢ i nie donosiC na przyjacidl czy znajomych. Tymczasem okazuje sig, ze
to on wlasnie jest przez caly czas manipulowany i w rezultacie zostaje
wciggnigty na listg konfidentow KGB. Kornilow rowniez podlega szalenstwu,
czes¢ I powiesei prawie cala poswigcona jest wlasnie jemu. Pisarz ukazuje
proces degradacji bohatera, ale jednocze$nie jego zmagania, walk¢ z zacis-
kajacym si¢ wezlem zta. Czym jednak rozni si¢ obled Kornitowa od obtedu
Zybina?

Opis szalenstwa Kornitowa opiera si¢ przede wszystkim na somatycznych
symptomach, takich jak omdlenia, goraczka, bol glowy. Jego obled ma wigc
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charakter choroby. Jej podlozem jest strach: bohater od dluzszego czasu zyje
w ogromnym napig¢ciu psychicznym, jest meczony mglistymi przeczuciami
i oczekiwaniem na jakie§ nieszczgsliwe wypadki. Kornilow wypelnia funkcje,
do jakiej przeznaczyli go oprawcy — zdradza Zybina i rozpoczyna wspolprace
z KGB. Bohater ten w najmniejszym stopniu nie jest panem swcgo losu
— wciaZz i we wszystkim uzalezniony od innych, nawet to, do czego sam
doprowadzil uznaje za rezultat ingerencji zewngtrznej — za diabelska sztuczke.
Jest on w pelni egzemplifikacja owego ,glupiego szalenstwa”, o ktérym
moéwiliSmy na wstgpie — szalenstwa utraty prawdy.

Dombrowski nierzadko stosuje w powiesci taki chwyt, ze jednemu z boha-
terow kaze snué rozwazania, ktorych realizacjg jest inna postaé. Kornilow
czgsto porOwnuje siebie z Zybinem. W jednej z rozméw zas§ mimochodem
wyraza poglad, iz m¢czennik jest najmniej dramatyczng figura na Swiecie, gdyz
jego postawa opiera si¢ wylacznie na pokorze, na cierpliwym znoszeniu losu.
Jesli odnies¢ t¢ mysl do Zybina, to na pierwszy rzut oka moze si¢ wydawacé, ze
przebieg zdarzen w malym stopniu zalezy od niego. Podczas gdy on bezczynnie
siedzi w wigzieniu, oddajac si¢ rozmyslaniom i snom, wszystkie pozostate
postaci przejawiaja aktywnos¢, wrecz goraczkowa czasem, bez przerwy krzata-
ja si¢ wokotl swoich lub cudzych spraw. W istocie jednak to postawa Zybina
jest zrodlem konfliktu w powiesci. Podobnie w innych utworach. Zywago byl
oceniany przez przyjaciot jako niezdolny do dzialania, co wigcej nawet krytycy
nicjednokrotnie zaliczali go do typu ,zbgdnego” czlowieka!®. Wieniczka
z opowiesci Jerofiejewa rowniez reprezentuje postawg skrajnej pasywnosci,
oczywiscie, jesli nie bra¢ pod uwagg aktywnosci w zdobywaniu odpowiednicj
ilosci alkoholu. W wymiarze interpresonalnym postaci te jawia si¢ jako
bezradne, bezsilne, stabe. Taka figura jest rOwniez w powszechnym odczuciu
meczennik czy jurodiwyj. Jego szalenstwo opiera si¢ na §wiadomym wycofaniu
si¢ ze Swiata spolecznego (ale nie w znaczeniu mizantropii) i skupieniu na
aktywnos$ci wewn¢trznej: czy to tworzeniu swej indywidualnosci, czy to
poszukiwaniu prawdy, czy chocby watpieniu w mozliwos¢ jej odnalezienia
(Moskwa — Pietuszki Jerofiejewa). Moc tego typu postaci tkwi wigc w ich
slabosci. Ludzie ci sg ,,op¢tani” dazeniem do ponadczasowych wartosci, jak
powiedzialby bohater Jerofiejewa cierpia na mani¢ poszukiwania prawdy.
Utozsamiajg swe istnienie z jedng wartos$cia, uczuciem czy zajeciem, ktore
nierzadko ich niszczy, prowadzi nawet do $mierci, ale zachowuje w ten sposob
absolutne wartoSci.

Bohaterowie ci przypoininaja typ ,,jurodiwogo”, glupca Bozego, w ktérym
szalenstwo, blazenstwo i madros¢ sasiaduja ze soba. Zwréémy jednak uwage,
ze w omawianych przypadkach obled jest nie tyle i nie tylko nadprzyrodzonym

19 Por. np.: Cz. Miltosz: Trzeiwe spojrzenie na Pasternaka. Przet. E. Krasinska.
»Krytyka” 1991, nr 34 --35, s. 171.
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darem, lecz przede wszystkim §wiadomym wyborem bohaterow. Wybdr ten
moze byé réwnoznaczny z wyrzeczeniem si¢ samega siebie i ofiarowaniem
innym, jak Abdiasz w Golgocie Ajtmatowa. Moze to byC postawa pod-
porzadkowania wszystkiego swemu powolaniu, jak Zywago, lub cigglego
poszukiwania wolnosci, jak Wieniczka Jerofiejewa. Przede wszystkim jednak
wszystkie te postaci laczy odrzucenie tego, co przemijajace i zniewalajac
w $wiecie, gtownie dobr materialnych. Ich wyglad zewngtrzny nierzadko budzi
odrazg swa niedbalo$cia czy wrecz niechlujnodcia. Rezygnacja z wartosci
instrumentalnych na rzecz wartosci absolutnych czyni ich niezaleznymi i wol-
nymi. Jedyna forma zniewolenia, jakiej podlegaja, jest stuzba idei lub powolaniu.
W swym ,opgtaniu” bohaterowie analizowanych utworéw nierzadko
upodabniaja si¢ do biblijnych prorokow, ktorym nieobce byly stany ekstazy
czy wieszczego oszolomienia. Najsilniej tego rodzaju sugestia brzmi w opowie-
sci Moskwa — Pietuszki Jeroficjewa. Wspolczesny prorok przemierza w niej
rosyjska ziemi¢ w podnieceniu, a nawet zamroczeniu alkoholowym, a gléwny
imperatyw jego pielgrzymowania stanowi — pelniaca tutaj groteskowa funkcije
— typowa starotestamentowa formula powoltywania proroka , Wstan i idz!”.
Z kolei Abdiasz w utworze Ajtmatowa jest kreowany na jednostk¢ charyz-
matyczng w ten sposob, ze co najmniej dwukrotnie zostaje w cudowny prawie
sposob ocalony od $mierci. Poza tym wszyscy bohaterowie, jak biblijni
prorocy, na rowni z podstawowym zajeciem oddawali si¢ tworczosci artys-
tycznej: Zybin byl niedoszlym pisarzem, Zywago — poeta, Wieniczka wy-
stgpuje jako autor powiesci, Abdiasz paral si¢ dziennikarstwem.
wJurodiwyj”, prorok, blazen, poszukiwacz prawdy, szaleniec to figura,
dzigki ktorej zostaje obnazona sprzecznos¢ mi¢dzy rzeczywistoscia a idealem,
rozsadzona falszywa harmonia $wiata i uSwiadomiona jego tragicznosc,
a jednoczesnie wskazany wymiar absolutu!!. W analizowanych tutaj utworach
szalenstwo jest zdeterminowane przez histori¢. Ale chociaz poruszaja one
problem mechanizmoéw jej funkcjonowania, to nie konflikt historyczny stano-
wi przedmiot zainteresowania tworcow, lecz konflikt wewngtrzny, wstrzas
psychiczny i duchowy wywolany zetknigciem ze zlem, ktore zrodzita historia.
Obled jest wtedy sprawdzianem wartosci czlowieka i moze by¢ traktowany
albo jako choroba, albo jako nawiedzenie. Fizjologiczna koncepcja uwaza
szalenstwo za stan odwracalny, w ktorym osoba podlega jedynie deter-
minizmowi ciata. Natomiast w mysl! teorii filozoficzno-antropologicznej obled
jest domena determinizmu duchowego, sigga wartosci i wlasciwosci bytu,
przenika sfer¢ moralna egzystencji. Te dwa modele szalenstwa w literaturze
swiatowej reprezentuja utwory Cervantesa 1 Szekspira. Podstawowa roznica
miedzy nimi polega na tym, ze podczas gdy szalenstwo Don Kichota ,,sprawia
wrazenie jedynie zablakania sig, bez trudu poddaje si¢ interpretacji i w koncu

11 T. TopuueBa: Xpucnmuanckuii dypax..., s. 230.
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jest uleczalne”??, to w przypadku Hamleta mamy do czynienia z ,wielo-
znacznym, wynikajacym z przyczyn zasadniczych i nieuleczalnym zagubieniem
si¢ w Swiecie”!3, W utworach rosyjskich pisarzy te dwa ujecia nierzadko
wspoOlistnieja w ramach jednego dziela. Zestawienie dwu rodzajéw obledu
pozwala w warstwie fabularnej ukazaé¢ roznorodnosé doswiadczania zla,
a w wymiarze ideowym ujawni¢ stosunek cztowieka do prawdy, w tym prawdy
wlasnej w szczegblnosci. Motyw szalenstwa pomaga bowiem obnazy¢ zardwno
chorobliwe stany i procesy spoleczne, jak i obraz §wiadomosci oraz system
wyznawanych wartosci.

Jak powiedzieliSmy na wstg¢pie, obled moze by¢ rowniez metafora wolnosci
i wtedy ma rowniez ambiwalentny charakter. Z jednej bowiem strony jest
roOwnoznaczny z utrata wolnosci, tj. brakiem woli, wyrzeczeniem si¢ od-
powiedzialnosci, ograniczeniem i skrgpowaniem. Egzemplifikacje tego przypa-
dku stanowi Kornitow z powiesci Dombrowskiego. Postradanie zmystow ma
wtedy forme¢ egzystencjalnego doswiadczenia nicosci, ktorej Zrodiem jest
wngtrze czlowieka, i jako takie pelni funkcj¢ Smierci. Poréwnajmy wypowiedz,
jaka narrator konczy opowies¢ o Kornitowie:

Ero xak 6yaro Oni yxe o6HS10 CamMO HeObITHE — XOJI0/HbIE, CROKOMARIE BOIHN €r0.
Henmapom xe CTHkc — He npomactb, He rpo6, He smMa, & MPOCTO-HANPOCTO CBMHI(OBAS,

cepas, TeKy4as pexa. .

(s. 447)

Z drugiej za$ strony, obled oznacza otwarcie si¢ cztowieka ku prawdzie,
przede wszystkim prawdzie o sobie, refleksji o granicach i glebi wlasnej
wolnosci. Jest to wigc szalenstwo, ktore wyrdznia si¢ pragnieniem sensu. Jak
wykazuja utwory wspolczesnych pisarzy, jego ceng¢ stanowi spoleczne od-
suniecie, alienacja, ale wlasnie ona z kolei umozliwia, a nawet warunkuje
reintegracje duchowa. Na koniec dodajmy, ze w zupelnie niedawnych dokona-
niach literackich ujawnila si¢ nowa tendencja. Obled przestal by¢ juz jak
dotychczas forma niezaleznosci, gdyz, jak udowodnit Jerofiejew w dramacie
Noc Walpurgii albo kroki Komandora bywaja takie domy dla oblakanych,
w ktorych nie szalenstwo, lecz dopiero $mieré przynosi wolnosc.

12 E. Auerbach: Mimesis. Rzeczywisto$é przedstawiona w literaturze Zachodu. T. 2. Przel.
Z. Zabicki. Warszawa 1968, s. 87.
13 Ibidem.
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Anna Cxoranuxa-Maii

CYMACIIECTBME KAK IIEHHOCTH B COBPEMEHHOM
PYCCKOW JIMTEPATYPE

PeawomMme

CraThsl MOCBsIIICHA MOTHBY CyMacCLECTBUS B COBPEMEHHOIl pycckoil ymrepatype. ABTOp
aHa;mM3MpyeT 3Ty npobaemy Ha mpuMepe pomaHa 0. JloM6posckoro Paxyavimem HeHyHcIbix
dewjeil, OJIAAKO, ONPEAE/ICHAS KACAIOTCA TAKXE APYrHX MPOH3BEACHHMI, Takux kKak: Joxmop
XKugazo B. Iacrepnaka, Bepumii Pycaan B. Biagumosa, Mockea—ITemywxu, a taxxe Baas-
nypzuesa nous usu wiazu Komandopa B. Epodeena. CymaciuecTsae B COBpEeMEHHOIl ATEpaType
B OCHOBHOM BBLICTYNIAET Kak Mepa 4e.10Be4ectTna repoen. OHO MOXET HMETh GopMy 60.1e3AM UM
IOPOACTBA H B 3THM MOCJIEAHEM Clyuae codeTaercs ¢ (Qurypoii uiyra, NMpopoka, 0pPOAHBOTO
— nepcoHaxa, 61arofaps KOTOPOMY NOABEPracTCs COMHEHHIO pasyMHOCTb mupa. [epoit sToro
THNA OPHEHTHPOBAH HA BHYTPEHHIOK aKTHBHOCTh, 3aHAT MOACKAMMA CMBICJIA XH3HH, OTBapA4YUBa-
eTcsi OT OOLIECTBEHHOTO MHpa. B 3TOM M CMbIC]e CyMacllieCTBae SBISETCS YCIOBHEM CBOGOALI
¥ MCTHHBHI.

Anna Skotnicka-Maj

MADNESS AS A VALUE IN CONTEMPORARY
RUSSIAN LITERATURE

Summary

Discussed here is the madness motif found in contemporary Russian literature. The author
analyses this problem primarily on the example of the novel by J. Dombrowski ®axyiemem
nenyxeisix beweii, however the conclusions reached apply also to other works, as for instance:
Hoxmop JKueazo by B. Pasternak, Bepnusiti Pycaan by W. Wiadimow, Mockea—ITemywxu and
also Baasnypauesa nous uau wazu Kamandopa by W. Jerofiejew. In contemporary literature
madness appears principally as a measure of the heroes’ humanity. It may be in the form of illness
or obsession, in this latter case it is linked with the figure of a clown, prophet, ,jurodiwogo™
— a figure due to which the rationality of the rowld is called in question. The hero of this type is
oriented towards internal activity, occupied with the search for the sense of life, he turns away
from the social side of life. Indeed, in this sense madness appears as a condition of liberty and
truth.



