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Przypowiesci z refrenem
O dramatach Iwana Wyrypajewa

Halina Mazurek

Dramat, jak kazdy rodzaj literacki, wraz z reprezentujacymi go gatunkami pod-
lega nieustannie przemianom, cho¢ wydawaloby sig, ze zasadnicze cechy decy-
dujace o specyfice 1 wyjatkowosci tego najbardziej hermetycznego typu sztuki po-
winny by¢ nienaruszalne. Ale histori¢ dramatu znacza przeciez dziela odbie-
gajace od klasycznych wzordéw, lecz mimo to stanowiace najwazniejsze ogniwa
w rozwoju dramaturgii. Tradycyjny dramat nie istnieje bez wysokiej 1 niezwyklej
tresci oraz problematyki, bez zdarzen odznaczajacych si¢ szczegdlnym napigciem
dramatycznym wynikajacym z nieodzownego w tym rodzaju literackim spigtrze-
nia wypadkow, ktorych niecodzienno$¢ potwierdzana jest nicustannie $cieraniem
si¢ przeciwienstw, prowokujacym nieuchronno$¢ zaskakujacych rozwiazan i fina-
Iow. Dramatu nie ma bez dziania sig, bez wartkiej akcji, bez specyficznego wie-
lofunkcyjnego dialogu, zamknigtej kompozycji, skonczonej artystycznie formy, bez
wyjatkowej inicjatywy postaci zast¢pujacych obecno$¢ autora i wszechwiedzg nar-
ratora.

Jednak w Rosji od czasu pojawienia sig sztuk Antoniego Czechowa (by nie
rzec: Aleksandra Puszkina, Mikotaja Gogola, Aleksandra Ostrowskiego, Iwana
Turgieniewa) konwencjonalna architektonika dramatu ulegla znacznemu prze-
ksztalceniu. Zmienilo si¢ rozumienie tragiczno$ci, dramatycznosci i klasyczny wy-
soki dramat przestat zmagac si¢ z dylematami wielkiej wagi oraz konfliktami bo-
haterow zmuszanych do zajgcia postaw wobec losu, historii, kodeksu wartosci
etycznych. Czechow przekonal nas, ze przezycia duchowe cztowieka, jego stany
emocjonalne i1 psychiczne oraz jego prywatne sprawy sa nie mniej od tego waz-
ne. Dramatyczno$¢ i tragizm, wedtug pisarza, zawiera si¢ w nudzie codziennosci,
niemocy cztowieka, jego bierno$ci i braku umiejetnosci dostosowania sig do ota-
czajacej rzeczywistosci, co ukaza¢ moze utwor sceniczny pozbawiony akcji, tra-
dycyjnej dynamiki, jednym stowem — tego, co do tej pory decydowato o jego isto-
cie 1 odrgbnosci. W ciagu XX stulecia dramat ulega dalszym modyfikacjom, aby
u schytku tego wieku i1 na poczatku nastgpnego odmieni¢ catkowicie swe oblicze.
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Aleksander Wampitow poglebia psychologiczny rysunek postaci, Ludmila Pietru-
szewska zaciemnia barwy Czechowowskich sztuk, Nikotaj Kolada wydobywa
z dna duszy ludzkiej najskrytsze mysli cztowieka, ktorego zmusza do zdjgcia ma-
ski i szczerych wynurzen na temat tego, o czym wstydzit si¢ do tej pory mowic,
Dramat i teatr stajg si¢ coraz bardziej osobista przestrzenia, miejscem prezentacji
ludzkich rozterek, niepokojow, przyziemmych spraw, absurdow komplikujacych czlo-
wiekowi zycie oraz sytuacji zyciowych skazujacych go na samotna egzystencjg
w dzisiejszym bezdusznym $wiecie.

W sensie technicznym radykalny przewrét nastapil w rosyjskim dramacie
w chwili ukazania si¢ drukiem pierwszych sztuk Aleksieja Szypienki, ktory bez-
ceremonialnie obszed! si¢ ze wszystkimi u§wigconymi tradycja stereotypami w kla-
sycznej 1 wspolczesnej dramaturgii, manipulujac zwlaszcza czasem 1 przestrzenia,
epatujac celowo odpychajacymi, drastycznymi, obrzydliwymi i nieprzyzwoitymi
scenami. Szlachetny natomiast bunt przeciw konwencjom dramaturgicznym cha-
rakteryzuje scenopisarstwo Michaita Ugarowa, ktory swoje sztuki okreslit mia-
nem statycznych. Zrezygnowal bowiem w nich z dynamicznej akcji z przeszko-
dami na rzecz przedstawienia postaci kontemplujacych swoje najblizsze otocze-
nie 1 odkrywajacych na nowo wartosci przedmiotow stalego uzytku. Autor bawi
si¢ gra w dramat, ktory stara si¢ zlozy¢ po nowemu z tego, co juz kiedy$ w lite-
raturze i sztuce zaistnialo.

Najnowsza generacja dramaturgdéw rosyjskich, twierdzac stale, ze w drama-
turgii i teatrze wszystko juz bylo, chce zadziwic¢ odbiorcg nie tylko wlasna prze-
robka znanych treéci, ale i umy$lnym, demonstracyjnym lekcewazeniem podsta-
wowych cech gatunkowych dramatu. Jesli jeszcze w XX wieku mozna bylo za-
uwazy¢ niejaka zaleznos$¢ od Czechowowskiego typu dramatu, to juz w drugiej
jego potowie i na poczatku XXI stulecia nie wida¢ w nowej dramaturgii daznosci
do stworzenia nowego konkretnego rodzaju utworu scenicznego, ktory by mogt
petni¢ funkcje wzorcowego reprezentanta epoki postmodernistycznej. Zamiast tego
mamy tyle roznych gatunkéw i ich odmian, ilu mamy autoréw, co wigcej, ile mamy
utworow dramaturgicznych. Che¢ wyrdznienia sig, uniezaleznienia od wszelkich
przyktadow, wzordw, cheé zwrocenia uwagi na swoja tworczosé, tak charaktery-
styczne dla naszych czasdw, sprawia, ze pisarz pragnie oznaczy¢ wilasne dzieto
oryginalng nazwg. Oprocz wige tytulu pojawia si¢ wyjasnienie w rodzaju: sztuka-
-podréz, dramat-dossieur, ni to komedia ni to tragedia, gra stow, kronika sadowa,
wariacje taneczne, dowolny montaz, kotysanka, balet w ciemnosci, kronika rodzinna,
opera pierwszego dnia, fantazja, zart itp. To powszechne w ostatnich latach zja-
wisko nie jest, rzecz jasna, odkryciem mtodych dramaturgéw (pamigtamy choc-
by Optymistyczng tragedie Wsiewoloda Wiszniewskiego czy Misterium-buffo
Wiadimira Majakowskiego). Niegdy$ odbierane jako swoista prowokacja, bunt prze-
ciw zastanym formom i gatunkom dramatu, dzi§ moze tez skrywac za tym pew-
na nieporadnos¢ warsztatowa, che¢ zdobycia uznania maltym kosztem — przez
zaskoczenie, nie tyle gleboka trescia, ile nazwa. Anna Krajewska, autorka arty-
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kutu o znaczacym tytule: Dramat genologii, czyli o gatunkach wspolczesnego
dramatu uwaza, ze podobne nazwy sa ,.etykietka genologiczna stosowang przez
autora na czas tworzenia, a przez krytyka na czas interpretacji”!. Tymczasowos¢,
ulotno$¢, niedokonczonos¢, niepowtarzalnosé, proces tworzenia jako temat i tre$¢
sztuki — oto wyznaczniki dzisiejszego dramatu, nie do zaakceptowania przez tra-
dycyjne dramatopisarstwo, podobnie jak nader czgsta w nowych utworach sce-
nicznych obecno$¢ autora, zredukowanie dramaturgicznej roli dialogu, epizacja
i pozbawienie bohatera wszelkiej inicjatywy. Poshuzmy sig jeszcze raz stowami

Krajewskiej, ktora taka sytuacjg okresla tymi stowy:

Obwieszczono juz $mier¢ autora, méwiono o koncu historii, umieraty wielkie narracje, na
koniec przyszedt i koniec dramatu... Akcje sprowadzono do redukcji, tekst do fragmentu,
prezentacjg do proby, bohatera do $ladu, a posta¢ do glosu, oddechu. Dramat winien by¢
jedynie synonimem ,,play”, gry. [...] Wizualno$¢, widziana jako podstawowa cecha dra-
matu, ratuje go przed roztopieniem sie w dyskursie epickim, czyli scala gatunek.”

Ale wizualizowa¢ dzisiaj mozna wszystko. Adaptacje sceniczne powiesci 1 liryki
ciesza si¢ nie mniejsza popularno$cia niz adaptacje dramatu. Paradoksalnie, nie-
ktore dramaty podczas proby przeniesienia na sceng sprawiaja nie lada trudno-
Sci, choéby z powodu no$nych znaczeniowo, finezyjnych, lecz niemozliwych do
przedstawienia wizualnego tekstow odautorskich (Ugarow, Kolada). Trudno jest
zaiste odnalez¢ w dzisiejszym dramacie cechg podporzadkowana tylko 1 wytacz-
nie temu rodzajowi sztuki.

W te wszystkie przeksztalcenia i tendencje wpisuje sig tworczo$¢ Iwana Wy-
rypajewa (ur. 1974), przedstawiciela najmtodszej generacji rosyjskich dramato-
pisarzy. Nie opatruje on swoich sztuk okresleniami konkretyzujacymi przynalez-
no$¢ gatunkowa, nie zalezy mu — jak si¢ zdaje — na szlifowaniu formy, lecz tak
jak wszystkim mtodym dramaturgom — na jak najszybszym dostaniu si¢ na deski
teatru. I to zapewne ma decydujacy wpltyw na zwigkszajaca si¢, w niebywatym
do tej pory tempie, produkcj¢ dramaturgiczna, ktora — jak slyszy sig ostatnio co-
raz czgsciej — zaczyna przewyzszac proz¢ powiesciowa:

Huxkorna emé B HCTOpUH POCCHUCKOH JNIATEPaTyphl B POCCHHCKOrO TeaTpa JApaMaTyprus He
MepeXUBajia TAKOTO PAcIBeTa. [...] He OBUIO TAKOr0 MOTPACAIOIEr0 MHOroo0pas3us GopM.
[...] Huxorna emé poccuiickas JApaMa He CTAaHOBHIIACH [NIABHBIM XaHPOM POCCHHCKOH
JIATEPATYPHI, KaK 3TO IPOUCXOAUT cefiuac.’

Autorzy artykuhu, z ktoérego zaczerpnigto cytat, uznali, iz dramat wyprzedza za-
rowno proze, jak i liryke, poraza réznorodno$cia form i co si¢ z tym taczy: wielo-

V'A. Krajewska: Dramat genologii, czyli o gatunkach wspétczesnego dramatu. W: Geno-
logia dzisiaj. Red. W. Bolecki, I. Opacki. Warszawa 2000, s. 55.

2 Ibidem, s. 57—58.

B.3ab6anyes, A. 3ea3uHOB: Poin Kopm versus Jliobumosxka. Imo-mo epode maru-
gecma. ,,CopememuHas apamaryprus” 2003, Ne 4, s. 166.
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$cig odmian gatunkowych. Dodajmy, Zze cho¢ wiele z nich dramatu, w tradycyjnym
jego pojeciu, zupehie nie przypomina, trafia szybko na sceng 1 §wigci triumfy.

W ostatnich latach glos$ne stato si¢ nazwisko Wyrypajewa, ktory swa pierw-
sza sztuke Sny (Crwr) napisal w 1999 roku. Ten mtody aktor, rezyser, dramaturg,
scenarzysta kinowy jest autorem kilkunastu dramatéw, znanych juz nie tylko
w Rosji, bardzo czgsto nagradzanych rowniez za granica (w Niemczech, Polsce,
Wioszech, Anglii) i zawsze wywolujacych szeroki oddzwigk. Wystarczy otworzy¢
strong internetowa pisarza*, by z zamieszczonej na poczatku jego biografii rzucit
si¢ w oczy pokazny spis wyrdznien i1 nagrod, zwlaszcza za dramat Tlen (Kucnopoo
2002 rok). Niemala jest tez dziatalno$¢ organizatorska Wyrypajewa. W 1998 roku
w rodzinnym Irkucku stworzyt Teatr-studio ,,Przestrzen gry”, w 2001 roku ucze-
stniczyl w organizowaniu alternatywnego moskiewskiego Teatru.doc, a w 2005
nowego teatru Praktyka, ktorego dyrektorem zostal w 2006 roku. W 2005 roku
zorganizowal agencje projektow artystycznych Ruch Kislorod, od 1999 przez dwa
lata wyktadal sztuke aktorska w Irkuckiej Szkole Teatralnej. Ostatnio szczyci sig
nagrodami za swoj film pt. Euforia (Eiigpopus). Czymze zatem Wyrypajew ujal
publiczno$¢ 1 zdoby?t uznanie krytykéw (oczywiscie nie wszystkich)? Rzecz jasna,
nowym sposobem przekazu artystycznego, w ktorym wszakze niewiele pozostato
ze $rodkow ekspresji, jakimi postugiwat si¢ dawny dramat. Jedynym z nim faczni-
kiem jest chyba waga poruszanej problematyki, odwolujacej si¢ prawie zawsze
do legend biblijnych i kodeksu odwiecznych wartosci etycznych.

Wyrypajew pisze o dobru i ztu, przypomina, w swoistej naturalnie formie, przy-
kazania Boze, kaze bohaterom pytac o sens ludzkiej egzystencji, o istnienie Boga,
0 to, czym jest dobro i pigkno i czymze jest sumienie. Dramat to jednak specy-
ficzny splot kolizji, $cieranie si¢ racji poparte dzialaniem. A tego w sztukach Wy-
rypajewa nie ma. Sa one w zasadzie jedynie osobliwym komentarzem do tego,
co juz si¢ stato, opowiescia postaci o stanie swego ducha, nietypowa spowiedzia.
Opowies¢ ta ma jednakowoz charakter prowokacyjny, buntowniczy, domaga si¢
drugiego glosu, reakcji potencjalnych odbiorcow. Anonsujac w prasie spektakl
wedtug najnowszej sztuki Wyrypajewa Lipiec (Hwonv) (2006 rok), Marina Toka-
riewa zaznaczyla, ze:

CriekTaKIb-00TOXYIIFCTBO Pa3BOPAUYNBAETCS, KaK HHBIE ClieHb! puinpbMoB ['epmana, U IepKAT
He OTITycKas, 3a IpOHUCXOIAINM 0hETcs Beunsili Bonpoc MBana Kapamazosa: eciir Tel ecTh?
Kak jouyctun 3107 Hione BooONmIe BOKTAN [...| MHOTO€ OT UCCTYIUIEHHBIX HCHOBeaeH
aaTarepoes JlocToeBcKoTO, 10 MOTOKOB co3HaHus J[xoiica, Ponkaepa, Epodeera, naxe
BykoBckr. B HEM ecTh OTTONOCKH CTpaNTHBIX CKa30K AdaHackeBa U YepHYIIHBIX aHEKOTOB.

Ale bohater sztuki nie ma klasy Iwana Karamazowa, to raczej cztowiek z pod-
ziemia naszych czasow, zabdjca i kanibal, ktory stracit rozum, Zyjac samotnie 1 gng-

4 Dostepne w Internecie: www.vyrypaev.ru [data dostepu: 11.10.2003].
M. TokapeBa: Boamoscnocmes mpazeduu ¢ Hione. ,MockoBckue Begomoctw”, 8.12.2006,
www.vyrypaev.ru/press/ [data dostepu: 1.05.2007].
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biac sig, na swoj prymitywny sposob myslenia, przeklgtymi pytaniami. A wszyst-
ko si¢ zaczelo, jak wyjasnia na poczatku swojego opowiadania, w ,,parszywym
i przekletym” lipcu, kiedy to sptonat jego dom i caly dobytek, a sasiad nie udzielit
mu pomocy i nie przygarmat do siebie. Zabdjstwo sasiada rozpoczyna caly ciag
okrutnych, drastycznych, sktadajacych si¢ ze szczegdtowego opisu obrzydliwosci
scen, znaczonych kolejnymi morderstwami na ludziach, ktorzy po prostu przypad-
kowo znaleZli si¢ na drodze chorego psychicznie sze§¢dziesigciolatka. Jego smieré
w szpitalu dla umystowo chorych konczy ten najbardziej wstrzasajacy ze wszyst-
kich dotychczasowych dramatéw Wyrypajewa. Pozostawiony w dzisiejszym §wie-
cie samemu sobie czlowiek boleéniej odczuwa pustke, samotno$¢, bezsens egzy-
stencji i gubi si¢. Bohater wciaz zadaje sobie pytanie: ,,co ja mam robi¢?”, ale od
nikogo nie uzyskuje sensownych odpowiedzi, nikt nie przejmuje si¢ jego losem.
Nie pomaga mu tez spotkanie z ostatnia jego ofiara — duchownym z pobliskiego
monasteru, ktérego drzwi, jak z cynizmem zauwazy, stoja tylko dlatego otworem,
ze akurat trwa tu odszczurzanie. Martwa i bez wyrazu wydaje mu si¢ twarz po-
sagu aniofa oraz twarze na ikonach. Nie darmo, jak zauwaza z przekasem, mo-
dlaca sig tu kobieta kieruje wzrok:

He k nely nin K HKOHaM 00pariasch, a K KOMY-TO Kak OyATo OBl CTOSII OpIMO Ha IPaHHIE
i
,,[IaPCKUX BpaT” POBHO [IOCPE/IH, HO TaM HHUKOTO He OBLIO, IyCTOTa U BCE.S

Dostojewski nie dawal wyraznych odpowiedzi na pytanie, jak zy¢ w $wiecie bez
Boga, cho¢ sugerowal, iz taka pustke wypelni¢ moze wyzbycie si¢ dumy, wzigcie
na siebie cierpienia, wybaczanie i Zycie w zgodzie ze Swiatem. Bohater Wyrypa-
jewa szuka drugiego czlowieka i zrozumienia, chce porozmawiac, jak to sig dzi§
potocznie nazywa i zgodnie z zamierzeniem pisarza osiaga w koncu swoj cel. Bo
oto pojawia si¢ w szpitalu pielggniarka, ktora ku zdumieniu pacjenta, od szesciu
lat przywiazanego do 16zka, nie brzydzi si¢ sprzata¢ jego nieczystosci, nie boi si¢
£0 1 nawiazuje z nim szczera rozmowe, poniewaz pojela, iz w jego budzacym od-
razg ciele jest dusza taknaca milosci. Mito$¢ to panaceum na wszystko i odpo-
wiedz na powszechnie znana nauke ,,szukajcie a znajdziecie” — zda si¢ mowic
dramaturg, ktory sztuki swoje ksztaltuje na modle przypowiesci. Sa one w po-
czatkowej fazie ukazaniem naruszania dziesigciu przykazan, najczesciej ,,Nie za-
bijaj”, w koncowej zas wykazuja, ze nie ma innego ratunku przed pustka, samot-
noS$cia i grzechem, jak mito$¢, ktorej pragna wszyscy, nawet ci najbardziej odra-
zajacy 1 okrutni, czyli wlasnie bohaterowie dramatow Wyrypajewa — pisarza, ktory
przywraca w dramacie niegdysiejsza pierwszorzedna rolg stowu.

W sztuce z 2004 roku Byt nr 2 (bwimue up 2) Wyrypajew zaznacza w notat-
ce odautorskiej, ze bohaterem utworu jest tekst. Teksty jego sztuk skladaja sig
bowiem ze stow nosnych znaczeniowo, przekazujacych uniwersalne tresci, stow

¢U. BeiprinaeB: Hwone. www.vyrypaev.ru/press/ [data dostgpu: 1.05.2007].
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czgsto powtarzanych jak w przypowiesciach, stow dociekliwych i wyrazajacych
zmienne stany ducha czlowieka poszukujacego prawdy, polemizujacego z samym
Stworca, cztowieka buntujacego si¢ przeciw niesprawiedliwosci 1 zadajacego py-
tania: ,,Dlaczego dzieje sig tak, a nie inaczej? Jak zy¢, jesli nie ma zadnych oznak
istnienia sity wyzszej?” Pyta o to bohaterka wymienionej sztuki, pacjentka szpita-
la dla psychicznie chorych, ale jak sama powiada: ,,{I He 3Ha10, KTO 5, HO TO, YTO
g He ypa, 9T 5 3Hato [...]. Sl MeuTaro 0 BceaeHCKOM 00pe U CpaBelTHBOCTH .
Dramaturg wykorzystal w swoim utworze biblijng legend¢ o Zzonie Lota; spara-
frazowat jej fragmenty na poczatku utworu. Dalszy ciag to rozmowa Zony Lota
(owej pacjentki szpitala, niejakiej Antoniny Wielikanowej, ktéra — wedhug wyja-
$nien Wyrypajewa — rzekomo sama napisata ten dramat i poprosita pisarza, by
go opracowat 1 wystawil) z Bogiem (lekarzem Antoniny — Arkadijem Iljiczem).
Sam Wyrypajew skrywa si¢ pod imieniem proroka Jana, ktory tekst utworu zdobi
nieprzyzwoitymi przy$piewkami, odzwierciedlajacymi grzeszny Zywot przecigtne-
go czlowieka dzisiejszych czasow. Metaforyke postawy Zony Lota okres$laja jej
buntownicze wypowiedzi domagajace si¢ od Boga prawdy, nasycone pragnieniem
poznania zagadki bytu:

A 1 X04y OCMOTPETb.

Xouy OrISHYTHCA U IOCMOTPETh.

4 3mar0, YTO TaM, KPOMe CTEPTHIX C JIUIA 36MJIIH FOPOJIOB,
Ecth uto TO emgé.

4 TONBKO MOTOMY ellé U XKHUBY CPSAH BCeH 3TOU IIyNoCTH,
Yro 3HAMO,

Kak n MHOTHIE, HE BCE, HO MHOTHE, 3HAIOT,

Uto ecTh B MHPE KPOME BCErO IIPOUEro U YTO TO SMIE.

Niepostuszenstwo biblijnej zony Lota interpretuje dramaturg poprzez posta¢ Wie-
likanowej jako tkwiacy w czlowieku my$lacym glod poznania, cickawo$¢ Swiata,
jako swoista wersj¢ maksymy ,,szukajcie, a znajdziecie”, jako dazenie do odnale-
zienia czego$, w co mozna wierzy¢, jakiego$ punktu oparcia pozwalajacego uznaé
sens zycia. Pisarz stara si¢ utwierdza¢ odbiorcg w przekonaniu, ze trzeba nie-
ustannie szukaé i dostrzega¢ we wszystkim, i u wszystkich przejaw takich sa-
mych poszukiwan. Polemizujaca i sprzeczajaca si¢ z Arkadijem lljiczem Antoni-
na Wielikanowa twierdzi, ze tez i w pustej butelce procz ksztaltu 1 szkta jest co$
jeszcze, nawet w zadawaniu gwaltu moze si¢ kry¢ poszukiwanie. Scenami okrut-
nymi, drastycznymi 1 nieprzyzwoitymi opowiada Wyrypajew o wspotczesnym czlo-
wieku, jego potrzebie mitosci 1 jego ciaglym borykaniu si¢ z odwiecznymi ,,prze-
klgtymi” problemami i pytaniami. Problematyka godna tragedii, ale czy przema-
wianie do dzisiejszego odbiorcy kategoriami wysokiego dramatu przyciagnetoby

"U. BripsinaeB: Bomue up 2. www.vyrypaev.ru/scenariy [data dostepu: 7.03.2007]. Ko-
lejne cytaty pochodza z tego Zrodta.
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uwagg 1 spetnito oczekiwania pisarza? O poszukiwaniu Boga, mitosci 1 konieczno-
$ci przestrzegania przykazan oraz podstawowych warto$ci etycznych pisarz nie
moéwi powaznym 1 pouczajacym tonem przypowiesci ewangelicznych, lecz ostrym,
pelnym dosadnych wyrazen jezykiem przecigtnego cztowicka naszych czasow, do
ktorego predzej dotrze hatasliwa muzyka mtodziezowych zespolow niz tagodne,
wyciszone stowo 1 moral opowiesci z religijnych ksiag i kazan. Byt nr 2 wyr6dznia
zatem melodyka wypowiedzi postaci oraz stylizowane na ludowo przyspiewki ,,pod
harmoszke” przeplatajace dialogi. Dramat 7/en w Teatrze Wybrzeze w Gdansku
byl przedstawiony w rytmie muzyki rap. W jednym z wywiadoéw autor stwierdzit,
ze dramaturgia oczekuje dzi§ na nowa forme, a on ja wlasnie odkryt. ,, To rap
— powiedzial — nie ten wszakze marny, ktory na co dzien rozbrzmiewa w radio
i telewizji, ale ten, ktory tworza profesjonali§ci z wyzszych uczelni”®. 7len cieszyt
si¢ niezwykta wprost popularnoscia i zdobyt wiele nagrod. Ortodoksom teatru, je-
$li gardza klubem, wypada pogodzi¢ si¢ z tego rodzaju ,,przewrotami”, na szcze¢-
Scie maja jeszcze tradycyjny teatr repertuarowy.

Typowa dla tworczosci Wyrypajewa sztuka 7/en sklada sig, oczywiscie,
nie z aktow 1 scen, lecz z zapowiadanych przez Didzeja zwrotek i refrendw, ktore
sq ilustracja nieprzestrzegania przykazan i nauk ewangelicznych. Zaczyna sig tak:

Niewielka scena w klubie do wystgpow grup muzycznych. Obok sceny pulpit Didzeja.
Didzej. Kochani! Dzigkuje, ze przyszliscie. Dzisiaj ustyszycie dziesig¢ kompozycji
z nowego albumu ,, Tlen — dziesig¢ przykazan”.’

Owe kompozycje, zawierajace w sobie cytaty zdan biblijnych lub ich trawesta-
cj¢, nosza w tytule osobliwe nazwy, bynajmniej nie zapowiadajace zwiazku z przy-
kazaniami w tradycyjnym ich pojmowaniu. Sa to przykazania stworzone przez dzi-
siejszego cztowieka na jego wlasne potrzeby, o czym mowi podsumowujaca tre$é
1jasno, ale z wlasciwa pisarzowi ironia, formulujaca jej przestanie IX kompozycja
pt. To, co najwazniejsze:

On. ,,Nie skarbcie sobie skarbow na ziemi, gdzie mol i rdza psuje i gdzie zlodzieje
wlamujg sig i kradna.”

Ona. ,,Ale sobie skarbcie skarby w niebie, gdzie ani mol, ani rdza nie psuje i gdzie
ztodzieje nie wlamuja sig i nie kradna.”

On. Niebo stuzy temu, co najwazniejsze, bo po niebie ludzie lataja samolotami [...] 1 sa-
moloty temu shuza, bo ich katastrofy wypelniaja zapisane w niebie losy. I ludzie shuza
najwazniejszej sprawie, poniewaz swoimi czynami przyblizaja koniec ziemi. [...]

On. Imiona réwniez shuza temu, co najwazniejsze, bo dbajac o swe dobre imig mez-
czyzni rozpruwaja sobie brzuchy, a kobiety wypruwaja z brzucha swoich nienarodzo-
nych synéw. [...]

8. BeipelnaeB: B pycckoil iumepamype umo mo 3peem gom gom npopeém. Becenopain
b. [TacTepuak www.vyrypaev.ru [data dostgpu: 13.04. 2005].
°L. Wyrypajew: Tlen. Przel. AL. Piotrowska. ,Dialog” 2003, nr 6, s. 56.


http://www.vyrypaev.ru

PRZYPOWIESCI Z REFRENEM.... 91

Ona. Stuzac temu, co najwazniejsze diluja si¢ kokaing, i dla tego, co najwazniejsze,
utopitam szczeniaka w emaliowanej miednicy.

On. Shuzac temu, co najwazniejsze, ksi¢za zostaja homoseksualistami |...]

Ona. Shuzac temu, co najwazniejsze, rzuca niedopatki na trawnik i przepija pieniadze
przeznaczone na rower dla dziecka.!

To rytmiczne, rapowane przestanie zakonczone apelem do ludzkich sumien zosta-
To poprzedzone, jak to bywa zwykle w przypowiesciach, przykladami z zycia. Bo-
haterem dramatu jest Sasza, ktory wbrew przykazaniu ,,Nie zabijaj” przerwal zycie
wlasnej zony, bo wedtug jego okreslenia byla ona beztlenowcem. A on pragnat
tlenu i poczut go w dziewczynie o tym samym imieniu co on, w dlugonogiej, rudo-
wlosej, modnie ubranej pannie z wielkiego miasta. Zabil topata, a zwloki zakopat
w ogrodzie. Zrobit to w imig tego, co bylo dla niego najwazniejsze, nie zastana-
wiajac si¢ nad tym i nie majac okazji z nikim na ten temat porozmawiac. Jak po-
wiada z przekasem dramaturg, w pierwszej kompozycji pt. Tarice, zabit, ponie-
waz nie ustyszal szostego przykazania, gdyz mial na uszach shuchawki i podrygi-
wal w rytm odbieranej za ich posrednictwem muzyki, czynnosci tej nie zaniechu-
jac nawet po dokonaniu zabojstwa. Metafora to nader czytelna, ale w finale kom-
pozycji pojawia si¢ 1 tak wniosek-pouczenie, ze ,,jesli powiedziano ludziom: «nie
zabijaj», a nie pozostawiono tlenu do syta, to zawsze znajdzie si¢ Saszka z Sier-
puchowa, ktory po to, by oddycha¢ petna piersia, wezmie tlenodajna topate 1 zabi-
je zong-beztlenowca.”

Dalsze czegsci sztuki (np. Nie i tak — AbyScie zgola nie przysiggali ani na
niebo ani na ziemig..., Moskiewski Rum — Ale kto by ci¢ uderzyt w prawy poli-
czek, nadstaw mu i drugi...; Swiat arabski — Strzezcie sig, abyscie jatmuzny waszej
nie czynili przed ludzmi dlatego, abyscie widziani byli od nich; Jak fo sie robi
bez uczucia — Nie bedziecie sobie czynili bozkow itp.) przekonuja, Ze czgsto
»tlenem zatruwaja si¢ ci, ktorzy odczuwali jego glod”, wige dbad trzeba o to, by od
tlenu sig zbytnio nie uzalezniaé, cokolwiek rzecz jasna rozumie si¢ pod ta nazwa.
Celem specyficznych rapowanych, opartych na powtdrzeniach sztuk-pouczen
Wyrypajewa jest uzmyslowienie, zwlaszcza mtodemu pokoleniu ze stuchawkami
na uszach, ze przestanie biblijnych i ewangelicznych przypowieéci nie jest nauka
zdezaktualizowana i nudng. Wyrypajewowski rap, krzykliwe i bulwersujace przy-
$piewki, naprzykrzajace si¢ nickiedy refreny maja za zadanie t¢ nauke ozywié
1 przypomnie¢ o konieczno$ci powrotu do odwiecznych wartosci 1 uznania ich nie-
przemijalno$ci. O sensie istnienia, 0 Bogu i wartosciach moralnych nie zawsze
da si¢ dzi§ mowic tak jak przedtem, uroczy$cie 1 z patosem i nie musi si¢ weryfi-
kowac tego wszystkiego poprzez udzial postaci w wartkiej akcji oraz przemyslnej
intrydze oraz korzystac¢ ze sprawdzonej formy tragedii. W Bycie nr 2 autor wy-
raza ustami zony Lota my$] o tym, ze:

10 Thidem, s. 71—72.
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Pa3sBe s TOro, YTOOBI ONIYTHUTH TPAreInio, He0OX0ANMO YTOOBI UTO TO, por3onuto? Pa3se,

MBI HEe UyBCTBYEM, 4TO IpoucxoAuT? MBI Bce 3HaeM, YTO HPOUCXOANUT ¢ HAMH KaKJIBIH
11

JIeHb.

Pisarzowi wystarcza wigc opis tego, ,,co si¢ z nami dzieje kazdego dnia” ku prze-
strodze 1 na poparcie sprecyzowanych w finale dramatéw oczywistych wnioskow
inauk. Podstawowe prawdy i wartosci sa jasne i proste, jak zaznacza pisarz, cho¢
jako$ trudno im trafi¢ do cztowieka naszych czaséw. Wyrypajew proponuje wigc
swoja rapowana przypowies¢ z glosnymi refrenami powtarzajacymi owe podsta-
wowe prawdy 1 uniwersalne wartos$ci, liczac na to, ze dotra one przez stuchawki
do uszu Saszek z prowingji i ,,klubowo” ubranych dziewczat z miasta. Sam pisarz
jest urzeczony prostota opowiesci religijnych, ktore niecodmiennie wykorzystuje
w calej swojej tworczosci:

Bceerna unraro bubnuio, XOTs IeIOBeK 51 He penuruo3ubiid. Celiuac unraro Kuuzy Hosa u onHy
paboty Oura — Omeem Hosy. Jleno B ToMm, 4TO y MeHS e€CTb Hjes MOCTaBUTh Omaem
Hosa Ha cuene.?

Zona Lota, Hiob to wszakze nie bezdyskusyjne przyjecie pewnych nakazoéw i nauk,
to dialog, sprzeczka, bunt. Dialog jest podstawa analizowanych dramatow, cho¢
tu nie wystegpuje w swojej stereotypowej roli, w sensie technicznym. Nie jest tu
bowiem jego zadaniem budowanie i rozwijanie tempa intrygi, lecz wyjawianie wat-
pliwosci dreczacych cztowieka, zilustrowanie dazen do poznania przyczyny i isto-
ty rzeczy. Owo poznanie, chociaz nie jest mozliwe do konca, to wedlug sugestii
autora, zawsze da si¢ jego droga znalez¢ co$, na czym mozna si¢ oprzec 1 co
pomoze zy¢. Zwykle jest to co$ bardzo oczywistego, lecz dotad lekcewazonego
Iub nieuzmystawianego. Wyrypajew, jak wynika z jego dramatow, nie kaze odbie-
ra¢ $wiata bezkrytycznie 1 bezdyskusyjnie, ale tez nie pochwala upartego zacie-
trzewienia, totalnej negacji i obojgtnosci. Wyglada to u jego bohateréw trochg tak,
jak w przypadku uczonego (Rozmowa z diablem z Braci Karamazow Dosto-
jewskiego) nieuznajacego zycia pozagrobowego, ktory przekonat si¢ po $mierci,
iz nie mial racji. W konicu, nie bez buntu i krzyku, przyjat to do wiadomosci, cho¢
— jak mowit wezesniej — przeczylo to jego zasadom. Ale, jak powtarza drama-
turg za Dostojewskim w Bycie nr 2, to nie matematyka decyduje o tym, co naj-
wazniejsze w zyciu cztowieka, tylko ,,to co$”, czego trzeba szuka¢ nienaukowymi
metodami.

W pierwszej swojej sztuce Sny sugerowal, jeszcze poprzez bardzo prosta for-
mg, na co wypada zwraca¢ w zyciu uwage. Tres¢ poprzedzona uwaga odautor-
ska: ,,Rzecz dzieje sig¢ u was” podzielit na kilka czeéci, tytutujac je: Piekno, Wy-
zwolenie, Mitos¢, Bog, Odlot, Piekio. Zagubieni w mieScie-molochu, potrzebu-

U"N. BeipbinaeB: boimue up 2...
2. BeipslnaeB: B pycckoil iumepamype...
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jacy drogowskazu 1 pomocnej dtoni miodzi ludzie: Dziewczyna, ktéra ma sny, Chto-
pak, ktory marznie, Dziewczyna w ciazy, Chlopak, ktory si¢ jaka, Dziewczyna
z brazowa §lina rozprawiaja o tym, co jest dobre i zte, gdzie szuka¢ szczgécia,
pickna 1 Boga, by w ostatniej cz¢sci zgodnie z zamiarem autora stwierdzic, ze:

Kazdy czltowiek powinien wiedzie¢: jezeli za Zycia ma mdlosci, to po §mierci na pewno
bedzie je mial. Umrze i nie bedzie wiedzial, czy zmarl czy nie, bo nic sig¢ nie zmieni.
[...] Pigkno, pigkno — to jestem ja, ja — to pigkno [...]. Mito$¢, mito§¢ — to jestem ja,
[...] Bog, Bog — to wolno$¢, mitosé i piekno. "

W tekscie pobocznym Wyrypajew, zwracajac si¢ do odbiorcow, poleca im, by opo-
wiedzieli sobie jakakolwiek bajke, bo kiedy ona sig¢ skoniczy, skonczy sig to, co
dobre. Znany to juz tekst, jak si¢ dzisiaj mowi, bez bajki, idei, wymy$lonej krainy
szczgécia nie da sig¢ spokojnie zy¢. Ale ilez to meki, dramatéw zyciowych, buntu
1 krzyku bez odpowiedzi, poprzedza uznanie sensu tej konstatacji. W dawnym dra-
macie mowiono o tym za pomoca wymyslnej intrygi i walki przeciwienstw, ujaw-
nionej w aktywnym dzialaniu postaci zdazajacym do wyraznego i konkretnego roz-
wiazania w finale. Dzi§ w analizowanych sztukach z konwencjonalnego dramatu
pozostatl tylko dialog, czasem w miarg spokojny, kontemplacyjny, jak w Snach,
czasem dynamiczny, ostry jak w Bycie nr 2. Odnotowujac pojawienie si¢ w te-
atrze sztuki 77en, Krzysztof Kopka zaznacza, ze ,,przypomina ona pod wieloma
wzgledami bardziej Platonski dialog niz klasyczny tekst dramatyczny, choc jej Swiat
bardzo jest odlegly od atefiskiego logosu™. Stusznie jednak dodaje, ze dialogi
Wyrypajewa to niezaplanowany 1 przemyslany ciag pytan oraz wskazywanie lo-
gicznych sprzecznosci w argumentacji, lecz ,,chaos zacietrzewionych zaprzeczen”
1,,goraczkowe mnozenie sprzeczno$ci”. Zas Dmitrij Abaulin w lakonicznym ko-
mentarzu do Snow mowi, ze czytajac tekst tego dramatu, czasem trudno jest od-
roznié¢, gdzie ,,koncza si¢ wspomnienia postaci, a zaczyna bredzenie”>. W tym
chaosie zacietrzewionych zaprzeczen i bredzeniu mtodych ludzi przyttoczonych zy-
ciem wielkiego miasta, w klotni Zony Lota z Bogiem czy tez Antoniny Wielikano-
wej ze swoim psychiatra, przejawia sig¢ nerw dramaturgiczny omawianych sztuk,
odzwierciedlajacy pragnienia wspolczesnego czlowieka, zagubionego w chaosie
dzisiejszej rzeczywistosci, poszukujacego bratniej duszy, prawdy o ludzkiej egzy-
stencji 1 dobra.

Dramat najnowszy charakteryzuje si¢ otwarta kompozycja i rzadko sugeruje
w finale rozwiazanie i wyjscie z nakreslonej w tresci sytuacji. Wyrypajew jednak
zawsze proponuje odpowiedZ na postawione w tekscie sztuk pytania, tak jak dzieje
si¢ to w przypowiesciach majacych za zadanie rozwia¢ watpliwo$ci poprzez przy-
toczenie pouczajacego przykladu 1 zasugerowanie ptynacej z niego wlasciwej od-

BL Wyrypajew: Sny. Przel. A. Moskwin. ,,Dialog” 2003, nr 1—2, s. 105.
UK. Kopka: Iwana Wyrypajewa walka o oddech. ,,Dialog” 2003, nr 6, s. 96—97.
5 D. Abaulin: Tlen i magia. Thum. A. Kruk. ,,Dialog” 2003, nr 1—2, s. 233.
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powiedzi. Wydaje sig, ze pisarz podaje w swoich utworach rézne warianty jedne;j
i tej samej odpowiedzi, utwierdza tylko zawsze w przekonaniu o jej shusznosci.
W Snach po raz pierwszy pojawia si¢ mysl o tym, ze pigkna, dobra, mitosci i Boga,
szuka si¢ w sobie samym, by potem przekaza¢ te wartosci innym. Potwierdza
to tytut i tres¢ drugiej w kolejnosci sztuki dramaturga pt. Miasto, gdzie miesz-
kam (I'opoo, 2oe s; 2000 rok). Jest to jego rodzinny Irkuck, miasto magiczne, ide-
alne. Nie dlatego, ze: ,,nie jest podobne do innych, lecz przede wszystkim dlatego,
Ze jestem w nim ja, ja — to magia miasta” — powiada Wyrypajew. Dwaj anioto-
wie szukaja w nim bezskutecznie przejawow zla. Kiedy juz maja zakonczy¢ swo-
ja misjg, jeden z mieszkancow nagle przypomina sobie, ze w dziecinstwie podto-
zyt na krzesto swej nauczycielki pinezke. Oby tylko z takim zltem przyszio si¢ dzi$
wszystkim zmaga¢. W tym utworze nie ma refrenéw, za to sa powtdrzenia przy-
pominajace miejscami styl biblijny i wptywajace na specyficzna melodyke catego
tekstu.

Wyrypajew do kazdej swojej sztuki wprowadza element religijny, ksztattuje jej
rzeczywisto$¢ na modle osobliwego pouczenia, najcze¢sciej z drastycznymi, przy-
gngbiajacymi przyktadami z Zycia, przekazujac wszystko w formie, ktora powin-
na dotrze¢ do mlodego odbiorcy naszych czasow. Tworczos¢ dramaturga nie darmo
nazwano glosem pokolenia dzisiejszych dwudziesto-, trzydziestolatkow, ktorych
dojrzewanie — jak pisze Kopka w cytowanym tu juz artykule — , przypadlo na
okres gwalttownego 1 doglgbnego przewartoSciowania calej rosyjskiej i radziec-
kiej tradycji ideowej”. Czas kryzysu wszelkich wartos$ci ujawnit brak zaufania do
wysokiej literatury 1 wysokiego dramatu, podwazyl sens odwotan do nauk i trady-
cji religijnych, przyczynit si¢ do upadku autorytetéw i utrudnit cztowiekowi doko-
nywanie wlasciwych wyborow. Wspolczesny widz i czytelnik, niestety, sigga do
literatury 1 sztuki tak zwanej popularnej, rozrywkowej, nieskrywajacej swoich zna-
czen 1 sensOw w glebokich podtekstach i niekreujacej postaci wielkich bohate-
row. Dlatego tez Wyrypajew zaznacza, ze ,,rzecz dzieje si¢ u was”, zmniejsza dy-
stans migdzy odbiorca i autorem dzieta, familiarnie zwraca si¢ do widza, uczest-
niczy w akcji swoich dramatow, ktore przenosi z wielkiej sceny do klubu, pubu
i dyskoteki. Powazna tres¢ taczy z humorystycznymi i ironicznymi fragmentami,
sacrum Z profanum, a jego rapowana wersja motywow biblijnych i dekalogu, jakby
na nia nie pomstowac, jest bardziej odpowiednia dla dzisiejszego odbiorcy niz wy-
sublimowana forma sztuki. Nie baczac na wszelka krytyke tego sposobu przeka-
zu artystycznego, mozna bez przesady powiedzie¢, ze w postmodernistycznym cha-
osie genologicznym osobliwe dramaty-przypowiesci Wyrypajewa sa wartym uwagi
novum 1 przecza powtarzanemu od lat przekonaniu, ze w dramacie i teatrze wszyst-
ko juz bylo.
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INanmura Masypek

MPAUTYN C MPUHIIEBOM
JAPAMATYPI'ISI UBAHA BBIPBHIITAEBA

Pesome

Cratbs ABIAETCA ONBITKOH ONPENeNNTh KaHPOBbIe 0COOSHHOCTH MBEC, HOMYISIPHOTO B IIO-
clenHee BpeMs pycckoro gpamarypra, Msana Beipeinaesa.

[Mucarens mouTH Beerja HCHoNb3yeT OmOnelickue croxkeTsl. llumieTr Ha TeMy noOpa u 31a,
KpH3Hca BeeX [eHHOCTeld B Hamle BpeMs. ['epou ero apam 310 NperMyIIECTBEHHO JIFOH, OCTAFOIIIECS
B Pa3Jlope ¢ XKHU3HBI0, HIYIIHe CBOE MECTO Ha 3eMIle, 3aTePAHHBIS, COBEPIIAOIINE IPECTYIIICHAS.
Ha mepBrIif B3nag Mup nbec BroiprimaeBa kaxeTcd GorodopueckuM B nNpohaHupyIOMAM BeE TO,
0 4€M Bcer/a roBopsAT ¢ YBaXKE€HHUEM U JOCTOHHCTBOM.

OpHako fpaMaTypr pacCUHTHIBAeT HA TO, YTO HOBEIE Xy/OXKECTBSHHEI® CPeiCcTBa (HIpP. He-
HOPMAaTHBHBIH fA3bIK, Pe3KHUe CLIEHbl U3 CErOAHANIHEH JelcTBUTENEHOCTH, HEIIPHUCTOHHBIE FOMOPHC-
THYECKHE KYIUIETh], COSANHEHHBIE ¢ IPOIIOBETHIIECKAM TadocoM, 3alrcaHHas B TEKCTe BO3MOXKHOCTE
o(hopMITEHS TFECH MONOAEKHON MY3bIKOH U JIp.) yOS/AT 3pUTeI U YUTATeNd, YTO YHCTasl COBECTH
1 cOOMIO/IeHIe OCHOBHBIX IIEHHOCTEH 00IeryaeT ;HU3Hb H IOMOTraeT HalTH e HacTOAMINI CMBICT.

I'maBHBI® cnoOBa: pasroBop ¢ Borom, IpHYTH ¢ IPUNEBOM, ApaMa B PHTMe P3Il, OnOIelickue UTATH

Halina Mazurek

PARABLES WITH A CHORUS
ON IWAN WYRYPAJEW’S PLAYS

Summary

The article constitutes an attempt to define the genre features of the plays by Iwan Wyrypa-
jew, a recently popular Russian playwright of the new generation.

The writer almost always uses Biblical fragments, writes about the good and evil, basic value
systems being under crisis nowadays. The heroes of his dramas are usually the people at variance
with their lives, searching for their own place on the earth, lost and making crimes. The world of
Wyrypajew’s plays seems to be at first sight iconoclastic and profaning what one usually speaks
about in a serious and dignified way.

However, the playwright hopes that the new way of an artistic creation (a non-normative lan-
guage, drastic scenes from the surrounding reality, indecent humorous songs combined with the
pathos of sermon rhetorics, a possibility of framing the play with a youth music and others in-
scribed in the text), will persuade the audience, especially the young one, that a clear conscience
and living according to the basic values makes life easier and helps to find the real sense in it.

Key words: dialogue with God, stories with a stanza, rap drama, Biblical quotations



