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Okietznac¢ dziki Ru.net
Internet a przemiany gatunkowe
w literaturze rosyjskiej

Lidia Miesowska, Beata Pawletko

Literatura w Internecie

Kiedy na poczatku lat 90. wraz z transformacja ustrojowa w przestrzeni ro-
syjskiej pojawit si¢ Internet, chyba nikt nie przypuszczal nawet, ze w takim stop-
niu zrewolucjonizuje on nie tylko $§wiat biznesu, ekonomii, polityki, nauki, ale row-
niez §wiat literatury, sztuki. I nie mamy tutaj na mys$li jedynie wielkich interneto-
wych bibliotek, w ktorych nagle ,,obok siebie” znalazly si¢ elektroniczne wersje
dziet literatury radzieckiej 1 emigracyjnej, oficjalnej i tej krazacej jedynie w samiz-
dacie i tamizdacie, elitarnej i masowe;j.

Interesuje nas raczej literatura powstajaca w Internecie, ,,literatura sieciowa”,
»rulinet” 1 zmiany genologiczne, bedace — z jednej strony — nastepstwem two-
rzenia literatury w sieci, z drugiej? — efektem wplywu Internetu na literaturg dru-
kowana. Nie ulega watpliwosci, ze rosyjski Internet (,,Runet”) to zjawisko bar-
dzo specyficzne!. Z jednej strony, poraza¢ moze jego ogrom i bardzo wysoki, w po-

! Warto tutaj wskaza¢ bodaj jedyny w swoim rodzaju projekt sieciowy w Ru.necie, bedacy
— zgodnie z zamierzeniem jego tworcow — proba polaczenia Internetu z intelektem, tzn. uzu-
pehienia technicznych mozliwosci sieci intelektualng trescia, czyli InteLnet. Jego autor — Michait
Epsztejn, wlasnie w Internecie dostrzegl nowe mozliwosci ,,tworzenia mys$li” i to wlasnie sie¢ uznat
za nowe narzegdzie $wiadomosci, o wiele bardziej elastyczne niz pidro, kartka, ksiazka. InteLnet
ma by¢ elektroniczna kontynuacja ,,Banku Nowych Mysli” — niewielkiej moskiewskiej insty-
tucji, ktoéra dziatala od 1986 roku w ramach stowarzyszenia Obraz i Mysl. Zadaniem Banku
bylo przyjmowanie, rejestrowanie, patentowanie mysli i publiczna dyskusja, w ktérej omawia-
no idee, sytuujace si¢ na pograniczu réznych nauk humanistycznych. W ramach InteLnetu Epsz-
tejn stworzyl projekt ,, Kniga Knig” — jego gltéwnym celem nie jest juz tylko rejestr mysli i ich
przeplyw wewnatrz projektu, lecz przemieszczanie ich dalej, swego rodzaju ,,wypozyczanie”.
Epsztejn objasnia to w nastgpujacy sposob: ,,B 31eKTpoHHOM MPOCTPaHCTBE BO3HUKAET ITyHKT pa3-
Jla4d HOBBIX HJiell — TepMHHOB, IOHATHH, TEOPHH, KOTOPBIe MOTYT JIeUb B OCHOBAHHE [10CIIE/IYIO-
[IMX KHAT U [POEKTOB, BRIPACTHTH MEHEPALIHI0 HOBBIX YMOB, COCTABUTh I'YMaHHUTAPHYIO GHOIHO-
TeKy Oyaymero”. Zob. M. Dnmte i u: Om Humepnema x Hume/lnemy. Dostgpne w Internecie:
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réwnaniu z innymi krajami, poziom stron internetowych, informacji dost¢pnych
w sieci itd.? Z drugiej strony, przeraza¢ moze, w jak niewielkim (bo raczej teore-

www.russ.ru/netcult/20000616 _epshtein.html [Pycckuit XKypran/Net-kynbrypa]. To, co jednak
najwazniejsze i najciekawsze w tym projekcie — to jego interaktywnos¢, wymiana mysli z czy-
telnikami, nie na zasadach dobrze nam znanego komentowania na forum tego, co przeczytamy
w sieci, lecz na zaskakujacych nowatorstwem i odwaga warunkach. Méwiac o regutach swojej ,,Wir-
tualnej Biblioteki”, Epsztejn zaznacza: ,,Kanra kaur — ¢opMa paspaun uieil, nepegadn UxX B BEUHOS
MIOJIF30BAHME TeM, KTO XOTell OBl X caMOCTOATEILHO Pa3BUTh B KHUTY, CTaThio U T.. ['yMaHuTapHEIe
sKypHaIs! (caetoM 10) — mocTosiHEBIE (OPYMBI AT 00CYKASHHS HOBBIX U6l 1 HalpaBlIeHNH Ha
TOJIAX WK Ha CTHIKS PA3HBIX AUCIUIIIHH. 3T0 He POCTO ONONNOTeKa, a 1abopaTopHs BUPTYaIbHOH
CIIOBECHOCTH [...]. DTy OHONINOTEKY COCTABISIIOT He TONBKO TPY/IBI, IIEPEHeCeHHBIS U3 YK paHee
HalevaTaHHBIX KHHUT W JKypHAJOB, HO (THIEeP)TeKCTH, BEIPOCIIHE B CAMOM 3TOM IIPOCTPAHCTBE
— BUpTYalbHBIe KHHIH, 4 TAKXKE BUPTYAJIbHBIE JNUCIHUILUIINHBI H NPAKTHKY, BUPTYAIbHBIE ABTOPHI,
CHCTeMBI MBICTH. MHBIMH cIOBaMH, 3T0 OHOIHOTeKa He MPOCTO 3IEKTPOHHAA (B TEXHHUSCKOM
CMBICIIe), HO BHpTyallbHasl [10 CTHIIO NHchMa B MblmeHus”. Takie podejscie do uzytkowania
— wykorzystania wlasnych i cudzych tekstow, stanowi uzasadnienie wigc pomystu zwrotu do
,-potencjalnych autoréw”, jaki zamieszcza Epsztejn w swojej ,,Kuaure Kaur” (zob. M. Dnm e i1
Kuuea, scoywan asmopos. ,,Jinocrpannas muteparypa” 1999, nr 5. Korzystamy z wersji inter-
netowej. http://magazines.russ.ru/inostran/1999/5/epsht.html [data dostgpu: 29.03.2007] 1lub http:
/iwww.emory.edu/INTELNET/kk obr_avtory.html) [data dostepu: 29.03.2007], ktéry na zakon-
czenie zacytujemy w catosci: ,,O0pamaiocs Ko BceM unTarelaM. Ecnn B Kakol-To U3 KHHT, COC-
TABIAIOMINX 3Ty KHATY, BBl Y3HaeTe cOOCTBEHHEBIM roioc, cunTaliTe ee cBoel. Jlonmuckipaiite ee,
3aBepmIaiiTe, neuaTaiite moj cBouM nMensM. Ha kaury, sxogamue B coctaB Kanrn Kaur otmens-
I0TCSI BCe TIpaBa HHTEIUIEKTYyalbHOH cobcTBeHHOCTH! JIIs1 HCIONHEHN 3aMBICHa 3TOH KHHTH He
TONBKO TIO3BOJUTEINIFHO, HO e JKeJlaTelIbHO, YTOOBI BCS BXO/AIIHe B He® OTPHIBKH OBLTH KEM-TO
MIPUCBOSHEI, YCHIHOBIEHBI, YTOOBI Y HUX MOSABHIICS aBTOP, KOTOPHIH B3I ObI Ha ce0sl OTBETCTBEH-
HOCTP 32 JaNbHelIIee BOIUIONIeHHe JaHHOH naen. Eciu BaM KaxkeTcs, 9TO KaKas-TO MBICHE Y Bac
HOIPOCTY YKPajeHa, 9To BBl TOYHO TaK e JyMalH, TOJNBKO 3a0BUIN BOBpeMs 3alHcaTh, — CUH-
TaiiTe 3Ty MBICIIH CBOSIO, CUHTaliTe ce0s aBTOpPOM MI000H KHIATH Ha Balll BEIOOp U BKyc. JomyMBl-
BaiiTe, JONUCHIBATe ee, IpeIaraiiTe B XKypHaIBI H H34aTeNbLCTBA 0 CBOUM uMeHeM. OT Bac 3a-
BHCHT — IIPUMET JIH OTPHIBOK OKOHYATEeIBHYI0 (JOPMY KHHTH, CTaThd, quccepranud... Ho He ocTas-
nsiiTe ero 6e3 NPECMOTPa, €CIIH B HEM eCTh YTO-TO poAHOoe U Oiu3koe BaM. BennTe ero B ceMbio
CBOHX TBOPEHUH”.

2 Specyfika rosyjskiego Internetu przejawia sie takze w innym wymiarze. W odréznieniu
od np. anglojezycznej sieci — w Ru.necie masowo powstawaly i powstaja biblioteki interneto-
we, ktore oferuja dostgp nie tylko do literatury dawnej, ale takze, a czgsto przede wszystkim, do
literatury nowej i najnowszej, do utworéw pisarzy wspolczesnie Zyjacych i do najnowszej kry-
tyki literackiej. Michail Epsztejn na podstawie wlasnych doswiadczen przekonuje, zZe: ,,Tonpko
B Pynere [...] Bo3MoxHBI Takue eroMennl, Kak oubnunoreka Momkosa [http:/lib.ry/ — L.M., B.P]
u Apyrue xpanmnuma [http://www.pisatel.org/; http://aldebaran.ru/; http://www.rvb.ru/; http://
www.litportal.ru/; http://nesenenko.narod.ru/; http://publ.lib.ru/publib.html; http://new-text.na-
rod.ru/; http://www.newdrama.org/; http://www.netslova.ru/index html — L. M., B.P.], conepsxkariue
OOIIHpPHBIe, OCHOBHEIE TEKCTHI )KUBYIINX aBTOPOB: MOXKHO oUnTaTh 1 ColbKeHHITBIHA, H Bpozackoro,
n Crpyrankux, u [leneBraa. A BoT moupoOyiiTe HaliTh B aHrmosa3pIuHON CeTn TeKcThl J[xoHa
Anpatika, Cona bennoy mnu CtuBena Kunra — npakTH4eCKH HUUEro He HalileTe, KpOMe, MOXKeT
OBITH, HECKOJIIBKAX CIyYalHBIX HHTePBBIO U BTOPOCTENSHHEIX ra3eTHRIX myOnnkanuii”. Ponadto
dodaje: ,,Poccuiickas CeTh, XOTs H HECPAaBHUMO MEHBIINX MACIITa00B, YeM aHIVIOSA3bITHAS, TOPa3Io

7 Rusycystyczne Studia..., T. 20
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tycznym) stopniu jest on dostgpny dla zwyktych Rosjan, zamieszkujacych zwtasz-
cza azjatycka czgs¢ tego kraju. Istotny i1 kluczowy dla Runetu byt moment jego
powstania — poczatek lat 90., czas glebokich przemian w Rosji, obejmujacych
nie tylko zycie polityczne, ale rowniez spoteczne, kulturalne, gospodarcze. Jak za-
uwaza Aleksiej Karakowski:

Hyxpadce B peanusanuy MHOTMOYHCIEHHBIX CONMANBHBIX U KyIBTYPHBIX 3ajad, POCCHS-
He pa3HBIX BO3pacToB W npodeccuii 6pocunuck B MHTepHET Kak K MocieqHeld Hamex e
¥ B 3HAUATENHEHOH Mepe OIPE/ISIIIIH eT0 CIeNN(HISCKHe YePTHI He TOJNBKO B HAIIHOHAIBHOM,
HO U B MHPOBOM MacmTade. OJJHAM U3 TaKUX CHSIU(HISCKIX PYCCKHX (PEHOMEHOB (BO BCAKOM
CITydae, HHOCTPAHHEIEe aHAIOTY IPOUrPEIBAIOT MM 110 OPTaHH30BAHHOCTH H MACCOBOCTH) CTANIO
MOsIBIISHHUE THUTepaTypHOU cyOKynbTypsl B MHTepHeTe, MOMy4YHBIISH CO BpSMEHEM H3-

BECTHOCTH [10]] Ha3BaHHEM ,,ceTeBas JuTeparypa”.’

1 rzeczywiscie, jesli porownac skalg zjawiska , literatury sieciowej” w Rosji
i na przyktad w Polsce, to niemal natychmiast zauwazymy ogromna réznicg’.

Zanim zaczniemy jednak bacznie przygladac sig specyfice rosyjskiej ,,literatu-
1y sieciowe]”, warto zastanowi¢ si¢ nad swoistoscia literatury w Internecie w 0go-
le. Na pewno dzigki Internetowi literatura wiele zyskuje. Kwestia zupetnie mar-

IIpo3padHee JUIs HCCIS0BATEIECKOH PaboTH: B Hell MOSABIAIOTCA 3HAYNTEIHHBIS TeKCTHI, IEPBO-
CTeleHHBIe TUTepaTypHbIe HCTOUYHHUKH, IPAYeM [IOYTH CHHXPOHHO, 2 HHOT/IA U ¢ ONISPEXSHIeM HX
Oymaxso# myomukanum”. I rzeczywiscie liczba takich bibliotek jest na tyle duza, ze bez wigksze-
go problemu mozna dzi$§ dotrze¢ do np. najnowszych tekstéw dramaturgicznych, ktére w orygi-
nale w Polsce nie sa dostgpne w Zaden inny sposéb (ani w Internecie, ani w druku). Taki stan to
,.zastuga” przede wszystkim nierespektowania praw autorskich, o ktérych w ,,dzikim Runecie”
zdaje si¢ zapomniano, poniewaz kréluje tam wciaZ ,,KOJUIEKTHBHAS MaHepa BeJICHHS WHTEIUIeK-
TyanbpHOTO X03sHcTBa”. Ale Epsztejn dopatruje sig w tej sytuacji takze oddzwigkoéw postmoder-
nistycznych haset o ,,$mierci autora”, idei ,,globalnej wioski” i ,,nowego folkloru”, a zatem wyraza
poglad, ze ,,»OTMeHa« aBTOpcKuUX mpaB B CeTH [...] IKCIEPAMEHTAIHHO MIPOBEPSET 3TU HJIEH,
CTUMYIHPYeT pa3padOTKy HOBBIX, IOCT-aBTOPCKHX, IOCT-HHAUBHAAYANLHEIX THIIOB TBOPYECTBA
(aHOHHMHOTO, KOJUISKTHBHOTO, IEPCOHAXXKHOTO, JHANOTHISCKOr0, COOOPHOTO, KOMMYHAIBHOTO,
3MHECTONAPHOTO...)”. Zob. wigcej: M. Dnm Te i H: Om Hnmepnema k HumelJluemy...

*A. KapaxkoBckuit: Jlumepamypa ¢ Humepneme: ybesicuuge H08020 ROKOLEHUsL PYCCKO
unmennuzenyuu. B: Ilponoe: Monodaa numepamypa Poccuu. Coct. A. Kapakosckui, K. Ko-
Bansaxu, JI. Koran-Jleprep u ap. Mocksa 2006, s. 321—322. Dalej w tekscie operowac
bedziemy skrétem Karak i numerem strony.

4 Mamy na mys$li chociazby mala liczbe publikacji na ten temat w Polsce czy zbyt rzadko prze-
wijajacy sie w dyskusji o literaturze watek dotyczacy zwiazkow polskiej literatury z Internetem,
perspektyw wykorzystania Internetu w rozwoju procesu literackiego w Polsce (zob. Liternet. Li-
teratura i Internet. Red. P. Mare cki. Krakow 2002, a takze Liternet.pl. Red. P. M arecki. Kra-
kow 2003). O istnieniu gatunkéw internetowych na plaszczyznie jezykoznawczej w Polsce juz
pisano (zob. J. Grzenia: Komunikacja jezykowa w Internecie. Warszawa 2006, s. 150—177). Jesli
chodzi natomiast o literackie gatunki internetowe, to na razie jest to temat praktycznie zupelnie
nieopisany. Stownik gatunkow literackich wydany w 2005 roku (autorstwa Marka Bernackiego
i Marty Pawlus. Bielsko-Biata 2005) na temat Internetu i gatunkéw internetowych milczy.
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ginalng staja si¢ przestrzen i czas — czynniki, ktore jeszcze kilkana$cie lat temu
byly dla tworcéw powazna przeszkoda na drodze do popularmo$cei’. Dzi§ takim
ograniczeniem pozostaje jedynie jezyk, w jakim dany tekst powstaje. Odleglosci
1 dystans czasowy przestaja odgrywac jakakolwiek rolg. Dzigki Internetowi mo-
zemy obecnie na biezaco §ledzi¢ wszelkie globalne nowoéci w literaturze, ale
1 lokalne przedsigwzigcia, czgsto nie mniej cickawe, cho¢ wezesniej zupetnie po-
zbawione mozliwo$ci prezentacji ich w szerszej perspektywie.

Internet pozwala na szeroki dostgp do czytelnika. Nie tylko poprzez tekst, ale
rowniez poprzez inne formy niedostepne do tej pory dla autoréw. Dobrym przy-
ktadem sa tu opisane przez Alicje¢ Wolodzko-Butkiewicz ,,projekty literackie” Bo-
rysa Akunina. Jego tworczo$¢ jest bowiem zdecydowanie czyms$ wigcej niz tra-

dycyjna beletrystyka.

Jest oryginalna, prowokacyjna proba przekroczenia granic migdzy literaturg elitarng i po-
pularna, prezentuje nie tylko rozrywke, ale i niebanalne eksperymenty. I wyraza niedosyt
tradycyjnymi srodkami ekspresji literackiej, jakie w ograniczonym stopniu moze zapre-
zentowad ksiazka [...].6

Stad w ,,projektach literackich” Akunina, idealnie wpisujacych si¢ w estetyke post-
modernizmu z jego sktonnoscia do gry literackiej, intertekstualnoéci, parodyjno-
$ci, collage’u, znaczace miejsce obok teatru, filmu i telewizji zajmuje Internet. Na
specjalnej stronie poswigconej Akuninowi (www.akunin.ru) czytelnik (zwtaszcza
mtody) moze znalez¢ ,.gry interaktywne nawiazujace do tematyki jego ksiazek,
[...] mapy starej Moskwy”, ale rowniez moze ,,tworzy¢ alternatywne warianty
finatéw akuninowskich opowiadan’”.

Dzigki Internetowi literatura staje si¢ zjawiskiem interaktywnym, multimedial-
nym, wielowymiarowym, majac tym samym wigksza szansg trafi¢ do réznych od-
biorcoéw jednoczesnie, zainteresowac zardwno starszych, jak i modszych czytel-
nikow. Internet zdecydowanie sprzyja niwelowaniu wyraznej granicy migedzy lite-
ratura elitarng 1 masowa, wysoka 1 niska poprzez chociazby zachwianie réznic ga-
tunkowych, specyficzny jezyk 1 trzeba przyznaé, ze autorzy bardzo chgtnie ten
fakt wykorzystuja. Cickawe jest rOwniez to, ze wraz z masowym wykorzysta-
niem Internetu zmienia si¢ zasadniczo rola autora i odbiorcy.

Z jednej strony, autor staje si¢ w przestrzeni wirtualnej kim§ wigcej niz tylko
tworca tekstu. Ma bowiem mozliwo$¢ eksperymentowania z forma, nierzadko ma
(lub moze mie¢) wpltyw na ostateczny ksztalt publikacji. Jak zauwaza Jan Grze-
nia, w komunikacji pisanej to

5> Siergiej Korniew pisze o ,,$mierci odleglosci” i ,,zaniku poczucia czasu, gdyz wszystko dzieje
sig tu i teraz”. Cyt. za: G. Szymczak: Wiktor Pielewin: technologia sukcesu. ,Przeglad Rusy-
cystyczny” 2003, nr 2, s. 92.

®A. Wolodzko-Butkiewicz: Projekty literackie Borysa Akunina. ,,Przeglad Rusycy-
styczny” 2003, or 1, s. 77.

7 Ibidem, s. 67.

7*


http://www.akunin.ru
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do redaktora nalezy zwykle wybor formatu ksiazki, kolumny, parametréw czcionki, inter-
linii itd. [...] W elektronicznej komunikacji pisanej autor zyskuje okazje do przejecia za-
dan redakcyjnych w czgsci, a nawet w calosci.

[W ten sposéb — L.M., B.P.] proces redagowania i opracowywania typograficznego
tekstu, oddzielony dotad od procesu tworzenia, staje sie jego cze$cia.®

Osobna zupehie kwestia, cho¢ jak najbardziej zwiazana z procesem tworze-
nia, pozostaje kreacja wizerunku autora w Internecie. Tu tez pojawiaja si¢ nowe
mozliwos$ci 1 strategie. Pseudonim, gra z czytelnikiem dotyczaca danych biogra-
ficznych, np. §wiadomie budowane sprzeczno$ci wokoét swojej osoby, aura tajem-
niczo$ci — to dziatania, ktére moga by¢ i czg¢sto sa obliczone na konkretny, wy-
mierny efekt, najczeSciej wzrost popularnosci’.

Jednak z drugiej strony, Internet zaciera ,,granice pomigdzy autorem i czytel-
nikiem”!%, powodujac, Ze to nie autor wydaje si¢ kluczowa postacia w ,,literatu-
rze sieciowej”. Wraz z jej powstaniem zupetnie innego znaczenia nabiera formuta
Rolanda Barthes’a o ,,$mierci autora” i roli czytelnika!!. Czytelnik bowiem nie
tylko moze ingerowac w tekst, nie tylko moze projektowac odbior jakiego$ dzieta,
klikajac odpowiednie linki, a wrgcz wspoltworzy¢ go poprzez dopisywanie wia-
snych komentarzy'?, ale sam moze w dobie Internetu wejs¢ w rolg autora, spro-
bowac swoich sit jako pisarz i o wiele latwiej niz kiedy$ osiagnac¢ sukces (chocby

8J. Grzenia: O grafizacji pisma. W: Spotkanie. Ksigga jubileuszowa dla Profesora Alek-
sandra Wilkonia. Red. M. Kita, B. Wito sz Katowice 2005, s. 142.

® W Rosji najlepszym przyktadem budowania wlasnego wizerunku ,,pisarza kultowego”, m.in.
na podstawie Internetu jest osoba Wiktora Pielewina. Wigcej na ten temat zob. G. Szymczak:
Wiktor Pielewin: technologia sukcesu. ,,Przeglad Rusycystyczny” 2003, nr 2, s. 83—103.

19 Tbidem, s. 93.

'R, Barthes: Smier¢ autora. Przet. M.P. Mark owski. W: Teorie literatury XX wieku. An-
tologia. Red. A. Burzynska, M.P. Markowski. Krakéw 2006, s. 355—359.

2 Wplyw czytelnikow na ksztalt literatury sieciowej, tworzonej na biezaco w Internecie, moze
by¢ ogromny. Zaznacza¢ sig on moze nie tylko poprzez komentarze, ale takze np. odpowiedzi na
ankiety przeprowadzane przez autora wsrod czytelnikow swojego bloga i dotyczace ich oczeki-
wan w kwestii zaréwno tematyki, jak i formy nowych utworéw. Pojawiaja si¢ nawet glosy, ze
prawdziwym, autentycznym ,,produktem” literatury sieciowej nie jest utwor jakiego$ autora za-
mieszczony na takiej czy innej stronie internetowej, ale ,,caty potencjalnie nieskonczony tancuch
replik, wywotanych (sprowokowanych) przez ten utwor, czyli, méwiac inaczej, powstale wokot
tego tekstu srodowisko komunikacyjne” (zob. hasto cereBas nuteparypa w Wikipedii, $ciezka do-
stepu: www.ru.wikipedia.org [data dostgpu: 1.04.2007]). Publikujac kolejne rozdziaty swojej no-
wej ksiazki online, rosyjski pisarz Siergiej Lukianienko — autor m.in. Nocnego patrolu (Hounoit
dosop), wzial pod uwagg opinie czytelnikow, ktérzy zdecydowanie opowiedzieli sig za gatunkiem
Jmiejskiego fantasy” — gatunkiem, ktérego egzemplifikacje stanowi jego poprzednia powies¢. Taka
postawa moze sugerowac, ze autor staje si¢ jedynie wykonawca pewnego zamowienia, a nie nie-
zaleznym tworca, bo jesli nawet §wiadomie zbagatelizuje rady czytelnikoéw, to bardzo mozliwe,
ze przy nastgpnych projektach podswiadomie do nich nawiaze. Zob. A. Witecki: Blog inter-
netowy jako wspotczesna forma dziennika (na przyktadzie bloga Siergieja Lukianienki). ,,Przeglad
Rusycystyczny” 2005, nr 4, s. 82—96.
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lokalny)®3. Latwo$¢ tworzenia w sieci 1 brak jakichkolwiek kryteriow powoduje
skadinad, ze w Internecie mamy morze lepszych i1 gorszych tekstow, a z powodu
ich rozproszenia rowniez mala szans¢ na odnalezienie rzeczywistych talentow li-
terackich. Pozostaja one najcze¢sciej kompletnie anonimowe 1 zeby osiagna¢ suk-
ces, musza, przynajmniej w Polsce, szuka¢ innych sposobdw promocji'.

Latwosc dostepu do sieci i 0gdlny rozwoj mediow elektronicznych spowodo-
waly spore zmiany w zakresie jezyka Internetu. Nie od dzi§ wiadomo, ze szcze-
gblnie w krajach, ktore maja za sobg transformacjg ustrojowa w zwiazku z upad-
kiem komunizmu, jezyk nie tylko ulicy, ale rowniez literacki zmienit si¢ nie do po-
znania. Powszechny dostgp do sieci w wielu przypadkach te zmiany tylko wzmoc-
nit, spowodowal, ze staly si¢ one obowiazujaca norma. Mimo ze, jak pisze Jan
Grzenia, w komunikacji internetowej istnieje tzw. netykieta, czyli zbidr ,,regut po-
rozumiewania si¢ w obrebie sieci komputerowych”, to jednak nie wszyscy musza
si¢ do niej stosowac, gdyz nie ma jednej narzuconej etykiety, a jedynie ,,spora liczba
jej wariantow, ktore opracowuja redaktorzy witryn internetowych”’. Na jezyk,
szczegodlnie jezyk potoczny, olbrzymi wplyw ma zreszta nie tylko Internet (szcze-

13 Przyktadem moga by¢ konkursy organizowane przez portal onet.pl na najlepszy blog roku.
Istnieja rowniez konkursy ogélnoswiatowe, jak np. konkurs Weblog Awards i Bloggies. O nomi-
nowanych w tym konkursie i jego laureatkach, dla ktérych chyba najlepsza nagroda i przeja-
wem uznania (ktérego nie powstydzitby sig zaden liczacy si¢ pisarz) jest fakt, ze , kilkanadcie
tysiecy ludzi zaczyna dzien od sprawdzenia, co si¢ u nich zdarzyto” zob. L. Talko: Noc na
Ziemi. ,,Wysokie Obcasy” [dodatek do sobotniego wydania ,,Gazety Wyborczej”], 10.02.2007,
s. 28—34., Wspdldziatanie wielu autoréw-czytelnikoéw w ramach tzw. ksiazki interaktywnej (zob.
M. Goralska: Ksiqzka on-line. Proba objasnienia zjawiska. Dostgpne w Internecie: http://
ebib.oss.wroc.pl/2003/47/goralska.php [data dostepu: 5.04.2007] $§wietnie obrazuje akcja, jaka pod-
jeto w czerweu 2001 roku w numerze 2304 (26) ,,Polityki”. Rozpoczglo sig wowczas grupowe two-
rzenie tekstu — powiesci Jerzego Pilcha Rok bez siedmiu minut — okreslone mianem ,,literac-
kiej zabawy z nagrodami”, zob. http://czytelnia.onet.pl/2,1047570,rozne.html [data dostepu:
5.04.2007]. Moderatorem projektu byl, rzecz jasna, Pilch, ktéry udostgpnil internautom pocza-
tek swego tekstu. Jak zaznacza Malgorzata Goralska w przywolanym juz artykule, z komenta-
rzy samego Pilcha wynika, Zze odzew internautdéw na akcje byl ogromny i Ze sytuacja przerosta
go ,,druzgocaco i zarazem tak zachwycajaco”. Géralska przyznaje réwniez, ze ,.chociaz efektem
wspolpracy znanego pisarza i amatoréw miata by¢ jedna powies¢, sama lektura stron internsto-
wych poswigconych temu projektowi powoduje, ze mamy wrazenie obcowania nie tyle z poje-
dynczym utworem, ile raczej z czym$ w rodzaju metatekstu. Na stronach tych znajduje sig bo-
wiem poczatek powiesci (zaproponowany przez Jerzego Pilcha), teksty pisane przez réznych
autoréw nalezace do réznych watkéw (czasem wymienionych z nazwiska, czasem jest to ,,autor
zbiorowy”), komentarze moderatora i komentarze internautéw do komentarzy moderatora”.
O innych tego typu projektach zob. http://ebib.oss.wroc.pl/2003/47/goralska.php [data dostgpu:
27.03.2007] oraz M. Cub er: Internet jako zrodio cierpien literatury. O polskiej prozie interneto-
wej (i jednym dramacie). W: Liternet.pl..., s. 80—98.

 Nie dziwi wobec tego propozycja Jana Grzeni, by teksty aspirujace do miana literatury
i pojawiajace si¢ w Internecie okre§la¢ mianem , literatury amatorskiej”. Zob. J. Grzenia: Komu-
nikacja jezykowa..., s. 186.

> Tbidem, s. 179.
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golnie fora dyskusyjne i czaty internetowe), ale rowniez SMS-y, czyli krotkie wiado-
mosci tekstowe, a tak naprawdg rodzaj prostych, lakonicznych, ,,agramatycznych”
(bez znakow diakrytycznych) komunikatow tekstowych, hasel, skrotow, ikon, emo-
tikonow, czesto szablonéw, co — jak si¢ okazuje — ma niebagatelne zna-
czenie, jesli chodzi o odbiodr otaczajacej rzeczywistosci szczegdlnie przez miodych
ludzi'®.

Mozna by pomysle¢, ze najskuteczniej przed wpltywem Internetu broni sig jg-
zyk urzedowy i rzeczywiscie tak jest. Mimo Ze coraz czgsciej ze stron interneto-
wych mozemy pobra¢ dokumenty, formularze w wersji elektronicznej, to tak na-
prawdg niczym nie réznia si¢ one od tych w wersji drukowanej. Podobna sytu-
acja wystgpuje w obrebie jezyka prac naukowych. Nic nie wskazuje na to, aby
w najblizszym czasie miato dojs¢ do wyodregbnienia dwu odmian jezyka nauko-
wego — elektronicznej i drukowanej!’.

Warto tu jednak zaznaczy¢, ze z Internetem wiaza si¢ nie tylko zagrozenia dla
jezyka. Jak podkreslaja badacze, Internet to wielka szansa dla regionalnych od-
mian jgzykowych, gwar, zargonow. Dzigki wielu witrynom kultywujacym ,,teryto-
rialne odmiany j¢zykowe” mozliwe staje si¢ bowiem upowszechnianie i utrwale-
nie ich form, a takze rozwoj regionalnych kultur®.

Jednak nas najbardziej interesuje oddzialywanie Internetu na literaturg. Oka-
zuje si¢ bowiem, ze sie¢ wywiera wpltyw nie tylko na styl najnowszej literatury
(dominacja jezyka potocznego, synkretyzm stylistyczny), ale rowniez na jej for-
mg, na to, jakie zmiany genologiczne mozemy zaobserwowacé w poszczegolnych
rodzajach, kiedy przyjrzymy si¢ blizej literaturze w sieci. Wraz z rozwojem In-
ternetu powstaly nowe globalne gatunki internetowe, bedace czesto odmianami
gatunkowymi istniejacych juz wezeéniej form, np. blog', list elektroniczny itd.

Jednak w krajach bylego bloku wschodniego pojawienie si¢ Internetu ozna-
cza rowniez adaptowanie czy zdecydowany rozwdj gatunkéw wywodzacych si¢

16 Ciekawe spostrzezenia na temat jezyka Internetu i mtodych ludzi mozemy znalez¢ w wy-
wiadzie Joanny Sokolinskiej z prof. Hanna Swida-Ziemba Dwujezyczni. ,,Wysokie Obcasy” [do-
datek do ,,Gazety Wyborczy™], 4.11.2006, s. 32—37, zob. réwniez W. Staszewski: Dzieci
z bilingu. ,,Wysokie Obcasy” [dodatek do ,,Gazety Wyborczej”], 17.02.2007, s. 32—37.

7J. Grzenia: Komunikacja jezykowa..., s. 184—185.

18 Zob. ibidem, s. 183.

9 Blogowi, bedacemu forma ewolucji dziennika, poswiecono juz sporo artykutow. Zob. m.in.
A. Witecki: Blog internetowy jako wspotczesna forma dziennika (na przyktadzie bloga Siergie-
Ja Lukianienki). ,,Przeglad Rusycystyczny” 2005, nr 4, s. 82—96; Archipelag blogow. Z Ashem
o blogach i komunikowaniu w sieci rozmawia Jan Sowa. W: Liternet.pl...,s. 158—168; M.A. Szu-
ra: Czy blog moze by¢ literaturq? W: Liternet.pl...,s. 169—176; M. Kawka: ,, Pakt autobiogra-
ficzny” Phillipe’a Lejeune’a a internetowe blogi — narodziny gatunku. W: Gatunki mowy i ich ewo-
lucja. T. 2: Tekst a gatunek. Red. D. Ostaszewska. Katowice 2004, s. 157—168; M. Cywin-
ska-Milonas: Blogi. Ujecie psychologiczne. Dostgpne w Internecie: http://www.liternet.art.pl
[data dostgpu: 29.03.2007]; K. Godlewski: Wolnos¢ dla blogow. ,,Gazeta Wyborcza”, 26—
27.02.2005, s. 8; A. Sopinska: Wojna na polityczne blogi. ,,Dziennik”, 11.08.2006, s. 9.
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z innych kr¢gdw kulturowych, jak chociazby haiku, ktore w Rosji stalo sig¢ szcze-
gblnie popularnym gatunkiem w sieci (zob. www.haiku.ru/frog). Te nowe gatunki
stanowig wyzwanie dla tradycyjnych, taczonych z prestizowymi czasopismami li-
terackimi — ToJsicTEIMHE KypHamamy, takimi jak: ,,Hoserit mup”, ,,.30ams”, ,,3Be31a”,
,LOKRTAOPE”, , JIuTeparypHoe obospenne” itd., ktore przez dlugie dziesigciolecia
odgrywaty w rosyjskiej przestrzeni kulturowej ogromna role, to w nich przeciez
miato premierg wiele waznych utwordéw dwudziestowiecznej literatury rosyjskiej.
To one dyktowaly ,,modg literacka”, z nich mozna bylo dowiedzie¢ si¢, kto jest
w tej chwili popularny, czyje teksty warto wydawac itd. Wraz z pojawieniem sig
literatury w sieci skonczyta si¢ ,.kultura tradycyjnych czasopism”. Oczywiscie, nie
oznacza to, ze zostaly one zamknigte. Wrecz przeciwnie, wszystkie liczace sig
tytuty skupily si¢ wokot projektu, ktory niektorzy ztosliwie okreélaja mianem , lite-
rackiego Gazpromu” (Karak, 368), zarzucajac mu tym samym monopolistyczny
charakter. ,,Zurnalnyj zal” — K3 (www.magazines.russ.ru), bo 0 nim mowa, umoz-
liwit oddzielnie dotad funkcjonujacym czasopismom, ktore stanowity dla siebie kon-
kurencjg, zupetnie inng forme promocji. Wprawdzie wielu twierdzi, ze nie zapre-
numerowatoby zadnego z tytulow zgromadzonych w K3, ale jednoczesnie wiclu
podkresla, ze nadal bedzie je przeglada¢ w formie elektronicznej i ze bardzo do-
brze, iz taki salon literacki istnieje®.

Cho¢ czasopisma literackie nie pelnia juz tak prestizowej funkcji, jak to bylo
jeszcze kilka lat temu 1 nie s jedynymi ,,dostawcami tekstow”, to wciaz utozsa-
mia si¢ je z literatura wysoka, z profesjonalnymi redaktorami 1 korektorami, dzig-
ki czemu poziom ich publikacji przewyzsza znacznie poziom innych publikacji elek-
tronicznych. Jednak i one musialy dostosowac si¢ do pewnych regul, ktore obo-
wiazuja w sieci, jak chocby specyficzna, internetowa hierarchia gatunkow.

Znamienna nie tylko dla rosyjskiej literatury sieciowej jest duza popularno$é
matych form — opowiadan, esejow, poezji, w tym szczegodlnie wiersza wolnego
(BepsnOp): ,,eCNIM B JOIEPECTPOCUHOE BpeMA BCE CTHXOTBOPILLI PUPMOBAIH, TO
ceifuac Bce nuinyT BepimOper” (Karak, 328). Z jednej strony, ma to zwiazek
z 0go6lng w Internecie tendencja do krotkich wypowiedzi, a z drugiej — z tym, ze
wiersz wolny pozornie nie wymaga takiego przygotowania teoretycznego jak
wiersz regularny i dlatego bardziej przyciaga potencjalnych autorow. Cho¢ w tym

20 Salonem takim nazwa¢ by mozna takze jedna z ciekawszych inicjatyw w Ru.necie, miano-
wicie witryng Wiaczestawa Kuricyna ,,CoBpemMenHas pycckas nateparypa ¢ Bsruecnasom Kypunpi-
HeIM”. Dostgpne w Internecie: http://www.guelman.ru/slava/index.html [data dostgpu: 29.03.2007],
w ramach ktorej autor zamieszcza teksty literackie, krytycznoliterackie oraz podaje wiele adre-
sOw stron internetowych odnoszacych sig do wspoélczesnego zycia literackiego, literackich na-
grod, projektow kulturalnych, konkurséw oraz bogaty spis stron internetowych czasopism li-
terackich i kulturalnych. Do roku 2002 z tym projektem zwiazany byl inny — nazwany ,,Ky-
puneiH-weekly”, stanowiacy swoisty, cotygodniowy, przeglad wydarzen kulturalnych, informa-
¢ji 0 nowych projektach i wydawnictwach. Szerzej zob. http://www.guelman.ru/slava/archive/
arh.htm.
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przypadku nie mniej wazne jest nastawienie czytelnikow i ich preferencje. A ci
zdecydowanie wola czyta¢ (krotkie) wiersze wolne niz poematy (Karak, 323).
Podobnie rzecz ma sig z proza internetowa, a konkretnie z ,,prozatorska miniatu-
rq” (mpo3andeckas MUHHaTIOpa), forma, ktora zyskala duza popularnos¢ wlasnie
ze wzgledu na rozmiar. Miniatura to ,,TEeKCT pa3MepoM B OJIMH dKpaH, He Tpedy-
0N BEPTHKAIBHOM IPOKPYTKH /TS IIPOUYTEHUS OT Havaia 0 KoHIa !,

Niejako pochodna tych czytelniczych gustow i preferencji, a takze interneto-
wych (i postmodernistycznych) zasad tworzenia tekstow jest nowa, ,hiperkrot-
ka” forma poetycka, tzw. tankietka (Tankerka). Jej autorem jest Aleksiej Wier-
nicki. Za oficjalny dzien narodzin tankietki przyjmuje si¢ dat¢ 6 marca 2003 roku.
Wedlug Wiernickiego, we wspolczesnej poezji rosyjskiej brakowalo krotkiej, a na-
wet bardzo krotkiej formy, majacej charakter gry z literacka tradycja. Stad po-
mysl, aby stworzy¢ ,tankietk¢” — ,,cTHXOTBOpEHHE U3 JIBYX CTPOK, HACUHTEHI-
BAIOUINX B CyMME IIeCTh cJIOroB. CIOTH JOKHEI OBITH PACIONOXKEHEI B CTPO-
Kax mo cxeMme 3+3 mian 2+4. B TankeTKke MOJDKHO OBIThL He OOJbIlIe MATH CIOB
Y HE JIOJDKHO OBITh 3HAKOB NPCTIHHAHKS 2.

Gatunkami posrednimi migdzy tankietka czy miniatura prozatorska (majacymi
lekki 1 sztuczny charakter) a literatura wysoka pozostaja w Internecie gatunki za-
liczane do literatury popularnej — powies¢ kryminalna (w tym ,.kryminat retro”
Borysa Akunina oraz ,,kryminat kobiecy” (Daria Doncowa, Aleksandra Marini-
na), ,,fantasy” powies¢ szpiegowska, tzw. bojewiki, thrillery (w tym powies¢ go-
tycka), romanse (m.in. romans kostiumowo-historyczny). Cecha charakterystyczna
gatunkow popularnych jest to, ze w ich obrebie rzadko zdarzaja si¢ ,,odchylenia”
gatunkowe i ze dzigki temu sa one tatwo rozpoznawalne?,

Przetom XX 1 XXI wieku w Rosji przynidst wigc ze soba nie tylko zmiany
w zasadach komunikacji migdzyludzkiej, ale takze w sposobach komunikacji lite-
rackiej. Obserwowane zmiany genologiczne dotknely réwniez form dramaturgicz-
nych, ktore dzigki nowatorskim, w pewnym stopniu, rozwiazaniom, zdazyly juz na
dobre wpisac si¢ w pejzaz kultury elektroniczne;.

Internet w literaturze

Wspolczesne zycie, jak powszechnie wiadomo, nieustannie przynosi zmienia-
jace si¢ w zadziwiajaco szybkim tempie nowe kanaty komunikacyjne, ktérych ob-
serwacja

21 Zob. hasto ,,ceresas mateparypa” w Wikipedii. Sciezka dostepu: www.ru.wikipedia.org [data
dostepu: 7.03.2008].

2 Zob. haslo ,;rankerxka” w Wikipedii. Sciezka dostepu: www.ru.wikipedia.org [data dostepu:
7.03.2008].

B Zob. G. Grochowski: Tekstowe hybrydy. Literackosé¢ i jej pogranicza. Wroctaw 2000,
s. 18.
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ujawnia inwazj¢ form komunikacji potocznej, szybkie ewoluowanie form gatunkowych,
powstawanie roznych hybryd [...].%*

Nie moze wige dziwi¢ fakt, ze w centrum zainteresowania literaturoznawcow,
tropiacych te nowe trendy, znajduja si¢ dzisiaj nie tylko sposoby konstruowa-
nia samego tekstu, ale takze réznorakie mechanizmy spojnosci tekstu, sposoby de-
limitacji czy rézne inne — na co dalej wskazuje Teresa Dobrzynska — normy
dyskursywne, wzorce gatunkowe wypowiedzi®. Postmodernizm przyzwyczait nas
juz do tego, ze literatura niezmiennie poszukuje nowych perspektyw ogladu swia-
ta 1 nowego kontaktu z odbiorca, sigga tym samym po ,.konwencje dyskursywne
stosowane poza jej aktualnym stanem funkcjonowania™®. Poczta elektroniczna,
SMS-y, czaty czy nowe formy reklamy nie sa dzisiaj — co zostalo juz powiedzia-
ne — obce literackiej komunikacji. Niewykluczone, Ze zainteresowanie nimi i ,,uzy-
cie” ich w literaturze przez autorow (pisarzy albo pisarzy-amatoréw) wyplywa
z przemoznej checi eksperymentowania z prawda, prawdziwoscia, dokumental-
nos$cia, a co za tym idzie: z narzedziem komunikacji najbardziej adekwatnym do
opisu tych kategorii — z jezykiem potocznym?’. Ponadto wspoétczesni dramatopi-
sarze rosyjscy, o ktoérych bedzie tu mowa, podobnie jak Akunin, wlasnie w Inter-
necie widza ,,nowa przestrzen, ktérg warto zaadaptowac dla potrzeb kultury’?,

Internet z osaczajaca nas technologia informacyjna 1 multimedialna mozna za-
tem uzna¢ za poczatek ,,wiclowymiarowej rejestracji Swiata wspolczesnego”, czyli
de facto poczatek kultury multimedialnej 1 percepcji elektronicznej, ktore poprze-
dzone byty wyksztalceniem si¢ i utrwaleniem audiowizualnego typu kultury 1 per-
cepceji kinowej (to przeciez wick XX — jak wiadomo — przyniost dominacje fil-
mu i ruchomego obrazu w przekazie kulturowym)®.

Warto uswiadomié sobie takze fakt, ze owa audiowizualna kultura naktada si¢
na postmodernistyczny paradygmat odbiorczy, ktory w miejsce deszyfracji tekstu

M T. Dobrzynska: Badanie struktury tekstu i form gatunkowych wypowiedzi. W: Poloni-
styka w przebudowie. Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja.
Zjazd Polonistow, Krakow 22—25 wrzesnia 2004. Red. M. Czerminska, S. Gajda, K. Kto-
sinski, A. Legezynska, AZ Makowiecki, R. Nycz Krakéw 2005, s. 91 [podkr. —
LM., B.P].

2 Ibidem, s. 92.

26 Ibidem.

27 Wspolczesna dramaturgia rosyjska tym razem zdaje si¢ w tym wzgledzie dotrzymywac kro-
ku dramatowi zachodnioeuropejskiemu, ktéry rozpowszechnit bodaj w catej Europie najnowsza
technikg dramaturgiczno-sceniczng zwana Verbatim stanowiaca podstaweg wspodlczesnego teatru
dokumentalnego. Zob. szerzej: www.teatrdoc.ru. Najnowszy angielski teatr dokumentu (6w Ver-
batim), jak pisze Malgorzata Sugiera, to kolejny przyktad ,,zmienionej funkcji stowa, a co za tym
idzie réwniez innego miejsca literackiego tekstu w systemie scenicznych systeméw znaczacych”
(M. Sugiera: Pytania o dramat. W: Polonistyka w przebudowie..., s. 644).

B A Wotodzko-Butkiewicz: Projekty literackie..., s. 67.

P A.Ksiazek-Szczepanikowa: Gatunki literackie a gatunki medialne w edukacji. W:
Polonistyka w przebudowie..., s. 115.
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zaleca ,,otwieranie dzieta” przez czytelnika, by w ten sposob mogt on stac sig
wspotodpowiedzialny za jego istnienie. Owo wspottworzenie literatury, o ktorym
byta juz mowa, owa ,,interakcja”, w jaka wchodzi odbiorca w potaczeniu z audio-
wizualno$cia 1 multimedialno$cia kultury, bezsprzecznie zaciera gatunkowosc tek-
stu. Okazuje si¢ bowiem, ze wyznaczniki gatunkowe tekstow literackich z ogrom-
nym powodzeniem przenoszone sa (podobnie jak i same nazwy gatunkoéw) na
nowe teksty audiowizualne i w tym kontekscie zyskuja juz nieco inny wydZzwigk™.

Jednak powstajace w wyniku takich mutacji nowe gatunki wcale nie musza
by¢ takie nowe, moga stanowi¢ tylko — co zostalo juz tutaj zasygnalizowane —
wariant tradycyjnych gatunkow literackich (przypomnijmy, ze np. blog konty-
nuyje tradycje intymistyki, dziennikow, pamigtnikow, listow; powies¢ cyberpun-
kowa nawiazuje do estetyki powiesci science fiction).

Aby w ogo6le mozna byto moéwic o zaistnieniu Internetu w dramaturgii wspot-
czesnej, o szeroko rozumianych zwiazkach tej literatury z Internetem, nalezy naj-
pierw uscisli¢ okreslenia , literatura w sieci” i , literatura sieci”. Pierwsza juz
funkcjonuje w formie drukowanej i zostaje zamieszczona w sieci w réznych celach
(promocyjnych, archiwalnych, dystrybucyjnych i innych), albo tez , premierg swoja
miata w postaci cyfrowej, nic jednak nie statoby na przeszkodzie, zeby ujrze¢ ja
na kartce papieru”?!. Druga — to jeszcze niezbyt popularna dzi$ tworczos¢ lite-
racka powstajaca w Internecie, ktorej podstawowym wyznacznikiem jest rzeczo-
na interaktywnos¢, zatem w formie drukowanej stracitaby wiele na wartosci. Nas
zajmowac bedzie tutaj tworczos¢ dramaturgiczna, w ktorej Internet zaistnial
w réznych plaszczyznach struktury, komplikujac tym samym wiasciwy odbior ta-
kiego tekstu (co ma miejsce, jak si¢ okaze, szczegolnie w przypadku udanych prob
syntezy tych dwoch mediow), czyli raczej — , literatura w sieci”, bedaca takze
»literatura o sieci”, ktora niezaleznie od tego, czy ma status literatury drukowa-
nej, czy internetowej, zawsze nosi znamiona wptywu sieciowej komunikacji.

Na czym wigc polegaja przemiany gatunku dramatycznego pod wptywem kul-
tury multimedialnej? Wiek XXI przyniost inny krag potrzeb kulturowych, w tym
literackich, a takze dramaturgiczno-scenicznych. Jak przekonuje Dobrochna
Ratajczakowa:

Dzis$ nie odréznia sig tekstow scenicznych od niescenicznych, uniewazniono spory o Le-
sedrama, [...] teatr bezlitosnie rozwiewa zludzenia autoréw, ze tworza oni sztuki prze-
znaczone na sceng. Naprawdg bowiem wykorzystuja jedynie literacka konwencjg pisania
,.dla teatru”. Zwiazana z kompetencja tekstotworcza sytuacja wykonawcza staje sig jedy-
nie chwytem.??

30 Ibidem, s. 116, 119.

31 Zob. termin , liternet” w opracowanym przez Piotra M areckiego stowniku zamieszczo-
nym w tomie Liternet.pl..., s. 313.

2D. Ratajczakowa: Dramat z dramatem. W: Problemy teorii dramatu i teatru. Red.
J.Degler. T. 1: Dramat. Wroctaw 2003, s. 416.
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Pisanie dramatu, sam dramat, ,,bycie dramatem” dzisiaj jest wigc juz tylko chwy-
tem literackim. Na t¢ sytuacj¢ wplyw mialo wiele czynnikdéw, m.in. erozja dra-
matyczno$ci odnotowana po wezesniejszym upadku kategorii tragizmu i komizmu®.
To wlasnie dramat jako pierwszy z gatunkoéw rozpadt sig, ,,rozsypat si¢” wydany
na tup teatru i nietaskg rezysera. Pamigtamy Wielkie Reformy Teatru, bunt Be-
cketta czy Rozewicza przeciwko klasycznemu dramatowi (z czego zrodzit si¢ np.
dramaturgiczny kolaz rozméw, scenek, sytuacji), teatralna teori¢ dramatu Stefanii
Skwarczynskiej unicestwiajaca gatunek w §wiadomosci pisarzy 1 odbiorcow, ale
takze ludzi teatru oraz literaturoznawcow, dla ktorych w wigkszos$ci, niemal do
dzi$, dramat jako gatunek literacki prawie nie istnieje.

Ale, rzecz jasna, nie o takich przemianach gatunku dramatycznego chcemy tu-
taj wspomnie¢. Chodzi nam raczej o zmiany na skutek symbiozy dramatu ze sfera
multimedialna. Trzeba mie¢ bowiem $wiadomo$¢, Ze kultura multimedialna sprzy-
ja wynalazczosci 1 ,,produkuje” nowe twory stowno-muzyczne i stowno-obrazko-
we — musicale, komiksy, nowele filmowe itp., takze nowe formy dramatu — niby-
-dramaty*, Seweryna Wystouch konstatuje dalej, Zze dzisiaj w genologii

dokonuje sig¢ wyrazne przesunigcie punktu cigzkosci z literackiego centrum — na peryfe-
rie: na granice z dyskursem nieliterackim i sfera multimedialna. To przesunigcie wymaga
zmiany optyki badawczej, a co za tym idzie zmiany narzedzi analitycznych, ktére musza
uwzgledni¢ specyfike medidw i réznice tworzywa.”

Oczywiscie trudno od razu zaproponowaé unowoczesniony aparat pojeciowy
1 narze¢dziowy do badania najnowszych form wypowiedzi artystycznej sytuujacych
si¢ na pograniczu literatury i multimediow. Wydaje si¢, ze jedyne co dzi§ mozna
zaproponowac to opis czy prezentacja takich zjawisk, a raczej nawet tylko zasy-
gnalizowanie ich, po to, by na dobre zakorzenity si¢ w §wiadomosci badaczy, lite-
raturoznawcow (a nie tylko odbiorcow, u ktorych zyskuja niemate uznanie, i kul-
turoznawcow, ktorym zdaja sig by¢ blizsze niz literaturoznawcom)™.

I choé nie wiadomo dzi$ jeszcze do konca, jak bada¢ wspolczesny dramat, to
na pewno wiadomo, ze nie da sig¢ go zamkna¢ w obszarze ,,literacko$ci”. Dosko-
nale thumaczy to Ratajczakowa na przyktadzie takiego wlasnie nowego niby-dra-
matu, jakim jest reality drama. Ta nowa forma — swoista ,,zemsta medium na

3% Warto tu przywota¢ zdanie Anny Krajewskiej, ktéra zauwaza, ze dzisiaj to wlasnie , kate-
gorie estetyczne i ich gry zastgpuja gatunki” i przypomina, za Michalem Glowinskim, Zze proces
przechodzenia gatunku literackiego w kategorig estetyczna rozpoczat si¢ w literaturze polskiej juz
w epoce Mlodej Polski i polega na tym, ze ,,gatunek przeksztalca si¢ w specyficzng formg prze-
zywania §wiata, jego postrzegania i poznawania, formg taczaca sig z wyraznie wskazanymi war-
tosciami”. Zob. A. Krajewska: Estetyka wspotczesnego dramatu. W: Teatr — media — kul-
tura. Red. D. Fox, E. Wachocka. Katowice 2006, s. 60.

3 S. Wystouch: Nowa genologia — rewizje i reinterpretacje. W: Polonistyka w przebudo-
wie..., s. 105,

3 Ibidem, s. 110.

3¢ Zob. Teatr — media — kultura...
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dramacie, akt de-literyzacji i de-teatralizacji tego dramatu’’ — opiera sig na spe-
cyficznym typie komunikacji, zdominowanym przez ré6znorodne techniki rejestra-
¢ji 1 odtwarzania, komunikacji, ktora wymusza pewne preferencje tworzenia i od-
bioru i jest nastawiona na przekaz zintegrowany i otwarty, o charakterze interak-
tywnym. To znany najpopularniejszy w kulturze multimedialnej typ komunikacji,
»wymagajacy od odbiorcy zwrotnosci transmisji, cho¢ ta zwrotno§¢ miewa do$¢
mechaniczny charakter, osiagalna przy pomocy pilota, komputera czy telefonu*.
Powstaja wigc teksty, ktore w istocie sa adramatycznym zbiorem fragmentow
wypowiedzi na jaki$§ temat, montazem wypetnionych chaosem scen i obrazkow,
ktore sktadaja si¢ na porozrywana relacje o konsekwencjach jakiego$ jednego
wydarzenia. I, co najwazniejsze, przyczyna alienacji przedstawionych bohaterow
nie jest brak dziatania czy pokawatkowanie struktury, ,,nastawionej na rejestracjg
i odtworzenie rownie fragmentarycznej rzeczywistosci”, lecz stowo, ktore ,,nie wi-
zualizuje sytuacji, jedynie ja referuje i komentuje™. Przykladoéw takiej reality dra-
ma w polskiej literaturze wspotczesnej dostarcza np. antologia Pokolenie por-
no* z 2003 roku. W Rosji za przedstawicieli tego gatunku uzna¢ by mozna z pew-
no$cia Aleksieja Szypienkg, Wasilija Sigariewa, Iwana Wyrypajewa czy tez Mi-
chaifa Ugarowa — w szczegolnosci jego teksty powstale w ramach inicjatywy
dramaturgiczno-teatralnej teatr.doc przy wykorzystaniu techniki Verbatim. Rezy-
gnujac ze szczegdlowej analizy ich tworczosci, ktora nie znajduje si¢ w centrum
naszego zainteresowania, nalezy mimo to zaznaczy¢, ze wszystkie ich teksty wpi-
suja si¢ w estetyke realizmu medialnego, ktory jednak — przywolajmy ponownie
Ratajczakowa — ,,nie ma wiele wspdlnego z realizmem traktowanym jako trady-
cyjna kategoria estetyczna, cho¢ wiele z estetyka potocznosci”. Chodzi bowiem
o to, ze odbiorca — z zalozenia wywodzacy si¢ z matych spotecznosci — czyta-
jac, taki tekst, traktuje go jako swego rodzaju bliskiego, wrecz intymnego posred-
nika, dzigki ktéremu moze petniej ,,uchwyci¢ zycie” w calej jego niby-prawdzi-
wosci. Sprzyja temu takze, o czym wspomniano wczesniej, warstwa jezykowa
— stowo w dzisiejszym dramacie jest najczegsciej wulgarne, czasem zargonowe,
ale przy tym niezwykle stereotypowe — a wigc nie szokuje juz, nie zwraca uwa-
¢gi odbiorcy, ale niepostrzezenie zbliza z przedstawiong realnoscia.

Odnotowane przemiany gatunku dramatu, cho¢ wpisuja si¢ w pole naszych
zainteresowan, to sytuuja si¢ raczej na jego obrzezach, szczeg6lnie ze wzgledu

D.Ratajczakowa: Reality drama..., s. 64.

3 Tbidem, s. 58.

¥ Ibidem s. 64, 65.

40 Pokolenie porno i inne niesmaczne utwory teatralne. Antologia najnowszego dramatu pol-
skiego w wyborze Romana Pawlowskiego. Red. H. S utek. Krakéw 2003. Tytuly innych polskich
sztuk wspolczesnych wpisujacych si¢ w paradygmat tego ,,medialnego gatunku literackiego”, ja-
kim jest reality drama, odnalez¢ mozna w artykule Lukasza Drewniaka: Polski Matrix. ,Dia-
log” 2006, nr 4, s. 5—23.

‘' D.Ratajczakowa: Reality drama..., s. 62.
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na to, ze w tekstach przywotanych pisarzy, tekstach nawiazujacych po trosze do
stylistyki neobrutalistow** bardziej zaznacza si¢ wptyw telewizji anizeli samego In-
ternetu. Cho¢ oczywiscie chaotyczno$§é przedstawianych zdarzen, ich fragmen-
taryczno$¢, przenikanie si¢ watkow, mieszanie sig tematow w potaczeniu z takim
wlasnie (chaotycznym i fragmentarycznym, zdawkowym, odbiegajacym od wszel-
kich przyjetych norm poprawnosci) jezykiem §wiadcza niewatpliwie o wplywie
mternetowych form komunikacji na literatur¢ drukowana.

Kluczowe dla nas przemiany gatunkowe dramatu ilustruje sztuka Nikotaja Na-
siedkina Jurob (ocypob) przedstawiona w 2004 roku na festiwalu miodej dra-
maturgii w Rosji. Utwor traktuje o mitosci prowincjonalnego alkoholika do aktorki
Julii Roberts, z ktora ten nawiazuje znajomos¢ przez Internet. Ta swoista sztuka-
-bajka o Pigknej i Bestii wpisuje si¢ w pejzaz ,literatury o Internecie” nie tylko
dzigki motywowi komunikacji internetowej, ale przede wszystkim dzigki ukazaniu,
jak wirtualny §wiat pograza czlowieka, jak wirtualne przestrzenie wciagaja boha-
tera, ktory zrobi wszystko w programie komputerowym, byle tylko marzenie o wiel-
kiej mitosci pozostato z nim na zawsze*.

Niezwykle sugestywnie problem ten rysuje takze Andriej Zinczuk w sztuce
Gra w DOOM (Hzpa ¢ DOOM)*, ktoéra tytutem i konstrukcja fabuly nawiazuje
do popularnej w latach 90. ubiegtego stulecia gry komputerowej DOOM?*. Naj-

42 Niektore ze wspolczesnych rosyjskich tekstow ze wzgledu na swa problematyke i poety-
ke moglyby zosta¢ dolaczone do ,,wora brutali” (zob. J. Golifnska: Wor brutali. ,,Dialog” 1999,
nr 9, s. 103—113), do ktérego krytyka wrzucila najbardziej zastugujacych na to okreslenie pisa-
rzy, takich jak np. Sarah Kane (Mifos¢ Fedry, Laknqé, Oczyszczeni, Zbombardowani, 4:48 Psycho-
sis), Mark Ravenhill (Shopping and Fucking, Polaroidy), Brad Fraser (Niezidentyfikowane szczqt-
ki ludzkie i prawdziwa natura mitosci, Poor Super Man), Urs Widmer (Top Dogs), Biljana Srblja-
novi¢ (Sytuacje rodzinne, Supermarket, Upadek, Ameryka. Czes¢ druga), Marius von Mayenburg
(Ogien w glowie, Pasozyty, Zimne dziecko), Marek Bukowski (Ciatopalenie, Truposz), Krzysztof
Bizio (dutoreverse, Lament, Porozmawiajmy o zyciu t smierci, Toksyny). O nowym wspolczesnym
dramacie polskim (polskim ,,matriksie”) i teatrze postdramatycznym czytaj m.in. ,,Dialog” 2006,
or 4.

45 Zob. szerzej artykul: A. T'e p ¢ uM o B: Kpuku demuypeos. Zob. http://www.kultura-portal .ru/
tree_new/cultpaper/article.jsp?number=586&rubric_id=206&crubric_id=100422&pub_1d=660647
[data dostgpu: 5.04.2007].

4 Zob. http://theatre.spb.ru/newdrama/3 _landsk/doom.htm. Wszystkie cytaty pochodza z tego
zrodla.

45 Ta napisana przez programistow firmy id Software w 1993 roku gra byta woéwczas jedna
z nielicznych gier pozwalajacych osiaga¢ realistyczne efekty i dynamicznie poruszac sig¢ bohaterem
w trzech wymiarach, gdy w jej poprzedniczce dostgpna byla jedynie nawigacja postacia w plasz-
czyznie poziomej. DOOM to gra z rodzaju First-person shooter (FPS), w ktorej gracz steruje po-
stacia, patrzac jakby jej oczami. Czgsto okreslana jest szerzej jako gra FPP (First Person Perspec-
tive), w ktorej gracz oglada §wiat gry z perspektywy pierwszej osoby, czyli oczami bohatera.
Warstwa fabularna gry jest zazwyczaj niezbyt rozbudowana. Gléwnym zajgciem gracza jest uni-
kanie cioséw i zabijanie przeciwnikow (zaleznie od konkretnej gry moga to by¢ terrorysta, Zol-
nierz wroga, Kosmita itd.), urozmaicone dodatkowymi zadaniami jak poszukiwanie kluczy czy
uzywanie prostych mechanizméw. Postaé sterowana przez gracza ma do wyboru kilka lub kilka-


http://www.kultura-portal.ru/
http://theatre.spb.ru/newdrama/3_landsk/doom.htm
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istotniejszy jest tutaj problem uzaleznienia od wirtualnych przestrzeni, zatarcie gra-
nicy migdzy realnym a wirtualnym $wiatem, brak poczucia rzeczywistosci, szcze-
g6Inie dotkliwy dla tych, ktorzy nie potrafia odnalez¢ swego szczescia w Swiecie
realnym 1 ktorzy poszukuja jakiej$ tajemnicy oraz drogi do wiecznego zycia i nie-
$miertelnosci. Uzaleznienie chlopca od sieci okazuje sig uzaleznieniem wszystkich,
ktorzy go otaczaja, poniewaz — jak prostodusznie ttumaczy wszystkim — w grze,
jak w zyciu:

€ KaX/TBIM 3TIH30/I0M THI KaK OBl B3pOCIIeelllh, YMHEEIh, OOMBIIE Yer0-T0 TAKOTO MOHNMAeh,
HaKaliBaelns B cede. [...] OmacHOCTH, ¢ KOTOPBIMH THI BCTPEUAEIbCs, CTAHOBATCA C Ka-
JKJIBIM [1aroM Bce cepbesnee. Ho miaBHoe He B 3ToM — Urpa ycTpoeHa Tak, 4To, Urpas, Tbl
BCE BpeMsl UyBCTBYEIllb, UTO B TBOUX JISHCTBUAX KPOME SIBHOTO, CTh €Ile KaKOH-TO JIpy-
TOH, TAWHBIN cmsict. Th Kak OY/ITO Ky/1a-TO JBIDKEIIHCS, K KAKOH-TO HEBEJAOMOI IeNH.
[...] B Urpe MHOTO IPUXOAUTCS CTPENATh, yOUBaTh IPOTHBHHUKOB. A OHH OBIBAIOT COBEp-
[ISHHO Pa3HBIMU: U JIIONU, U He nroau. MHoraa ynaercs nojcMorpeTh, kak BHE UI'PBI onn
HAHYAT CBOUX JIETEHBINIEH, a TOTOM HOYeMYy-TO WAYT ¢ TOOOH CpaXaThCs U B OUEPETHON
pa3 ymupath. Bee §ykBaJBbHO KaK B JKH3HH: TAaKOBBI mpaBuJia. Hauasoirics ¢ panTacTu-
YeCKUX, HHTephephl Urphl co BpeMeHeM MpeBpaTIIiCh B HHTEPhephl OOBIKHOBEHHOTO JIOMA,
a ee IePCOHAXKN CTANIN Y3HaBaeMBIMU. Temeph s Bce Jallle X0y 10 OOBIKHOBEHHBIM YIHIAM,
3aX0Xy B OOBIYHEIE JJoMa 1 Mara3uHbel. B Urpe y MeHs nposBIIIACH 3HAKOMBIE.

Bohaterowie tak do konca sami nie wiedza, po ktorej stronie monitora egzy-
stuja, ktory §wiat jest ich prawdziwa rzeczywistos$cia, ktore kolejne zycie (z tych,
na ktore sa zaprogramowani) jest teraz ich udziatem.

O zgubnym wplywie Internetu na psychike czlowieka napisal sztukg takze inny,
debiutujacy na przywolanym festiwalu, dramaturg — Anatolij Pers. Jego ,.ko-
media w stylu Windows” nosi tytul Czat podniebnej Sieci (Yam noouebecroti
Cemu) 1 ukazuje w fantasmagoryczny sposob, jak w naszym zyciu, na rownych
z nami prawach, zaczynaja egzystowa¢ komputerowe wirusy i antywirusy*.

Oczywiscie, jak widaé, przywotane teksty sa raczej dramatami o Internecie
i ich forma gatunkowa nie odbiega od tradycyjnej formy nowoczesnego dramatu.
Najwigcej innowacji i najciekawszych formalnych rozwiazan wprowadzaja uczest-
nicy projektu teatr.doc. Na podstawie techniki Verbatim powstat np. ,,cz@tuja-
cy” dramat Dziki Ru.net (Juxuii Ru.net)*’ Jekatieriny Narszi. Tekst wlasciwie

nascie rodzajow broni (od pity lancuchowej po miotacz energii), odnoszone obraZzenia opisywane
sg tzw. punktami zycia, gdy ich ilo§¢ spadnie do zera, postac ,,ginie”. Pierwotnie tego typu gry
byly przeznaczone dla pojedynczego gracza walczacego z komputerowym przeciwnikiem.
W pézniejszych produkcjach dodano mozliwos¢ konfrontacji z wykorzystaniem sieci kompute-
rowej Z innymi graczami.

46 Zob. szerzej: A. TepcumoB: Kpuku demuypeos. http://www . kultura-portal.ru/tree_new/
cultpaper/article.jsp?number=586&rubric_id=206&crubric id=100422&pub id=660647 [data do-
stgpu: 7.04.2007].

YTE. Hap m u: Juruit Ru.net. B: JJoxymenmanenoiii meamp. Ivecer. Pen.-coct. E.T'pemMuHa.
Mocksa 2004. Dalej w tekscie po cytacie strong podajemy w nawiasie.
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W niczym nie przypomina najbardziej nawet ekstrawaganckich dramatow wspot-
czesnych. Udziwnienia widoczne sq juz na poziomie kwalifikacji gatunkowej, kto-
ra brzmi: ,,TOYTOBEIN poMaH, XH3Hb, BKII0Uas onedatkn”’. Dalej mamy fragmen-
ty stron internetowych niejakiego Dmitrija Aleksandrowicza Blinowa 1 jakie$ nie-
zrozumiale z punktu widzenia ,,fabuly” zapisy z tych stron — rozmy$lania boha-
tera. Glownym bohaterem utworu jednak okazuje si¢ Czel. (Hen.), ktory dzigki
karcie dzwigkowej 1 glodnikom zainstalowanym w komputerze mowi glo§no o so-
bie, Ze jest nowym pocztowym wirusem. | sztuka zdaje si¢ podroza tegoz wirusa
po roznych skrzynkach e-mailowych, do ktérych wkrada si¢ 1 odczytuje wiado-
mos$ci wezesniej upatrzonych ofiar swego ataku. Poczta, ktora ,,infekuje” wirus,
nalezy do r6éznych wilascicieli i odstania ich najpilniej strzezone tajemnice, kom-
pleksy 1 najwigksze problemy, dotyczace najczesciej ich Zycia intymnego, prefe-
rencji seksualnych, zdrad matzenskich itp. Co ciekawe, w momencie gdy pojawia
sig wirus, wraz z nim przenosimy si¢ do innej — wirtualnej rzeczywistosci, w ktorej
(prawdopodobnie) Blinow przyjmuje nick Blin. i rozmawia z wirusem, z czasem
przejmujac jego role,

W ten sposob glownym miejscem akcji staje sig przestrzen wirtualna, gdzie
jak we $nie pojawia sig park i taweczka, na ktorej obok $piacego Blina siedza
Klawiatura (Knasa), Monitor (Mouutopuie), Myszka (Mpis) i Procesor Pen-
tium (Ilent), narzekajac, ze wlasciciel komputera nie po§wigca im wystarczajaco
duzo czasu, ze cala swoja uwagg skupia na serwerze i w sieci. Te rozmowy sa
zapowiedzia ,,errora”, jak mowi Blin, tzn. bledu, przed ktérym nalezy uciekac. Rze-
czywiscie w finale utworu po zaprezentowaniu przez wirusa kolejnej dawki zain-
fekowanej korespondencji znajdujemy informacje¢ skierowana do wszystkich uzyt-
kownikow Internetu:

Cozdams coobujenue
Komy: scem norvzogamenim WWW
mema: Ilpedynpescoenue: BUPYC
Bunmanue! Pean comepxxutr BUPYC! Braumanne! Bama anTuBpycHas 0a3a ycrapena!
Buumanne! CokpaTute KOHTAKTHI ¢ peanoM. Onmoka crieHapus!
s. 219—220

Zatem niepostrzezenie, jak to czgsto bywa podczas surfowania po sieci, Swiat
realny i wirtualny zamienity si¢ miejscami i rolami — teraz ta pozornie sztuczna,
nieprzyjazna, wirtualna przestrzen gwarantuje nam pelig czlowieczenstwa i ludz-
kich uczué, zapewnia ucieczke od samotnoéci. Dlatego zapewne Czel. mowi do swo-
jej wyimaginowanej mitosci: ,,ipupoja He 0OpekiIa Hac Ha OMMHOYECTRO, s Bcerya
¢ To6oii. B pexxume on-line” (220). Jak widac, utwor Jekatieriny Narszi tatwo pod-
daje si¢ interpretacji w przeciwienstwie do analizy formy — ta zaskakuje odbior-
c¢ na kazdym kroku przede wszystkim bezposrednim przywotaniem listu e-mai-
lowego z zachowaniem jego ksztaltu i1 zasad rzadzacych wymiana sieciowej ko-
respondencji — w obreb literatury przeniesione zostaly wigc wszystkie zewngtrzne
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wyznaczniki tego internetowego gatunku. Wszystko to w pelni oddaje ,,komuni-
kacyjny szum dzisiejszej kultury™*®. Przytoczone fragmenty listow, utozone w se-
kwencje, nie tworza jednolitej calosci z fragmentami komentarzy pochodzacych
z czatow 1 foréw. Trudno mowic tu wige o jakiej§ akcji, zdarzeniowosci, raczej
chodzi o wykreowanie wizerunku wspotczesnego, zagubionego w sieci czlowie-
ka. I to, jak si¢ wydaje, Narszi si¢ udato. Tekst sprawia wrgcz wrazenie tekstu
sieciowego, ktory zorientowany jest na potrzeby internetowego odbiorcy, przezna-
czony ,,dla swoich”, dla subkultury Internetu — jak okresla ich Karakowski (Ka-
rak, 330) — uwzglednia jej gusta 1 wyjatkowo$¢ sposobu komunikacji jej czton-
kow.

Mniej udane proby dramaturgiczne, majace nasladowac gatunki internetowe,
podjeli np. Aleksander Wartanow 1 Siergiej Katuzanow w sztuce Gej. Love story
(lett. Love story)¥ czy Olga Pogodina w sztuce Marmolada.ru (Mapme-
1a0.RU)*. Obie sztuki przyblizaja mitosne perypetiec w homoseksualnym §rodo-
wisku internautéw, spotykajacych si¢ na czacie, w wirtualnym $§wiecie oraz
w realnym — w kawiarenkach internetowych (,,Czat” w Geju, ,,Paradise” w Mar-
moladzie.ru). Wlasciwie sa to dialogi kilku zakochanych w sobie par, dlugie roz-
mowy podzielone na czgsci bez wyraznych znamion tekstu dramaturgicznego (cho¢
maja tu miejsce dramatyczne spotkania, rozstania, proby samobdjcze itp.). Tek-
sty przypominaja wigc raczej wyimki z czatow gejowskich i lesbijskich, gdzie dla
bezpieczenstwa i zachowania anonimowos$ci mgzczyzni ukrywaja si¢ pod zenski-
mi imionami i odwrotnie. Za$ dla wzmocnienia prawdopodobienstwa opisywanych
sytuacji dialogowych autorzy nie unikali nienormatywnej leksyki i blgdow jezyko-
wych — najczesciej ortograficznych, akronimow oraz — tak charakterystycznych
dla komunikacji sieciowej — emotikonow, podkreslajacych napigcie emocjonalne
towarzyszace rozmowom.

Te sztuki przypominaja swoim zamystem 1 konstrukcja bodaj jedyna polska pro-
be przeniesienia czatu w ramy utworu dramaturgicznego (tekst podzielony na @kty,
te na kanaly: prywatny (priv) i ogélnie dostgpny, zachowana IRC-owa grafia)
— a mianowicie dramat-czat Krzysztofa Rudowskiego zatytutowany po prostu
Cz@¢™. 1 cho¢ mowi sig o tym tekscie ,,dramat” (opublikowany zostat w facho-
wym czasopi$mie po§wigconym wspolczesnej dramaturgii), to jednak niewiele ma
on wspolnego z gatunkiem dramatycznym. Jest, tak jak teksty omowione wyzej,
raczej dialogiem kilkorga ludzi ukrywajacych si¢ pod nickami, by bez zahamowan
moc moOwic o swoich potrzebach i marzeniach, najczgsciej erotycznych. W prze-
ciwienstwie jednak do tekstow rosyjskich — ta polska ,,sztuka internetowa” za-
chowuje niemal catkowita poprawnos¢ jezykowa, co ktoci si¢ z sama idea komu-

“# M. Cuber: Internet jako Zrédio..., s. 88.

4 Sciezka dostepu: http://www.newdrama.ru/plays/?play=31 [data dostepu: 4.04.2007].
50 Sciezka dostepu: http://www.newdrama.ru/plays/?play=48 [data dostepu: 30.03.2007].
51 Zob. K. Rudowski: Cz@t. ,,Dialog” 2001, nr 2.
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nikowania sig¢ przez Internet 1 powszechnie obowiazujaca internautow, w tym przy-
padku szczegolnie uzytkownikéw Gadu-Gadu, netykieta.

Mimo wszelkich niedoskonato$ci powyzszych utworéw — pewnej schema-
tycznosci i tendencyjnos$ci w ocenie Internetu jako ,,pozeracza” czasu, narzgdzia
otgpiajacego umysty, doprowadzajacego do degrengolady umystowej 1 do uzalez-
nien, cho¢ jednoczesnie wyzwalajacego poczucie pewno$ci i wolnosci — mozna
za Marta Cuber zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze te tradycyjne, drukowane gatunki
dramatu na skutek spotkania z nowym medium otrzymaty postaé wlasnego wa-
riantu, opisujac to doswiadczenie nowego medium, staty si¢ inne pozostajac takie
same’?.

Omowione tutaj zjawiska wspolistnienia literatury 1 Internetu nie wyczerpuja,
rzecz jasna, tematu, bowiem to, co dzieje si¢ w przestrzeni wirtualnej, jest ptynne,
mato uchwytne i nie do konca ,,definiowalne”. Pisanie o wspdlczesnych zjawi-
skach literackich i kulturowych w ogdle réwniez nastr¢cza trudnosci, przede
wszystkim z powodu wiadomego braku dystansu do opisywanych zagadnien. Nie
mamy wigc zamiaru formulowac ostatecznych wnioskéw i prawomocnych okre-
$len, tym bardziej Ze praktycznie codziennie w przestrzeni Internetu dzieje sig cos
nowego 1 zaskakujacego. Juz mowi sig, przynajmniej w Rosji, o przesycie esejem
10 tym, ze w Internecie staje si¢ on passé. Trudno zatem w tej chwili przewi-
dzie¢, w jakim kierunku pdjda wskazane przez nas zmiany gatunkowe w litera-
turze rosyjskiej. I trudno je oceniaé. Jedno jest pewne. Kultura elektroniczna
bedzie rozwijac sig dalej, co oznacza konieczno$¢ ponownego podjecia w przy-
szlo§ci rozwazan na jej temat — rozwazan, w ktorych z pewno$cia nie zabraknie
tez uwag np. nad teatralno$cig Internetu, ktory przeciez proponuje niezliczona liczbg
najroézniejszych dialogowych form komunikacyjnych, jeszcze niezbadanych w tym
kontekscie.

52 Zob. M. Cuber: Internet jako zZrédio..., s. 88.
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OBY3IATh UKW RU.NET
UHTEPHET U PYCCKAS JIATEPATYPA — B3AUMOJEACTBHS
n MOJUOUKALINNA KAHPOB

Pesome

B cTarpe npeAnpHHAMAIOTCS NOMIBITKH MPAOIHU3UTE CYNISCTBEHHBIS Ul 3IeKTPOHHOH Ky-
JIETYPHI ABIISHUSA, KOTOPBIS BCE Yallle CINTAIOTCS ANBTePHATHBHBIMH JUIS TPAIUIIOHHO TIOHAMAaeMOi
KynbsTyphl. lIpuBoas npuMepsl U3 HOBeHIIed pyccKOH JIUTepaTypsl, aBTOPBl IPEACTaBIAI0T
MOCTSCTBHUS 00beJUHEHHS [IeYaTHOH INTepaTyphl, MyIbTHMeIHA U CyOKyIsTypHl MHTepHETA.

8 Rusycystyczne Studia..., T. 20
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B pabote oOcyxmaroTcs 00pa3noBble XKaHPOBBIE H3MEHESHNsI KOHKPETHBIX THTEPATYPHBIX (GopM,
CBsI3aHHEIE C BIUSHUEM CHENU(HISCKIX HHTSPHETOBCKIX JKAHPOB BHICKA3bIBAHU.

[IpoBenennble aHaNMM3b! IOATBEPIKIAIOT, YTO [TABHEIS N3MEHESHHS KAaCAIOTCS IPAMaTHISCKUX
SKaHPOB, UCIIONB3YIOMUX CTPYKTYPHEIE 3I6MEHTHI U S3BIKOBEIe (POPMEI CEeTeBON KOMMYHHKAIIHH,
B OCHOBHOM — 4aTa, (popyMa, S/ms-0B, KOMIIBIOTEPHON UIPEL

BcenencTue HabmronaeMbIX TparchopMaIuii BO3HUKAIOT HOBBIS JKaHPEI (TAHKeTKa, reality dra-
ma, fpaMa-daT | Jp.), B3aUMOCBS3b aBTOpa W MOJIydaTels [IPOU3BeASHHUs NpHoOpeTaeT HOBBIH
— UHTSPAKTHBHEBIM XapakTep, )KaHP NPEeBPaIlaeTCcs B HOBYIO (OPMY BOCHPHATHS MHPA, T.©.
HACTyIaeT ero IePeMeI[eHHe B Pa3ps/] ICTSTHISCKIX KaTeTOPHH.

I'maBHsbIE citoBa: aBTOp, MHTEpHET, COBpEMEHHAs pyccKas ApaMaTyprus, THIEePTEKCT, JKaHp

Lidia Migsowska, Beata Pawletko

THE CONQUER OF THE WILD RUNET
INTERNET VERSUS GENRE CHANGES
IN RUSSIAN LITERATURE

Summary

The article is an attempt to describe the phenomena characteristic of e-culture which more and
more commonly becomes an alternative to traditional approach to culture. On the basis of the la-
test Russian literature the authors present the effects of the symbiosis of printed literature, mul-
timedia and the Internet subculture. Sample genological changes, which occurred within the cho-
sen literary genres influenced by the internet-related forms of communication, are discussed.

The conducted analyses show that the most significant changes take place in drama genres
where the elements of structure and internet-related means of communication (i.e. chat, forum, com-
puter games) are used.

The influence of multimedia on literature can be observed in the newly appeared genres such
as: tanquette, reality drama, drama-chat etc.), especially when authors refer to the specific likings
of internet clubbing society. Furthermore, it results in the change of the writer-reader relationship
which becomes more interactive in character whereas the genre itself is transformed into a specific
form of experiencing the world and becomes an aesthetic category.

Key words: author, Internet, contemporary Russian drama, hypertext, genre



