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w prozie Romana Sienczina

Katarzyna Roman-Rawska

ABSTRACT: The paper is an introduction to the problems of the contemporary works of a Rus-
sian writer Roman Senchin (born 1971). The author is considered to be a representative of the
new realism current and his prose is a paradigmatic example of socially-oriented literature. Due
to the sociological perspective, the article exposes social and political aspects of his work, but
less attention has been paid to poetics as such. However, the psychological and existential aspect
of Senchin’s work was also stressed. Furthermore, an attempt was made to resolve the dilemma,
whether in relation to Senchin’s works it is relevant to use such theoretical concepts as politics
of literature and politics in the literature.
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W 2004 roku, niedtugo po debiucie wydawniczym Romana Sienczina, dzien-
nikarz Denis Spiridonow w przedmowie do jednego z wywiadow z pisarzem
napisat: ,,W swoim czasie [Wtadimir] Majakowski wypowiedziat znaczaca for-
mul¢ »Milosna todka rozbita si¢ o byt«. Prawie sto lat pdzniej doprecyzowat
ja niewesoty chtopak o imieniu Roman. Wedtlug Sienczina byt rozbija nie tylko
mitosne todki. Bez skruputow kruszy zaglowce kariery oraz dumne jachty mto-
dzienczych marzen... Sienczin zaczal malowaé byt. Obraz byl wrecz wulgarny
przez odcienie szaro$ci... »A gdzie inne kolory? — oburzaly si¢ thumy. Inne?
— zamysélat si¢ autor — nie widze«”.

Celem artykutu jest zapoznanie polskiego czytelnika z dorobkiem literackim
Romana Sienczina w sposéb przekrojowy, cho¢ jednoczesnie autor zdaje sobie
sprawe, ze kazdy z poruszanych ponizej problemdéw obecnych w jego tworczosci
zastuguje na dalsze poglebione analizy. Podjeta zostata proba rozstrzygnigcia

"I. Cuupugonos: [Tucamens 3a 6oim. Ilpozaux Cenuun suoum 6 cepom yseme. B: Ho-
sas eazema. http://2004.novayagazeta.ru/nomer/2004/58n/n58n-s24.shtml [dostep: 30.11.2014]. Tu
i dalej thumaczenie autora tekstu.
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dylematu, czy w odniesieniu do tworczosci Sienczina zasadne jest uzywanie po-
je¢ politycznosci literatury i/lub politycznosci w literaturze’. Podjeta zostata
takze proba umiejscowienia tworczosci Sienczina w polu® najnowszej literatury
rosyjskiej. Caly artykut powstat w duchu socjologii dzieta literackiego* celowo
zatem zostaly wyeksponowane aspekty spoteczne i polityczne jego tworczosci,
natomiast mniej uwagi po$wigcono poetyce®.

Korzenie®

Roman Sienczin, prozaik, publicysta oraz jeden z szerzej komentowanych
wspotczesnych pisarzy rosyjskich, urodzit si¢ w miescie Kyzyt w stolicy Repub-
liki Tuwy w 1971 roku. Poczucie wyizolowania (geograficznego i1 kulturowego)
towarzyszy¢ mu bedzie podczas calej drogi tworczej. Uwydatnianie istotnych
roznic migdzy stylem zycia w centrum Rosji a zyciem w glubince czgsto poja-
wiac¢ si¢ bedzie w jego tworczosci. Mimo ze Sienczin poczatkowo nie byt zain-
teresowany ksztatceniem, udato mu si¢ ukonczy¢ szkole srednia. W 1989 roku,
zaraz po maturze, wyjechat do Leningradu, gdzie ukonczyt dziesigciomiesigczne
kursy zawodowe w szkole budowlanej. Zafascynowany kwitnaca wowczas kul-

2 Poje¢¢ uzywam za Przemystawem Czaplinskim (zob. P. Czaplifiski: Politycznosé w li-
teraturze i politycznos¢ literatury. ,,Refleksje” 2013, nr 8 [jesien-zima]; P. Czaplinski: Poli-
tvka literatury, czyli pokazywanie jezyka. W: Polityka literatury. Przewodnik krytyki politycznej.
Red. K. Dunin. Warszawa 2009), autorami zbioru Politycznosé literatury, politycznosé lite-
raturoznawstwa, gramatyka sprzeciwu. Red. J. Olejniczak, R. Knapek, M. Szumna.
Katowice 2012, oraz — co najwazniejsze — za Jacquesem Ranciere’em (zob. J. Ranciere:
The politics of literature. Cambridge 2011).

3 Pojecie pole pochodzi z teorii socjologicznej Pierre’a Bourdieu i oznacza autonomiczny
obszar relacji rzadzacych jakim$ fragmentem spolecznej rzeczywistosci, jakas dziedzing zycia
i aktywnosci ludzkiej. Jest to wigc czgs¢ rzeczywistosci spotecznej, ktora rzadzi si¢ okreslonymi
regutami, jak np. o$wiata, polityka, sztuka itd. Pole literackie autor artykutu definiuje w oparciu
o metodologig, jaka zostata przez niego zaproponowana w najwazniejszej jego pracy z zakresu
socjologii literatury — jako przestrzen spoteczna, w ktorej literatura powstaje oraz istnieje —
a wigc wchodzi w relacj¢ z innymi polami, takimi jak witadza, ekonomia, media czy edukacja
(vide: P. Bourdieu: Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego. Tham. A. Zawadz-
ki. Krakow 2001).

4 Nie poswigcono uwagi badaniu sposobdw istnienia literatury (socjologia literatury), lecz
skupiono si¢ na konkretnej praktyce interpretacyjnej z uzyciem narzedzi socjologicznych (stad
socjologia dzieta literackiego).

> W podobnym tonie — podkreslajac przede wszystkim aspekt socjalny tworczosci Sienczina
— wypowiada si¢ wigkszos¢ krytykow i literaturoznawcow rosyjskich, podejmujacych nad nig
namyst. Zob. Bce o Cenyune. B nabupunme kpumuxu. Pen. B. Orpsrzko. Mocksa 2013.

¢ Ponizszy rys biograficzny powstal na podstawie informacji zebranych ze wstepu do ksiazki
Bce o Cenuune. B nabupunme kpumuxu pod redakcja BsgecnaBa O prr3xo, wydanej w Mos-
kwie w 2013 roku, oraz z wywiadu, jakiego Roman Sienczin udzielit pisarzowi Zacharowi Pri-
lepinowi, http://www.zaharprilepin.ru/ru/litprocess/intervju-o-literature/roman-senchin-esli-slushat
-pisatelei-vse-razvalitsya.html [dostgp: 30.11.2014].
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tura rosyjskiego undergroundu, czgsto bywal na masowych koncertach rocko-
wych. Powotany nastepnie do wojska, po odbyciu obowiazkowej dwuletniej
stuzby wrécit w rodzinne strony i podjat studia pedagogiczne, z ktorych jednak
szybko zrezygnowat. W 1993 roku, w zwiazku z konfliktami narodowosciowymi
rodzacymi si¢ wtedy w Tuwie, przeprowadzit si¢ wraz z rodzicami — drobnymi
urz¢dnikami panstwowymi, zdeklasowanymi i pozbawionymi $srodkow do zycia
po rozpadzie Zwiazku Radzieckiego — do matej miejscowosci nieopodal Minu-
sinska w Kraju Krasnojarskim. Niestety, okolicznosci transformacji ustrojowej
— szalejaca inflacja, prywatyzacja panstwowych przedsigbiorstw oraz wejscie
zagranicznego kapitalu na lokalny rynek rosyjski — nie pozwolity rodzinie
autora na powrdt do poziomu zycia sprzed przeprowadzki. To dlatego Sienczin
czesto podkre§la swoje przywiazanie do ziemi i pracy z nia zwiazanej, jako
nieodzownych czgsci zycia rodzinnego.

Przez jaki§ czas pisarz pracowat fizycznie w teatrze w Minusinsku, jed-
noczesnie probujac swoich sit w tamtejszej szkole artystycznej. Byt to jednak
(ponownie) zaledwie krotki epizod, silne wigzi taczyly go bowiem jedynie ze
sceng undergroundowa w Abakanie, do ktorej nalezeli ,,muzycy rockowi, artysci
1 wszyscy ci, ktorym nie udato si¢ wtedy wpisaé w nowe stosunki spoteczne™’
Lata dziewig¢dziesiate byly jednoczesnie momentem przetomowym w Zyciu
pisarza. Tam poznat poetk¢ Natali¢ Achpaszewa, cztonkini¢ lokalnego Zwiaz-
ku Pisarzy. Za jej namowa wystal egzemplarze probne swojej tworczosci do
Instytutu Literatury w Moskwie, gdzie spotkaly si¢ one z duzym entuzjazmem.
W 1996 roku rozpoczat tam studia. Niedtugo pdzniej poznat obecna zong, z kto-
ra aktualnie wychowuje dwie corki.

Pisarska kariera Sienczina rozwingta si¢ wraz z debiutem wydawniczym
pt. Agpunckue nouu z 2001 roku, w ktorym zebrat on opowiadania i nowe-
le — zarowno nowe, jak i te wcze$niej wydawane. Po wydaniu kolejnych
trzech nowel, czy — jak autor zwykt je nazywa¢ — ,,mini powiesci”: Munyc
z 2002 roku, Hyoyk z 2003 roku oraz Bneped u 8gepx na ceswiux dbamapeuxax
z 2008 roku, w roku 2009 Roman Sienczin publikuje dwa duze utwory — Ha
uépnoii necmuuye oraz Enmviuesvi, najszerzej dyskutowana dotychczas po-
wies¢. Ta ostatnia byta nominowana do kilku prestizowych nagrdd literackich?,
jednak ostatecznie zadna nagroda nie trafita w rece autora. W 2011 roku pisarz
publikuje powies¢ Urpopmayusa, ktora nie odbila si¢ jednak takim echem jak
Enmouueswr. Dopiero we wrzesniu 2014 roku Roman Sienczin zostat laureatem
nagrody fcnas nonsna za nowelg Yezo 6o xomume? Aktualnie pisarz jest za-
stegpca gtownego redaktora w periodyku Jlumepamypuas eazema. Dotychczas
zaden z utwordw Sienczina nie zostal przetlumaczony na jezyk polski.

" http://www.zaharprilepin.ru/ru/litprocess/intervju-o-literature/roman-senchin-esli-slushat-
pisatelei-vse-razvalitsya.html [dostgp: 30.11.2014].
8 Takich jak Boavwas knuea, Pycckuil Oykep, Acnas nonsna oraz Hayuonanenwiii Gecmeernep.
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Proza zycia

Doswiadczenia i epizody z zycia autora stanowia kanwe dla czgsci jego
tworczosci. Szczegblnie wyraznym przyktadem autobiografizmu w jego prozie
jest trylogia nowel, na ktora sktadaja si¢ Munyc, Hybyx oraz Bnepeo u esepx
Ha cesuux bamapetixax. Autor po kolei wlacza w narracj¢ okres przeprowadzki
na wies, pracg fizyczna w Minusinsku, wyjazd do Leningradu, stuzbe wojskowa
przy granicy finsko-radzieckiej, oraz poczatki kariery pisarza w Moskwie. Gtow-
ny bohater cyklu nazywa si¢ zreszta Roman Sienczin. Inne jego dziela bazuja
na obserwacjach, zaslyszanych historiach oraz innych wydarzeniach z zycia. To
co w pierwszej kolejnosci dociera do czytelnika prozy Sienczina, to poczucie
ograniczania fikcji literackiej na rzecz wiarygodnego przekazu problematyki
spotecznej. W jego opowiadaniach ,,nie bylo nic zmyslonego, wszystko bylo
wzigte z zycia: brutalne wiejskie bojki, brudne gwaltty, masowe pijanstwo wsrod
mtodych, nikczemno$¢ zycia w matych miasteczkach. 1 nie bylo tam Zadnej,
nawet najmniejszej, nadziei na zmiany. Wytacznie mrok. Nic poza »czernucha«
w stylu poznego Wiktora Astafjewa’™.

Jego opowie$¢ jest zazwyczaj jednowatkowa i wyjatkowo statyczna, po-
zbawiona pobocznych epizodow czy dygresji. Od czasu do czasu bohaterowie
zanurzaja si¢ na krotka chwile w retrospekcji tylko po to, by niemal natychmiast
powrdci¢ do nuzacego ,.tu i teraz”. Te krotkie wycieczki do przesztosci, naj-
czesciej do czaséw niedawnej mtodosci lub dziecinstwa, uzupelniaja opowiesé
o terazniejszosci jedynie o kolejne odcienie szarosci i czerni. Pourywane dialo-
gi, poucinane mysli, a takze watki celowo pozbawione potencjatu fabularnego,
zblizaja prozg autora do literatury faktu.

Podstawa dalszej analizy jest kilka utworéw charakterystycznych dla twor-
czos$ci Sienczina oraz szeroko komentowanych przez wspotczesna rosyjska kry-
tyke literacka. Jej trzonem jest wspomniana wyzej autobiograficzna trylogia
oraz powie$¢ Enmobuuesnt. Ponadto artykut uwzglednia nowele oraz opowiadania
Sienczina, pojedynczo publikowane na tamach rosyjskich czasopism literackich.

Spoteczny pesymizm

W swojej tworczosci Roman Sienczin skupia si¢ na zyciu przecigtnych,
zwyklych ludzi. W znakomitej wigkszosci jego bohaterowie pochodza z nizin
spotecznych, warstw ludowych, robotniczych lub z pierwszego pokolenia rodzin,
ktore doswiadczyly awansu spotecznego w Zwiazku Radzieckim, a nast¢pnie
szybkiej deklasacji po jego rozpadzie. Sienczin snuje opowies¢ o ludziach prze-

°B. Orpsi3zko: Beckomnpomuccnocms Haonapmuiino2o nucamens. W: Idem: Bce
o Cenuune. B nabupunme xpumuxu. Mocksa 2013, c. 5.
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granych, o nieudacznikach zyciowych, a takze o postaciach wyobcowanych ze
$wiata spolecznego, ktore pozostaja na marginesie wlasnej egzystencji:

bmmke x BCUCPY MCHA IOTAHYJIO ITOTOBOPHUTD.

— Crplib, — MOBOPAYMBAIOCH K COCEIY, — MPHUKOIBHO Oynet, ecnu CaHIO B HaType
TaM IPOXHYT?
— Hy u xpen ¢ HuMm! — Jlexa KpsXTS MepeBaIHiICsS ¢ OTHOrO OOKa Ha IPYyroi; ceTKa

KpOBaTH OT 3TOro OOJIE3HEHHO ToCKpuIena. — Komy oH HyxeHn? JIeHKa miakaTh HE CTaHET,
NpENakoB y HETO Bpoje HET. UTO )KMBET OH, YTO HE JKHMBET... MYCTOE MECTO.
— Jla, BooOmie-To...'".

Wyobcowanie bohaterdw przejawia si¢ przede wszystkim pod postacig zimnej
obojetnosci — jak w przytaczanej powyzej rozmowie Romana i Aleksieja, do-
tyczacej dalszych losow Aleksandra, sasiada z hotelu robotniczego aktualnie
odbywajacego stuzbe wojskowa. Wyobrazenie potencjalnej Smierci Aleksan-
dra nie wzbudza w bohaterach zadnych emocji. Prawdopodobnie nawet jego
zona odniostaby z tej $mierci wigcej korzysci niz strat. W pozbawionej empatii
rzeczywistosci bohaterdw prozy Sienczina zycie nie przedstawia zatem zadnej
warto$ci.

Bohaterowie Sienczina postrzegaja siebie przede wszystkim jako ludzi ni-
komu niepotrzebnych:

51 penko cMOTpIO TENIEBU30p, Ta3€Thl YUTAKO OT CIydas K CIydaro; 3a [OCIEeIHHE Tofa TpU
HE OCWJIWJI OT Hayajla /0 KOHIIAa HU OJHOW KHMIH. Y MEHs HET yBIEUEHHH, s OCTaBUI MX
B BOCEMHAJLATh JIET, yXoas B apMuto. Yto Takoe apmusa? He nmpocto aBa ropa, BBIKMHYTBIX
YepT 3HAeT KyJa M uYepT 3HaeT 3aueM. ApMHs — 3TO, TaK CKa3aTh, MOCIEIHSSI CTYNEHb
JISCTHUIIBI BOCIUTAHMA TpaxIaHMHA. JleTckuil caj, MOTOM ILIKONA, a MOTOM — apMHs.
Celiyac, npapia, BCE TO TPEIUUT 10 LIBAM, JIECTHULA BOT-BOT PACCBHILIETCS B THUIIYIO
TPYXy, U HEU3BECTHO, KTO OyAET MPUXOAUTH BO B3POCIYIO JKH3HB''.

Szczegdlnie dobrze ukazuje to jedna z licznych refleksji Romana. Zastanawiajac
si¢ nad przyczynami swojego obecnego stosunku do zycia — brakiem zaintere-
sowan, ale przede wszystkim niezdolnoscia do konsekwentnego zaangazowania
w jakiekolwiek dziatanie — bohater odkrywa siebie jako czlowieka osaczonego
przez rzeczywisto$¢ spoteczna. Z jednej strony zdeterminowany przez opresyjne
instytucje panstwowe (na czele z armia jako przyktadem najbardziej emblema-
tycznym), z drugiej — zmuszony do funkcjonowania w trudnej do zniesienia
atmosferze rychtej katastrofy charakteryzujacej niestabilne lata dziewigc¢dziesia-
te, ucicka w postawe biernosci.

Bardzo czgsto powraca motyw poczucia pulapki i braku mozliwosci
ucieczki:

0P Cenuunn: Munyc. Mocksa 2002, c. 47.
' Ibidem, s. 55—56.
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[...] KpI3bUT MIOKA3aIICsl MHE TECHBIM MEIIKOM, TJIe TEeHepb MHE MPUACTCS JKUTh U Jajblle,
OnM3KME TOPBI CTaldM JIABUTh M IMyTaTh, CIIOBHO HEMPOYHBIE CTEHBI; IPY3bsi W3MEHWINCH,
MeHs1 K HUM He TsHysno. U 3axoTenoch yexarb, nepeOparbCsi B TOT MHp, HAPHCOBAHHBIH
BOCIIOMMHAHUSIMU O KPAaTKUX, PAJOCTHBIX BIECUATICHUSIX AETCTBA.

A Tenepb, Tenepb, Ha000POT, CTABIIMH PEATLHOCTBIO M MECTOM MOCTOSIHHOTO MPeObIBaHUS,
MUHYCHHCK MEHs yTHETaeT, pa3Jpa’kacT, 3TH CTapHHHbIC, IBUIbHBIC JOMHIIKH XOYETCS
pasoMarb, KpUBBIC YEPBUBBIC SOIOHH MOBBIASPraTh. X04eTCsl yOexarb U OTCioza...'%

Roman ze zdumieniem obserwuje nowa rzeczywisto$¢, w ktorej rozpadaja sig,
trwalte dotychczas, wigzi spoteczne, a przyjaciele oddalaja sig. Mimo rodzacego
si¢ w nim wewngtrznego buntu, nie potrafi wydosta¢ si¢ z przyttaczajacego
otoczenia.

Zycie drobnych urzednikéw, bibliotekarek, policjantow, robotnikdw, ale tak-
ze bohaterow z marginesu (niedocenionych artystow, anarchistow, muzykow
i dawnych buntownikéw) pokazane jest na tle spotecznych przemian lat dzie-
wigcédziesiatych i dwutysigecznych — poczawszy od upadku socjalizmu, poprzez
bolesna transformacje¢ do kapitalizmu wraz z dzika prywatyzacja i przedtuzajaca
si¢ wysoka inflacja, az do pojawienia si¢ problemu antagonizméw na tle et-
nicznym czy religijnym. Rosna nieréwnosci spoteczne, a dystans migdzy elita-
mi i zwyklymi ludzmi poglebia sig. W obliczu nowych probleméw bohaterem
drugiego planu musiala sta¢ si¢ nowa rzeczywisto$¢ spoteczna. Zaden z boha-
terow prozy Sienczina — jak w ponizszym fragmencie — nie widzi nadziei na
poprawg swojej sytuacji:

[Iatp meT MBI xuBeM 3TOi Haxexaod. CHayana, KOrja mepee3kalyd — TOPOIUIMBO, CIia-
casich, M3 POMHOM, HO CTaBINECH BAPYT UykKOH, BpakIcOHON K JIFONSIM HEKOPEHHOH Hallu-
OHAJIBHOCTU PECHyONHKH, — HaIeKIbl ObI0 mobombine. [Ipomamm Tam TPEeXKOMHATHYIO
KBapTUpy, Jlady, rapaxx, COOpaJuCh KyNUTb ABYXKOMHATKy B CTapMHHOM PYCCKOM Tropoje
Ha tore KpacHosipckoro kpasi, HO TyT (a OBUIO 3TO CMYTHOH OCEHBIO JECBSHOCTO BTOPOTO
rofia) CO BCEX CTOPOH XJIBIHYJH ITOTOKH MEPECENICHIIEB, H KBApPTUPY, IPUMEUCHHYIO HAMHU,
Mo-ObICTPOMY TIPHOOpeENa JeHEeKHass ceMbsi U3 Hopuibcka. A erne yepe3 ABE-TPU HEICTH
HAIIUX JBYX MHIJUTMOHOB XBaTWJIO Ha TO, YTOOBI KyIIUTh BOT 3Ty M30CHKY C IBaIIIaTHIO
COTKaMH 3eMJIH B MaJIeHbKOi, Pa30pEHHON JiepeBylIKe 3aX0IMOBO'3.

Autor pokazuje historig rosyjskiej transformacji przez pryzmat osobistych prze-
zy¢ jej uczestnikow. Wsréd licznych niewinnych ofiar wielkiej przemiany znaj-
duje si¢ rodzina Romana, dla ktoérej rozpad Zwiazku Radzieckiego oznacza
poczatek zyciowej katastrofy. Pokrzywdzona przez sama koniecznos¢ wyjazdu
z rodzinnych stron, stopniowo traci ona kolejne mozliwo$ci odnalezienia sig
w nowym miejscu. Najpierw kupno nowego mieszkania uniemozliwiaja jej lo-
kalne sieci powiazan biznesowych, potem za§ — oszczednosci zycia blyska-
wicznie pochtania hiperinflacja.

12 Tbidem, s. 16—17.
B P Cenunn: Hybyx. Mocksa 2003, c. 8.
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Sienczin w sposob bezkompromisowy konfrontuje czytelnikow z mechani-
zmami rzadzacymi nowa rzeczywistoscia. Pisze wprost o kryminalnych poczat-
kach rosyjskiej prywatyzacji, wolnego rynku i nowo powstajacej elity biznesu:

Wnorna, mox HaCTpOEHUE, OH paccKa3bplBall MHE O Ha4yajge CBOEr0 OM3HECMEHCKOTO MOMpH-
1113, B JIEBIHOCTO BTOPOM — JIEBSHOCTO IITOM rofax... B KoHIle eBSIHOCTO TpeThero, Ha-
IIpUMep, KOTZa 3a TPOIIM MOXKHO OBLIO MPHUBATH3MPOBATh IIENble MPeAnpusTHs, Bomoapka,
1oy13apaboTaB Ha TOProBie TYPELKUMHM JOKMHCAMH, CTaJl COBJAJEIbLEM AepeBooOpadaThl-
BAIOIIETO 3aBoAMKa B Bomorozckoit obmactu. Ero maprHepoM OBIT camM THPEKTOp 3aBOAMKA,
MYKHK XOTb M CTapOW 3aKaJIKM, HO BPOJI€ YECTHBII M J€JI0BOM.

3aKkynmuiIu W CTald YCTaHaBIMBAaTh HOBOE 00OpynoBaHME. BMecTo MpOCTHIX 00pe3HBIX
JIOCOK TUIAHMPOBAIM BBIMYCKaTh KadeCTBEHHBIE ITMIOMATEpPHANbl, KOTOPhIE TOTAa OBLTH
B 0COOCHHOM JiepUIMTE — HOBOPYCCKHE 3aMKH yXE€ CTPOHJIHMCH, a OTJIEIBIBATH UX OBLIO
HeyeM; OUHISHIUS Ha BCeX HE ycrenaia... Ho oueHb OBICTPO UX 0OHAPYKHUIN, U KaKHe-TO
pe6ﬂTa Ha 1'[06I/ITI)IX <()KI/IFyJ'l${X)) lleBﬂTOﬁ MOJCIN MPUHAINUCH HACTOATEJIBHO Npeiararb
IIpoAaTh akuu. Bomoxbka M AMPEKTOp CliepBa JIMIIb ITOCMEMBAINCH, TEM Ooliee 4TO pe-
0Ta yCTAaHOBHJIM CMEXOTBOPHYIO II€HY, KOTOpas He MOKpPhIBaNa AAKE PACXOAOB, BIOXKEH-
HBIX B HOBOe oOopynoBaHue. [lompearas, pedsTa HMCYE3NIH, a IOTOM IMPEKTOp IIOMal
B OONBHHIly — BCTPETWJIM XYJIHTaHBl Ha yIWIlEe BedepoM M m30mian. Bomompke B OKHO
KUHYJIM TpaHary, npapaa, 0e3 3amaia (HO, HaBEpHOE, YMBILIICHHO 0e3 3amajia — B BHIC
npodmIakTUKK). DTH HaMeKu Bonoxbka MOHSI M y)Xe caM Hamenl peOsT, s MopsaKa
TOTOPTOBAJICS, BBIIBITAHUI CBEPX UX IIE€HBI MPOLEHTOB MATh U 3a0BUT PO CBOIO MOMBITKY
3aHATHCSI JIECOM. .. ",

Ponadto pisarz nie skupia si¢ na psychicznej i indywidualnej konstrukcji
swoich bohateréw — zawsze sa oni nie tyle autonomicznymi jednostkami, ile
przede wszystkim splotem i emanacja spolecznych wigzi, rdl oraz tragiczne-
go losu pokolenia przemian'>. W opowies¢ o wspotczesnym rosyjskim spote-
czenstwie Sienczin wplata narracje o upadku panstwa, stopniowej degradacji
cztowieka oraz marginalizacji niemal catej prowincji, czyli — zdaniem autora
— calej Rosji, z wyjatkiem Moskwy 1 Petersburga. Sienczin zaglada do do-
mow, akademikow, czy hoteli robotniczych. Oglada od $rodka instytucje pozytku
publicznego, ktore, jego zdaniem, zatracaja funkcje opiekuncza i jednoczesnie
zamieniaja si¢ w placowki opresyjne wobec cztowieka:

[...] K nBepsam noxbesxanu ,,yasuku” u ,, Kurymu”, B 1exXypKy BBOJMIM WM BTaCKUBAJIU

KITHMEHTOB. J[Boe-Tpoe ObUIM B TIOMHOM OTpyOe W MpH IeHbrax. XOTh U HEOONBIINX, HO BCE

xe. Paysice, uTo nx He 0600panu mpu 3aaepkanun, Enteimes genan onucs. Bmecro ,,3320

py6Orneii” y omHoro 3ammcan ,,1320 pyGnei”, y mpyroro BmecTo ,,2598 pyomeii” — ,,598
Lo

pyOuneit”. MBICIEHHO MONYYMBIIUECS YETBIPE TBHICSUHM MOJEIHI CPEIU CBOMX: MO THICSUYE
ISITBCOT UM C BPAYMXOM, MO IMSATBCOT — CepiKaHTam'C.

4 Tbidem, s. 75.

15 Chodzi tu o pokolenie urodzonych w latach 70. i 80. XX wieku. Sienczin identyfikuje si¢
Z ta generacja 1 czgsto daje temu wyraz w wywiadach oraz w swojej tworczosci. Tragiczny los
ma tu oznacza¢ konieczno$¢ odnalezienia si¢ w nowej, nieznanej rzeczywistosci wolnego rynku
w sytuacji braku perspektyw, bezrobocia, braku szeroko dost¢pnej opieki socjalnej itd.

1P Cenunn: Enmvuuessi. Mocksa 2009, c. 11.
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Znamienny fragment dotyczacy okradania bywalcow izby wytrzezwien przez
funkcjonariuszy panstwowych wydaje si¢ wystarczajaco wymowny — oto wy-
rachowani przedstawiciele wtadzy, zamiast chroni¢ obywateli, wzbogacaja sig
ich kosztem, w dodatku cynicznie wykorzystujac moment ich chwilowej bez-
radnosci.

Autor zwraca rowniez uwage na bezradnos$¢ i niewydolnos¢ tych instytucji:

— Hy Tax uro? — He BblAepkana Banentuna BukropoBHa. — Ects? MoxHO pa...
pabotHuIEel Kyna-HUOYIb... wian yoopiumend. A?

— Jla Hery y MeHs mecT. Huuero TyT He ocTanocs...

— A st Mmy)auH? — OBICTPO, YTOOBI ONEPENUTH CBOC OTYasiHUE, Nepedmna Banen-
THHA BuxTopoBHa. — Y MeHs CbIH — aBajuarh nath JeT... U Myxy — narpaecsat. Ho
oH... OH B MWJIHMIUK TPHUIIATH JICT... KaIlMTaH.

— Hwdero Het, — moBepHyIcs, TPUIABUI B3MIsI0M BaneHTnHy BukropoBHy yII-
paBnstomuil. — Y MeHs MecTHble 6e3 paGotTsl. Y mMyxuku, u Bce. CKOTHUKH, MEXaHUKH,
JIOSIPKH, TPAaKTOPHCTHI, MoBapa... B Tom romy ¢depma eme Obuta, a Temepb — HHYETO.
BooOuie Huuero.

— U... u KaK ke 371eCh KUTh? — MEUICHHO, Jiejas May3bl MEXKIY 3THMU KOPOTKUMH
cioBamu, crnpocuna Banentnna Bukroposha.

— A 4ept ux... KTo Ha MEHCHIO >KMBET, KTO 1O MHBAJIUAHOCTH... [locoOus Ha ne-
Tel, 1Mo yTpare KopMmibLa... KoMy pomHs moMOraet, KTo ye3KaeT, HAHUMaeTcs B TOpOJe,
B Kkpae... O-ox-x [...] He 3nato. ITsThIif TOX CHXKY TYT M YAUBISIOCH..." .

Jedna z bardziej kontrowersyjnych, a zarazem pozytywnie odbieranych przez
rosyjska krytyke tez jego prozy jest przekonanie, ze swiadomos$¢ jednostki jest
determinowana przez spoleczne warunki, w jakich si¢ ksztaltuje. Zatem nie ma
tu mowy o wolnej woli, indywidualizmie czy sprawczosci bohaterow. Pisarz nie
stawia przy tej okazji uniwersalnych pytan o nieuchronnos¢ tragicznego losu
kazdego cztowieka. Nie odnajdziemy w tej prozie prob zaglgbiania si¢ w bogac-
two ludzkich przezy¢ wewngtrznych. W jego tworczosci przyczyna wszelkich
niepowodzen czy ludzkich tragedii jest czysty byt. Szara, a momentami czarna
rzeczywisto$¢ czasu przetomu powoduje cierpienie oraz wywotuje w bohaterach
poczucie wlasnej zbednosci. Ow socjalny pesymizm stanowi punkt centralny
jego prozy.

Sienczin poszukiwat adekwatnych $rodkéw wyrazu dla przedstawienia bez-
wladu otaczajacego go mrocznego swiata. Wszechobecna biernos$¢ i obojetnose,
mozolny trud w podejmowaniu jakiejkolwiek decyzji portretowane sa wlasnie
w takim ucigzliwym tonie:

Wnem, xoneuHo xe, B Tearp. Maem Ha pabory. To m meno mockaiab3biBacMCs Ha JIyXKax,
MIPEBPATUBLINXCS B JIeA, MaTepuMcs. MeM NpHUBBIYHON JOPOTOM BBINOIHATH MPUBBIYHBIN
Habop omepammit. M Tak TsOKemo WATH, Kakaas KJIETKA B MO3Ty BOIHT OTYAsHHO,
6esycranHo: «He nHamo! 3auem?! bpocw Bce, Oeru, cranp apyrum! Haiinu, naiinu, pagu
Oora, npyroe!». A HOTM MEXaHMYECKH TallaT JaJblle, JalbIIe 110 THIILy pa3 XOXKEHHOMY

17 Tbidem, s. 49—50.
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TPOTyapy. emie 4To-HuOymb... Belb Tak BOT yOOT€HBKO MOKHO M BCIO JKH3HB TPOKHT.
ABTOGYC NpUYAIMBAaeT K OCTAHOBKE, C IIMIIEHHEM W CKPHIIOM OTKDHIBAIOTCS JBEDH...
IpbIrHyTh, yexars?...!S.

Powyzszy fragment pokazuje przede wszystkim, ze pasywnych bohaterow popy-
cha do przodu jedynie sita bezwladnosci. Nieskonczenie monotonne, codzienne
obowiazki wykonuja mechanicznie, niejako z przyzwyczajenia. Widoczne tutaj
wewngtrzne rozdarcie Romana migdzy koniecznoscia znoszenia mozolnej rutyny
a palaca checia natychmiastowej ucieczki okazuje si¢ w zasadzie malo istotne
— przemozna sita bierno$ci nie pozwoli mu bowiem podja¢ decyzji o zmianie.

Prawda realizmu

Celem Romana Sienczina bylo stworzenie literackiej kroniki lat dziewigc-
dziesiatych i dwutysigcznych. Sienczin nade wszystko chciatl uchwyci¢ ducha
tego okresu, w ktorym wszystko ostatecznie si¢ rozpada, degeneruje i degraduje
— domy, otoczenie, a co najwazniejsze, ludzie. Chcial rowniez stworzy¢ pewne
typy bohaterow odpowiadajace tej epoce. Bezkompromisowo$¢ w opisie socjal-
nej putapki, w jakiej znalazlo si¢ spoteczenstwo — wskazywanie na nedzg wa-
runkow mieszkalnych, bezrobocie, wszelkie patologie, agresjg i bierno§¢ — zbli-
za Sienczina do tradycji realizmu. Niektorzy krytycy moéwia nawet o elementach
naturalizmu, wraz z jego dokumentalizmem, fotografizmem i estetyka skrajnego
mimetyzmu — na przyktad Pawet Basinskij poréwnuje autora do Emila Zoli. Jak
twierdzi, ,,naturalizm, po stokro¢ opluty i zdawatoby si¢ uSmiercony, powraca
pod postacia Sienczina i probuje podnies¢ swoj sztandar”'. Sienczin odzegnu-
je sig jednak od determinizmu biologicznego, charakterystycznego dla prozy
naturalistycznej. Skupia si¢ przede wszystkim na determinizmie spotecznym.

Obnazanie ciemnych stron zycia bez si¢gania po eufemizmy, cenzurg czy
autocenzurg, oddawanie glosu bohaterom drugiego planu oraz akcentowanie
aspektu socjalnego jako definiujacego kondycje wspotczesnego spoleczenstwa,
to charakterystyczny sposob interpretacji rosyjskiej rzeczywistosci po 1991
roku, wykorzystywany przez nowych realistow?. W tym sensie mozna zgodzi¢
si¢ z zestawieniem nowego rosyjskiego realizmu z doswiadczeniami rosyjskiej
szkoly naturalnej lat 40. XIX wieku i z tworczos$cia narodnikdow ,,pigtnujacych

8P Cenuunn: Munyc. Mocksa 2002, c. 100—101.

YT Bacuuckuii: Hamypanusm oscus. W: Bee o Cenuune. B nabupunme kpumuxu. Pen.
B. Orperzko. Mocksa 2013, c. 496.

2 Jednym ze wczesnych teoretykow nowego realizmu byl pisarz Oleg Pawlow, ktory w ar-
tykule Memadghuzuxa pycckou nposwer z 1998 roku zwraca uwage na zadania literatury, do ktérych
naleze¢ maja poszukiwanie prawdy, dostarczania rzetelnych informacji o $§wiecie. Podkreslat on
réwniez koniecznos$¢ powrotu do rosyjskiej realistycznej tradycji literackiej. Zob. O. [TaBmoB:
Memacpuszuxa pyccxoii npossi. ,,Okts0ps~1998, Ne 1.
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ohydne brzemig zycia™?!. Do przedstawicieli nowego realizmu — obok Romana
Sienczina — zwykto si¢ wlacza¢ miedzy innymi Zachara Prilepina, Siergieja
Szargunowa czy Olega Pawlowa®.

Jak si¢ zdaje, nie sposéb mowi¢ o nowym realizmie jako jednorodnym
nurcie literackim, wraz z mniejsza lub wigksza spojnoscia zespotu cech arty-
stycznych, kompozycyjnych czy stylistyczno-jezykowych. Style wspomnianych
wyzej pisarzy bardzo si¢ r6znia. Nie mozna tu zatem mowi¢ o podobnej poetyce
(rozumianej jako sposob organizacji dzieta). Akcent, ktory laczy tworcow no-
wego realizmu, pada na zbiezno$¢ idei, jaka przyswieca ich tworczosci. Nalezy
tu zatem mowi¢ o politycznosci literatury badz w wielu przypadkach takze
politycznosci w literaturze?. Nowy rosyjski realizm nie jest zatem pradem lite-
rackim w klasycznym ujeciu literaturoznawczym. Posiada natomiast charakter
dyskursu, w tym przypadku rozumianego jako proces uzycia jezyka literackiego
w celu wejsécia w dyskusje polityczna, wypowiedzenia swojego zdania na tematy
spoteczne czy zaangazowania czytelnika w mys$lenie na temat mechanizméw
spotecznych, a nawet mechanizmow wiadzy*.

Co istotne, nowy realizm miat by¢ reakcja na bezideowy, wedtug mtodych
tworcow, literacki nurt postmodernizmu. W programowym manifescie Siergieja
Szargunowa z 2001 roku Ompuyanue mpaypa® pojawit si¢ postulat przywro-
cenia literaturze jej spotecznego znaczenia. Padaly takze pytania o egalitaryzm
kultury rosyjskiej oraz zarzuty wobec literatury postmodernistycznej, oskarzanej
o elitaryzm i nadmierny autotematyzm. Literatura, jego zdaniem, powinna na
nowo porusza¢ wazkie, spoteczne i polityczne kwestie, nie tracac przy tym
wysokiej wartosci estetycznej. Tworczos¢ Romana Sienczina wpisuje si¢ w ten
postulat.

Niejednoznaczna orientacja polityczna

Wedlug stow Wiacziestawa Ogryzko w opozycyjnych ideowo rosyjskich $ro-
dowiskach literackich rozegrata si¢ zajadla walka o dusze¢ Romana Sienczina.
»Wszyscy chcieli widzie¢ mtodego pisarza w swoich szeregach i wymagali, by
okreslil, z kim sympatyzuje. [...] Gléwny krytyk [liberalnie zorientowanego

2A.Wotodzko-Butkiewicz: Od Pieriestrojki do laboratoriow netliteratury. Przemia-
ny we wspolczesnej prozie rosyjskiej. Warszawa 2004, s. 255.

2 A.Wotodzko-Butkiewicz: Spojrzenie na proze rosyjskq. Rok 2012 i lata pobliskie.
,Slavia Orientalis” 2013, nr 4, s. 9.

B P. Czaplinski: Politycznos¢ w literaturze i politycznosé literatury. ,Refleksje” 2013,
nr 8 (jesien-zima), s. 79—=80.

2* Definicja pochodzi z publikacji materiatow z migdzynarodowego okraglego stotu pt. Dys-
kurs w perspektywie akademickiej. Podred. . Uchwanowej-Szmygowej, M. Sarnow-
skiego, T. Piekota, M. Poprawy i G. Zarzecznego. Minsk 2010.

¥ C.MMapryunos: Ompuyanue mpaypa. ,,HoBeiii Mmup” 2001, Ne 12.
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— K.R-R.] czasopisma Znamia Natalia Iwanowa oburzyta sig, kiedy zobaczy-
la jego opowiadanie Gawrilow w prowadzonym przez Wladimira Bondarienke
periodyku Dien’ literatury*. Z kolei po ksiazkowym debiucie Sienczina w 2001
roku $rodowisko konserwatywne oraz przedstawiciele tzw. neopoczwiennikow,
z Kapitoling Kokszeniowa na czele, zarzucili autorowi, ze napisat paszkwil na
spoteczenstwo rosyjskie?’. Sam autor probuje pozosta¢ neutralny. Ogryzko nie
zgadza si¢ rowniez z proba klasyfikacji Sienczina jako pisarza nurtu nowej prozy
wiejskiej. Jego gtownym argumentem na rzecz takiej tezy jest wlasnie ta swobo-
da polityczna, jakiej nie posiadali czotowi przedstawiciele wspomnianego nurtu.
Ogryzko konstatuje: ,,jesli Rasputin, Bietlow, a nawet Astafjew z powodzeniem
dopasowali si¢ do systemu, to Sienczin nigdy nawet nie pomyslal o zblize-
niu si¢ do ktoregokolwiek z reziméw. On zawsze pozostawal nade wszystko
pisarzem”?. Redaktor monografii Bce o Cenuune okresla go mianem pisarza
nadpartyjnego, co mialoby oznacza¢ jego niesystemowosC, czy wrecz antysy-
stemowos¢, wielka nieche¢ do realnego zaangazowania w dziatalno$¢ jakichkol-
wiek struktur politycznych. Jednoczes$nie Sienczina nie sposob nazwac pisarzem
apolitycznym, a gldéwnym na to argumentem jest jego socjalna, zaangazowana
czy prospoleczna tworczose.

By zrozumie¢ t¢ ambiwalencje stanowisk wobec tworczosci Sienczina, warto
odwota¢ si¢ do pojecia politycznosci literackiej w dwoch jej odmianach. Prze-
mystaw Czaplinski, powotujac si¢ na koncepcje politycznosci i wladzy Michela
Foucaulta oraz estetyki jako polityki Jacquesa Ranciere’a”, stwierdza, iz: ,,po-
lityczno$¢ w literaturze to okreslone stanowiska ideowo-polityczne wyrazane
przez bohateréw albo wcielane przez ich dziatania, spér idei reprezentowanych
przez bohaterow [...]. Bylaby to wigc politycznos¢ wiaczona do fabuty, wypo-
wiadana w dialogach, przettumaczalna na wymowe $wiatopogladowa™. W tym
kontekscie tezy o jednoznacznym wskazywaniu programu politycznego w prozie
Sienczina nie da si¢ obroni¢. Polityczno$¢ jego literatury nalezaloby rozumiec
raczej jako ,,zdolnos¢ do wtracania si¢ we wszystkie aspekty polityki. Nie chodzi
wigc o zajmowanie stanowiska w jakiej$ konkretnej sprawie, lecz o rozpozna-
wanie zasad dziatania polityki. Politycznos¢ literatury wyraza si¢ nie poprzez
zaangazowanie dzieta w okreslona opcje, lecz poprzez umiejetnos¢ angazowania
odbiorcy w samodzielne okre$lanie regut sprawowania wiadzy™'. Aby takie
odwrocenie moglo nastapi¢, autor musi umykac istniejacym podziatom ideolo-

% B. Orpsi3ko: Beckomnpomucchocms HaonapmuiHozo nucamens. W: Tdem: Bce
o Cenuune. B nabupunme xpumuxu. Mocksa 2013, c. 7.

7 Ibidem.

% Tbidem.

¥ J. Ranciere: Estetyka jako polityka. Thum. J. Kutyta, P. Mo$cicki. Warszawa
2007; oraz J. Ranciere: Dzielenie postrzegalnego. Thum. M. Kropiwnicki, J. Sowa.
Krakow 2007.

P, Czaplinski: Politycznosé w literaturze..., s. 79.

3! Tbidem.
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gicznym i rownoczesnie je kwestionowa¢. Wtasnie taka postawa w duzej mierze
oddaje intencje Sienczina.

W tym $wietle stuszna wydaje si¢ konstatacja, iz ,,Sienczin, podobnie jak
Dmitrij Bykow, Zachar Prilepin i Siergiej Szargunow, bardzo uwaznie $ledzi
biezacy proces polityczny, w niektéorych wydarzeniach nawet osobiscie bie-
rze udzial, o innych dyskutuje w swoich stanowczych artykutach. Od Prile-
pina czy Szargunowa odroznia go jednak brak checi prowadzenia wilasnej gry
politycznej™?. Sienczin wybral inng drogg, $wiadomie odizolowat si¢ od wszyst-
kich grup wplywu politycznego. Najwazniejsze dla niego to pokaza¢ i poddac
refleksji nade wszystko twarda rzeczywisto$¢ w catej jej rozciagtosci. Chociaz,
jak twierdzi cytowany wczesniej Ogryzko, ,,obecnie trudno jest pozosta¢ po-
nadpartyjnym i bezkompromisowym pisarzem. Przypadek Sienczina pokazuje,
ze taka postawa jest mozliwa, a zarazem motywujaca do dalszej tworczosci”™.

W obronie cziowieka

Watki socjalne, dominujace w catej bogatej tworczosci Romana Sienczina,
nie sa jednak jedynym przestaniem jego prozy. Sienczin poprzez subtelna, ale
jednoczes$nie niedwuznaczna i czytelna krytyke warunkow spotecznych, w ja-
kich przyszto mierzy¢ si¢ Rosjanom z losem, chce jednoczesnie broni¢ samej
istoty cztowieczenstwa. Niejednokrotnie na kartach swoich nowel, opowiadan
1 powiesci wyraza on niepokdj przed nieuchronnym zezwierzgceniem duszy
ludzkiej. By¢ moze najistotniejszym przekazem tej szorstkiej, szarej socjalnej
prozy jest proba obrony cztowieka przed degradacja i osunig¢ciem si¢ w §wiat
instynktow oraz obojgtnosci, jakiej ostatecznie do$wiadcza cata rodzina Jofty-
SZewow:

EnteimieB cyman pacckassl 00 yOuiicTBax M camoyOHiicTBE, HAOMIOAAd, KaK IOJBIXAeT
KIy0 Ha TOW CTOPOHE YIHIBI, TOYTH paBHOAYLIHO. KoHeuHO, BO Bpems mokapa oracajcs
3a CBOW JIOMHIIIKO, a MOTMOMINX MOJIOJBIX eIle JIIofel He jkayes. becCMBICIIeHHO U TTyTio
TEeKJIa UX KN3Hb, TIYNBIMU OBUIM WX CTPAcTH U JIOOOBH, TIIYMOH OKa3anach M rudensb. [la
1 B CBOEH KN3HHM, B JKM3HU CBOCH CEMbU TOXKE BCE CHJIbHEE OIIyIIal OH 3Ty OecCMbICIIEH-
HOCTh M HampacHoCcTh. KoHeuHO, OBLIO YTO-TO, HAKIEBBIBAINCH BPOAE YAAuH, BO3SHUKAIH
IPOCBETHI, HO ThMa IOCTENEHHO M HACTOMYMBO CryIlajach Bce IUIOTHee. Hanexna cme-
Hsutach 310008 1 TOCKOM. ITouru yike GecrpephIBHBIMEU .

Sienczin chce powiedzie¢, ze kontekst spoteczny — w tym przypadku ro-
syjski §wiat wyobcowanej prowincji, Srodowiska zmarginalizowanych, zb¢dnych
ludzi — jednoznacznie negatywnie wplywa na to, co w wewngetrznym $wiecie

32B. Orpbi3KO0: BeckoMnpomMucchocms HAONApMuUiiHozo. .., s. 11.
3 Ibidem, s. 13.
# P Cenuun: Emmviwesor..., c. 268.
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cztowieka najcenniejsze. Oprocz strachu przed zezwierz¢ceniem Sienczin wyra-
za takze niepokdj o autonomig i sprawczos¢ czlowieka. Otaczajaca go biernosé
i bezrefleksyjnos¢ rowniez odbiera ludziom sens istnienia. Znamienny w tym
kontekscie jest tytut zbioru publicystyki autora Nie zamieni¢ si¢ w owada®.
W tym mozna dopatrywac si¢ sensu tej spotecznej i literackiej zarazem pole-
miki z wladza, prowadzonej przez pisarza. Znamiennym podsumowaniem catej
dziatalno$ci Sienczina sa slowa Aliony Bondariewoj: ,,Nie chodzi o to, zeby si¢
buntowaé 1 wystepowacé przeciw wszystkiemu, co istnieje [...], a chodzi o to,
ze trzeba chocby czasem przemysle¢ glowne sensy w zyciu. Do tego wlasnie
zachgca Sienczin. Dlatego wszystko o czym on pisze, czy to o emigracji, pro-
wincji, nowym pokoleniu czy pojeciu rosyjskosci, rowniez obecnie jest aktu-
alne. Mowa przeciez nie tylko o terazniejszo$ci, ale takze o przysziosci Rosji.
W zwiazku z tym nie moze dziwi¢, ze w tych rozwazaniach historia, literatura,
spoteczenstwo oraz polityka sa nieroztaczne™.

% Oryginalny tytul: He cmameo nacexomoim. Ily6ruyucmuxa. Kpumuxa. Ouepku. Mocksa 2011.
% A. Boupmapesa: Kuuea npomecma. B: Bece o Cenuune. B nabupunme xpumuxu. Pen.
B. Orpri3zko. Mocksa 2013, c. 440.



