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Recenzja

Eulalia Papla: Poeci wobec muzyki. Krakow 2014, ss. 190.

Obszar wzajemnych powiazan muzyki i literatury nie nalezy w literaturo-
znawstwie wschodniostowianskim do zapomnianych. Nie znaczy to wszakze,
7ze w dziedzinie tej do zastanych badan nie da si¢ juz niczego dodaé. Ksiazka
Eulalii Papli Poeci wobec muzyki nie tylko odkrywa i zapelnia nowe karty, ale
wskazuje na przerézne mozliwosci interpretacyjne wzajemnych relacji muzyki
i poezji. Temat nie jest latwy, wymaga bowiem od badacza filologa réwniez
dobrego rozeznania w muzyce, terminologii muzycznej itp. Autorka takowe
posiada, cho¢ we wprowadzeniu do swojej monografii skromnie zaznacza, ze
to przypadek zadecydowat o zglebianiu przez Nig zwiazkéw muzyki i utworu
literackiego. Zapoznaje czytelnika takze z droga, jaka przeszta w tej materii,
od dyletanta do badacza bieglego w postugiwaniu si¢ jezykiem muzycznym
w analizie wierszy.

Swoj udzial w tym miala tez obszerna literatura przedmiotu, ktéra Eulalia
Papla z wielkim znawstwem, skrupulatnoscia i rzetelnoscia do$wiadczonego
uczonego omawia w rozdziale wstgpnym zatytutowanym Poszukujqc wzorcow...
Jest to niezwykle wazna czg$¢ ksiazki, ktora moze by¢ dla zajmujacych sig
podobna tematyka bodzcem, drogowskazem i dobrym zroédtem wiedzy. Na po-
czatku naszkicowana zostala historia poruszanej problematyki, od antyku po
wspotczesno$¢. W dalszych partiach rozdzialu omawiana jest literatura krytycz-
na w chronologicznej kolejnosci, ktéra pozwala na wyodrebnienie nowatorskie-
go wkitadu w rozumienie powinowactw muzyki i poezji. Korzystajac z niego
Autorka jednak obiera wlasny, oryginalny sposob prezentacji liryki pigciu wy-
branych poetéw i jej zwiazkéw z muzyka.

Trzon pracy sktada si¢ z pigciu esejow, kazdy o innym poecie. Kazdy tez
przedstawia inny sposob ujgcia muzyczno$ci w analizowanych wierszach, co
precyzuja na swoj sposob tytuly poszczegodlnych rozdziatdéw. W pierwszym
Muzyczna ,,gotowos¢” liryki Fiodora Tiutczewa Autorka opisuje jak Tiutczew
nie wykonujac specjalnych zabiegdbw w celu umuzycznienia wiasnych utwo-
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réw, nawet nie myslac wcale o tym, tworzy wiersze podatne na podktad mu-
zyczny, chetnie wykorzystywane przez kompozytordw, przekladane na piesni
i popularne pod tym wzgledem szczegélnie w XXI wieku. Papla przyczyn
takiego stanu rzeczy upatruje migdzy innymi w specyficznym uktadzie tresci
lirykéw Tiutczewa, w ich tematyce oraz w silnym zwiazku z tendencjami
panujacymi w okresie romantyzmu. Poeta pisal w zasadzie tylko o mitosci
i przyrodzie — tematach preferowanych przez romantykow, szukajacych pod-
niet w tworczosci ludowej, ktéra tez w przewazajacej mierze opierata si¢ na
wymienionych watkach. Autorka ksiazki szuka zwiazkow lapidarnych wierszy
Tiutczewa z pie$nia romantyczng. Wskazuje rowniez na czg¢sto w nich wysteg-
pujace niedopowiedzenia, na fragmentaryczno$¢ jako na czynniki pobudzajace
wyobrazni¢ kompozytoréow i dajace im mozliwo$¢ uzupetlniania muzycznego.
Bowiem tekst niedopowiedziany jest otwarty na podjecie dialogu. Wedlug
stow Autorki nacechowany jest ,swoista piesniowa gotowoscia”, ,,czeka na
dzwigkowy odzew”, na ,,muzyczne dopehienie”. W omawianym rozdziale od-
najdzie czytelnik jeszcze wiele innych ciekawych i istotnych w relacji wiersze
Tiutczewa a muzyka spostrzezen.

Nastepny esej, najobszerniejszy, dotyczy poetyckiego dorobku tesi Ukra-
inki, ktérego zwiazki z muzyka omawiane sa juz w inny sposob, gdyz jak su-
geruje sam tytul, muzyka odegrata zar6wno w tworczosci, jak i w zyciu poetki
ukrainskiej bardzo wazna rolg. Edukacja muzyczna, pielggnowane cate zycie
zamitowanie do muzyki, szczegélne zainteresowanie folklorem piesniowym
1 tanecznym oraz przestrzeganie tradycyjnych obrzeddéw i zwyczajow musiaty
wywrze¢ i wywarty niezwykly wpltyw na liryke Lesi Ukrainki. Byly dla niej
zroédlem muzyczno$ci wierszy. Sama zbierata i zapisywata piesni ludowe, do-
taczajac do nich transkrypcje nutowa. Silne powiazania z muzyka ukazane sa
poprzez szczegotowa analizg licznych wierszy poetki. Precyzyjnej interpretacji
podlega w omawianym szkicu dramat Piesn lasu. Muzyka jest w nim elementem
konstrukcyjnym, budulcem utworu, spetnia rolg warto$ciujaca. Laczy si¢ har-
monijnie z przyroda, by odegra¢ réwniez rolg réznicowania bohaterow, stuzy¢
odroznieniu dobra i zla. Rozwazania na ten temat ukierunkowane sa na wykaza-
nie jak Lesia Ukrainka dochodzi do antycznej ,,trdjjedni” stowa, muzyki i gestu.
Doglebna penetracja tekstu pozwala odkry¢ wiele nowych prawd o warsztacie
tworczym wybitnej ukrainskiej poetki i dramatopisarki.

Inaczej rzecz si¢ ma odnosnie relacji poezja — muzyka w liryce Anny Ach-
matowej, ktora nie byta az tak jak Lesia Ukrainka zespolona z muzyka, przesiak-
nigta nia, nie zyla muzyka. Niemniej w jej wierszach istnieje wiele znakéw ich
muzycznosci. W szkicu niniejszym Eulalia Papla odpowiada na pytanie jakiego
rodzaju sg to znaki, na jakim poziomie tekstu znajduja swoj slowny ekwi-
walent, czym charakteryzuje si¢ pierwiastek muzyczny w lirykach poetki, jak
koresponduje on z muzyczna mysla epoki. Autorka stusznie uwaza, ze wypada
wyjasni¢ czym rozni si¢ element muzyczny w dzietach Achmatowej-akmeistki



RECENZJA 155

od muzyczno$ci w poezji symbolistow. Wiersze poetki sa przepetnione obrazami
dzwigkowymi (bicie zegara, dzwonow, Spiew ptakow, szelest listowia). Dzwigki
i muzyka sa w nich dokladnie okreslone, nazwane i wskazane sa ich realne
zrodla. Niebagatelne znaczenie w zyciu Achmatowej mialy kontakty z muzyka
znanych wowczas kompozytoréw. Zachwycata si¢ ich utworami i zastanawiata
sig, czy ze stowem mozna zrobi¢ to samo co kompozytor czyni z dzwigkiem.
Rozwazania koncentruja si¢ wigc tez i wokot pytania, jak Achmatowa odpo-
wiadata swoja poezja na utwory znanych jej kompozytorow.

Odmienny charakter ma rowniez kolejny szkic, dotyczacy tym razem dorob-
ku poetyckiego Mariny Cwietajewej, ktora z muzyka taczyt zwiazek szczegdlny.
Matka-pianistka pragneta, aby coérka poszia jej sladem. Poetka miata wszystkie
dane po temu, by cate swoje zycie zwiaza¢ z muzyka. Tak si¢ jednak nie stato,
gdyz jak twierdzita sama, ,,nie urodzita si¢ muzykiem, ale dla istoty muzyki”. Te
stowa Eulalia Papla zamiescita w tytule eseju i uczynita motywem przewodnim
swoich refleksji o muzycznos$ci liryki Cwietajewej, ktéra w muzyce dostrzegla
zywiol liryczny i wyrazata go stowem. Czynita to jednak nieco inaczej niz
pozostali poeci, w ktorych wierszach przejawiaja si¢ wpltywy muzyczne. Jej
powolaniem i podstawowa zasada tworczosci bedzie wilasnie pisanie ,,dla istoty
muzyki”. Autorka ksiazki wykazuje w doktadnym omoéwieniu dziet poetki na
czym to polegato. Nie chodzi tylko o $piewnos¢ i melodyjnos¢ frazy, o efekty
dzwigkowe itp. Cwietajewq nie zadowalaly utarte relacje poezja — muzyka,
szukala w stowie wspotdziatania dzwigku i znaczenia. Jaki to dalo rezultat po-
kaze w eseju doglebne rozpatrzenie poematu poetki Szczurotap. Papla pisze, iz
utwor ten jest ,,muzyczny z zatozenia”, ,,muzyka stanowi jego centrum i rdzen”.
Cwietajewa osiaga cel, do ktorego zawsze dazyta w swej poezji — ,,trojjednig”,
brzmienia, sensu 1 slowa.

Ostatni rozdziat ksiazki traktuje o wierszach poety z Lemkowszczyzny
Bohdana Thora Antonycza. Czytamy w nim, iz ten niezwykle utalentowany,
natchniony, lecz zyjacy zbyt krotko (28 lat) poeta tworzyt liryke ,,intensywnie
zmystowa, witalistyczna, poganska, a zarazem wizyjng, wiodaca do transcenden-
cji”. Uniwersalno$¢ tematyki, réznorodno$¢ watkow daje mozliwos$¢ rozpatry-
wania tej liryki w réznych kontekstach, takze w jej powinowactwach z muzyka.
Antonycz miat zdolno$ci muzyczne, probowal komponowac, grat na skrzypcach,
co miato powazny wptyw na jego warsztat poetycki. Papla zwraca uwage na ryt-
mike wierszy mtodego poety. Za podstawowa wszakze zasad¢ tworzenia sztuki,
jak tez zasade zycia uznaje harmonig. To powtarzajacy si¢ stale motyw i idea
przewodnia dziet Antonycza. Harmonia muzyczna jest metafora, symbolizuje
w lirykach poety odczucia i przezycia podmiotu lirycznego. Na podstawie cyklu
wierszy Wielka Harmonia Eulalia Papla wykazuje jak muzyczno$¢ poszczegol-
nych wierszy harmonizuje tu z tematem religijnym potegujac ich sakralnosé.
Poeta zywit przekonanie o muzycznej naturze $wiata, jego liryki, jak trafnie
okresla badaczka, sa muzyczna liturgia.
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Lektura ksiazki Poeci wobec muzyki dostarczy odbiorcy wiele innych in-
teresujacych i nowych uwag na temat poruszanej w niej problematyki. Duze
wrazenie wywola tez mistrzostwo interpretacji tekstu, $§wietna polszczyzna,
klarownos¢ wywodu, precyzyjno$¢ konkluzji. Przystepny wyklad w omawiane;j
pozycji zainteresuje zaro6wno badacza, studenta, jak i czytelnika niebedacego
filologiem czy muzykiem.

Halina Mazurek



