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O cyganskiej duszy, czyli artysci
w opowiadaniach Aleksandra Kuprina
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ABSTRACT: Prevalent at the turn of the 19th and 20th centuries, the theme of the artist and
art found its reflection in stories by Aleksandr Kuprin. The present article narrows down our
examination of the theme solely to painters, sculptors, and representatives of the world of music,
as their example allows one to observe a certain division in the artistic community.
When portraying painters and sculptors, the prosaist mainly focuses on the psychology of his
characters, and their motivation; he depicts the characters’ struggles with the reality around them,
as well as their alienation and asceticism.

However, while delineating the profiles of musicians and singers, the writer also takes notice
of their appearance, which constitutes one of the aspects of self-creation in response to the then
expectations, as well as of their spoilt, vain, and hedonistic lifestyle.
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Kim jest artysta czy tez jaki by¢ powinien; czy jest jednostka wybitna,
znacznie wyrastajaca ponad przecigtny poziom cztowieczenstwa, czy tylko rze-
mieslnikiem; jaka jest jego rola w spoleczenstwie; jakie sa motywy jego twor-
czosci; jak wygladaja jego relacje z odbiorca; czy — lub moze na czyj uzytek
oraz dlaczego — kreuje on swoj wizerunek? To tylko czes¢ pytan, ktore zdaja
si¢ nurtowa¢ ludzkos$¢ od zarania istnienia sztuki. Poczynajac od starozytnosci
do chwili obecnej, probuja na nie udzieli¢ odpowiedzi przedstawiciele rdéznych
dziedzin nauki i kultury: filozofowie, estetycy, historycy sztuki, krytycy, litera-
turoznawcy, malarze, pisarze efc. Proponuja oni wilasne, nierzadko opozycyjne
rozwigzania, ktére uzaleznione sa od ogoétu panujacych w danym okresie wa-
runkow tak kulturowych, jak i spoteczno-politycznych'.

' Zob. M. Gotaszewska: Kim jest artysta?. Warszawa 1986; M. Podraza-Kwiat-
kowska: Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski. Krakow 2001; Wizerunek artysty.
Studia z dziejow sztuki XIX i XX wieku. Red. M. Kitowska-Lysiak, P. Kosiewski.
Lublin 1996.
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Na przestrzeni wiekéw wielokrotnie zmienia si¢ zarOwno samo znaczenie
terminu ,artysta” oraz ,twoérca”, jak i pozycja jednostki wytwarzajacej dzieta
sztuki. Niemniej jednak mozna zaobserwowacé dwie przeciwstawne tendencje:
eksponowanie wyjatkowosci sztuki 1 artysty oraz traktowanie go jak zwyktego
cztowieka. Hezjod w swoich pismach stawial poetg na rowni z medrcem, za$
sofi$ci widzieli w malarzach i poetach ludzi wywotujacych iluzje, utude. Platon
natomiast wyraznie rozgraniczal tworcow na dwie grupy: w jego przekonaniu
poeci byli wieszczami, a malarze, rzezbiarze i architekci — wytacznie rzemiesl-
nikami. Tymczasem kultura hellenistyczna akcentowata znaczenie wyobrazni
przy tworzeniu sztuki. W wiekach $rednich uwidocznito si¢ tzw. ,,stluzebne”
rozumienie artysty, stuzyl on bowiem Bogu, wtadcy oraz odpowiadat na po-
trzeby spoleczenstwa.

Mimo iz takie postrzeganie artysty utrzymalo si¢ jeszcze do XIX wieku,
juz w odrodzeniu mamy do czynienia z jego nobilitacja. Jeden z wybitnych
przedstawicieli renesansu, Leonardo da Vinci, utrzymywat na przyktad, ze umyst
malarza pokrewny jest umystowi boskiemu. Jednakze kult geniusza, jednostki
nieprzeci¢tnej, pojetej jako wszechwladna potega, zostat wykreowany przez ro-
mantykow, ktorzy stworzyli mit poety-wieszcza, poety-proroka. Doprowadzito
to do rozziewu migdzy indywidualizmem artystéw a nie doréwnujaca im na
plaszczyznie §wiadomosci artystycznej reszta spoteczenstwa. Odmienne stano-
wisko zajeli teoretycy pozytywizmu, ktorzy wyznaczali artyScie niewielka rolg,
starajac si¢ sprowadzi¢ sztuke wylacznie do sfery zycia codziennego i uzytecz-
no$ci publicznej. Niemniej ideaty sztuki romantycznej okazaly si¢ trwale takze
w tym okresie, by odrodzi¢ si¢ ze wzmozong sita na przetomie XIX i XX
wieku. Typowa dla tego czasu dyferencjacja przejawiata si¢ miedzy innymi
w gloryfikowaniu artysty i umacnianiu si¢ autorytetu sztuki przy jednoczesnym
wzrodcie automatyzacji zycia spolecznego. Niezgoda na bycie czgscia takiej
rzeczywistosci, opozycja wobec odbiorcy oraz pragnienie wyodrgbnienia sig¢
ze zautomatyzowanej masy ludzkiej wyznaczyly Owczesnemu artyScie-tworcy
poczworna role: Boga-ofiary-clowna-psychopaty?.

Zawarta w powyzszej formule heterogeniczno$¢ wizerunku artysty pobudza-
ta wyobrazni¢ wielu tworcow. Za ilustracje moze tu poshuzy¢ powies¢ Sceny
z zycia cyganerii (Scenes de la vie de boheme, 1851) Henriego Murgera. Za-
proponowana przez przedstawiciela paryskiej bohemy nieco wyidealizowana,

>M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 6—10; M. Podraza-Kwiatkowska: Bdg,
ofiara, clown czy psychopata? O roli artysty na przetomie XIX i XX wieku. W: 1dem: Symbo-
lizm i symbolika..., s. 289—308; E.A. JlytkoBa: JKusonuce ¢ scmemuxe u Xy0oicecmeeHHoM
meopuecmee pycckux pomanmuxos. KemepoBo 2008, ss. 256, wersja elektroniczna: http:/www.
dissercat.com/content/zhivopis-v-estetike-i-khudozhestvennom-tvorchestve-russkikh-romantikov
[dostgp: 22.03.2015]. M.A. Taspuna: Obpas ecepos-meopya 6 pycckoll poMAHMuU4ecKkoll npo3e
30-x 20006 XIX eexa. ,,BectHux ToMCKOro rocygapcTBEHHOTO NMEJarormdeckoro yHHBEpcHUTeTa”
2012, Ne 9 (124), s. 110—116, wersja elektroniczna: http://cyberleninka.ru/article/n/obraz-geroya
-tvortsa-v-russkoy-romanticheskoy-proze-30-h-godov-xix-veka [dostep: 19.03.2015].



O CYGANSKIEJ DUSZY, CZYLI ARTYSCI... 53

melancholijna deskrypcja zycia mtodych artystow przyczynita si¢ zaréwno do
ugruntowania romantycznego mitu niezawistego artysty, jak i natchneta kolej-
nych tworcow. Z inspiracji powie§cia Murgera powstalty dwie jednobrzmiace
opery wloskich kompozytorow: Cyganeria (La Bohéme) Giacomo Puccinie-
go ukazata si¢ w 1896 roku, za$ dzielo Ruggiera Leoncavalla — rok pdz-
niej. Na rosyjskim gruncie szeroko pojety temat artysty i sztuki takze silnie
zaznaczyl swoja obecno$¢. Poczynajac od lat dwudziestych XIX wieku, re-
fleksja nad pigknem i istota twoérczosci zaczyna zajmowac niezwykle istotne
miejsce w utworach romantykow. Swiadcza o tym miedzy innymi takie tytuly
jak Ostatni kwartet Beethovena (Ilocneonui xeapmem bemxosena, 1830) i Im-
prowizator (Mmnposuzamop, 1933) Wiladimira Odojewskiego, Artysta malarz
(#Kusonucey, 1833) i Abbadonna (A66adouna, 1834) Nikotaja Polewoja, Noce
egipskie (Eecunemckue nouu, 1835) Aleksandra Puszkina czy Portret (Ilopmpem,
1835) Nikotaja Gogola. W drugiej polowie XIX wieku rozwazania o sztuce
odnajdujemy migdzy innymi w utworach Artysci (Xyooorcnuku, 1879) 1 Nadiez-
da Nikotajewna (Haoescoa Huxonaesna, 1885) Wsiewoloda Garszyna, Aniu-
ta (Anoma, 1886) i Mewa (Yauixa, 1896) Antona Czechowa czy Leonardo
da Vinci. Zmartwychwstanie bogow (Bockpecuue 6oeu. Jleonapoo da Bunuu,
1899—1900) Dmitrija Mieriezkowskiego, ktory kontynuuje swoje zaintereso-
wania takze w czasie emigracji, kiedy to powstaje esej biograficzny Dante
([lanme, 1939). Do tematu osobowosci tworczej i jej dokonan nawiazuja takze
inni pisarze-emigranci, migdzy innymi Vladimir Nabokov i Mark Atdanow?.

3 Zob. B.B. beiukoB: Dcmemuka JImumpusi Mepesckogcko2o: mexcdy mpaouyueti u Ho-
samopcmeom. ,,Ocretnka: Buepa. Cerogns. Beerna” 2006, Beim. 2. Ud PAH, s. 79—106, wersja
elektroniczna: http://iph.ras.ru/page49224200.htm [dostep: 22.03.2015]; Hckyccmeso u xyooxcnux
6 pycckoii npose nepsou nonosunvl XIX eexa. Coopuux npoussedenuii. COCT. aBT. KOMMCHT.
A.A.Kapmos,asBr. Betyn. cT. BM. M ap ko B u 4. Jleaunrpan 1989, ss. 560; M.H. KomacoBa:
Hekxomopule ocobennocmu coz0anuss obpasa eeposi-meopya 6 npose B. Haboxosea. ,,BecTHUK
Hwmxneroponckoro yausepcurera um. H.J. Jlo6aueBckoro” 2008, Ne 3, s. 282—287, wersja elek-
troniczna: http://cyberleninka.ru/article/n/nekotorye-osobennosti-sozdaniya-obraza-geroya-tvortsa-
v-proze-v-nabokova [dostep: 21.03.2015]; H.O. Kynumkuua: Ob6paz XyoodcHuxa 6 npose
H.A. Ilonesoeco («Kusonucey», «Pacckas o kpacnoznasom mysvikanmey. ,,I3pectus Poccuiickoro
rOCY/IapCTBEHHOIO Ieparoruyeckoro yunusepeurera uM. AM. I'epuena” 2012, Ne 150, s. 49—54,
wersja  elektroniczna:  http://cyberleninka.ru/article/n/obraz-hudozhnika-v-proze-n-a-polevogo-
zhivopisets-rasskaz-o-krasnoglazom-muzykante [dostgp: 20.03.2015]; M. Huxke: «Beneyuanxa»
Haboxosa, unu Yapwr uckyccmsa. ,,3Be3ma” 2000, s. 201—205; 10.A. OpnoBa: Hoeiiro-
memamuyeckoe ceoeobpasue nogecmu M. Anoanosa «benveedepckuii mopcy. ,,l' yMaHUTapHBIE
uccnenosanus B Bocrounoit Cubupu u Ha Jlanenem Boctoke” 2013, Ne 4 (24), s. 81—S85,
wersja elektroniczna: http://cyberleninka.ru/article/n/ideyno-tematicheskoe-svoeobrazie-povesti-m
-aldanova-belvederskiy-tors [dostgp: 19.03.2015]; M.A. TaBpuuna: Obpas eepos-msopya...,
s. 110—116; M.H. LiBepoBa: Ocnosuvie momuswr meopuecmeéa B. Habokosa 6 pacckaze
«Beneyuanxay. ,,Bectauk Hmwxuaeropoackoro yausepcutera uM. H.M. Jlo6aueBckoro” 2009, Ne 6
(2), s. 130—133, wersja elektroniczna http://cyberleninka.ru/article/n/osnovnye-motivy-tvorches
tva-v-nabokova-v-rasskaze-venetsianka [dostep: 22.03.2015].
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W t¢ tradycje wpisuje si¢ takze Aleksandr Kuprin (1870—1938), pisarz
tworzacy na styku stuleci. Karty jego utwordow zapetniaja bowiem liczne opisy
przedstawicieli srodowiska artystycznego®. Oprocz pisarzy, malarzy, rzezbiarzy,
$piewakow, skrzypkéw czy kompozytorow spotykamy w nich takze portrety
artystow cyrku 1 teatru. Tak znaczaca reprezentacja ludzi sztuki w opowiada-
niach autora Sulamitki wynikata zardwno ze szczeg6lnego zainteresowania, jakie
budzil woéwczas §wiat cyganerii, jak i z niekonwencjonalnego stylu zycia sa-
mego Kuprina. Spos$rdd nieprzebranego grona jego bardziej lub mniej znanych
przyjaciot i znajomych mozna wymieni¢ ludzi piora (Fiodor Batiuszkow, An-
driej Biety, Iwan Bunin, Anton Czechow, Maksym Gorki, Izabella Griniewska,
Wtadimir Korolenko, Skitalec, Nadiezda Teffi, Akim Wotynski i in.), malarzy
(Kyriak Konstandi, Nikotaj Kuzniecow, Ilja Riepin, Piotr Trojanski i in.), arty-
stow estrady 1 teatru (Fiodor Szalapin, Aleksandr Zakuszniak i in.) oraz arty-
stow cyrkowych (Giacomo Cireni, Anatolij Durow, Iwan Poddubny, Iwan Zaikin
i in.)’. Nie nalezy wszakze zapomina¢, ze prozaik réwnie chetnie spedzat czas
z wybitnymi osobistosciami, jak i przedstawicielami pot§wiatka. O nieszablo-
nowym, czgsto wrecz aroganckim zachowaniu Kuprina, sklonnego do zartow
i ztosliwosci, a takze nie stroniacego od kieliszka i podejrzanego towarzystwa,
pisza w swoich wspomnieniach autor Wsi, Korniej Czukowski i Jewsiej Aspiz®.
Uzasadnione wydaje si¢ tu siggnigcie po dtuzszy passus ze wspominkow bata-
ktawskiego felczera, w ktorym zawarty zostal opis symptomatycznego dla autora
Pojedynku ekstrawaganckiego sposobu bycia:

Kynpus, y KoTOporo npuBbIYKa K KyTeKaM YKOPEHHJIACh €IIe CO BPEMEHH ero O(pUIepCKoi
CITy>KObI, OBUT BTSHYT B KYTSIIHEC KPYrW OOTreMbl. BONBIIYIO «H3BECTHOCTBY HMEN TOTIa
(emenebenpHBIN pecTopaH «BeHay, Tie 0ObIYHO COOMPATHCh MUCATENN, U3BECTHBIEC a/IBO-
KaThl ¥ T. 1. Bbu1 1 Gonee merieBbli auTepaTypHbIid Kabadok «J{aBbimka». ITOT pecTopaH
cran pesuneHuueit Kympuna, ero Tperbeil M Hambojee 4acTo TOCEIIAeMOW KBapTHPOM,
KyZAa, KaK TOBOPWJIM, HANPABISUIA Ja)Ke KOPPECHOHACHIMIO Ha €r0 MM

OnuH pa3 s pelni 3anissHyTh TyAaa U Hauen KynpuHa B OKpPY)KEHUHM KaKHX-TO CTPaHHBIX
JIIo7ied, HalOMMHABIIMX nHepcoHaxel JloctoeBckoro. «biaroponHsie», HO OMYCTUBIIMECS

4 Fakt ten nie umknal uwadze badaczy. Zob. D. Szybaj: Wizerunek artysty w opowia-
daniach Aleksandra Kuprina. ,,Przeglad Rusycystyczny” 2007, z. 2 (118), s. 20—31; D. Szy-
monik: Etos pickna w tworczosci artystycznej Aleksandra Kuprina. ,,Scripta Neophilologica
Posnaniensia” 2012, T. XII, s. 185—198. Pierwsza z badaczek postawila przed soba zadanie
przeanalizowania w artykule calego $rodowiska artystycznego przedstawionego w tworczosci
Kuprina bez pominigcia zadnej grupy. Druga natomiast na marginesie przemyslen dotyczacych
szeroko rozumianej ,,wartosci artystycznej”, ktorej elementem skladowym jest wieloznaczne po-
jecie ,,pigkna”, zawarta w swoim tekscie rozwazania na temat nieprzemijajacej wartosci sztuki.

5 Zob. K. YUyxkoBckuii: Kynpun. W: Bcmpeuu c¢ nucamenem. A.M. Kynpun. Cocr.
H.H. CBetnoBckas, T.C.IIuuye-oom Mocksa 1997, s. 132—143.

*UN. Byuun: Kynpun. W: Tdem: [ornoe co6panue couunenuii ¢ XIII momax. T. 9. Mocksa
2006, s. 98—103; K. UYykoBckuii: Kynpun...,s. 131—138; E. Acnus: C AU Kynpunvim
6 [lanunosckom. «Jluteparypras Bomorma» 1959, Ne 5. http://www.booksite.ru/usadba_new/
bat/8 27.htm [data dostgpu: 03.01.2015].
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WA, He TO YMHOBHUK, HE TO XOJaTail IO CyAeOHBIM JenaM, «IOTHOIINE TaTaHTED»...
Tam e CIOHSUINCh COTPYAHHKH OyJIbBapHBIX Ta3eT, KOTOpbIE TYT K€ MHUCAIH CTATbH
U COCTAaBJSUIM CEHCAIMOHHYIO XpOHHKY. KympuH cpeam HUX ObUT 3akoHOmareiab M OOT.
[To-BuanMoOMy, MHOTHE W YTOIIAIUCh Ha ero cyeT. OOpamiancs oH ¢ HUMU OeCIepEeMOHHO
U JJaXe JIeCIOTHYCCKH .

W niniejszym teks$cie zawgzimy nasze rozwazania wylacznie do artystow
pedzla i dtuta oraz przedstawicieli §wiata muzyki, poniewaz w opowiadaniach
prozaika mozna zaobserwowac swego rodzaju polaryzacj¢ Srodowiska artystycz-
nego, ktora uwidacznia si¢ zwlaszcza w charakterystykach tych dwoch grup
tworcow. Przy portretowaniu malarzy i rzezbiarzy Kuprin skupia si¢ gldwnie
na psychologii postaci, eksponuje $wiat wewngtrzny 1 motywacje ich dziatan,
ukazuje zmagania bohateréw z otaczajaca rzeczywistoscia lub ich uwiktanie
w skomplikowane relacje z odbiorcami. Opisy wygladu zewngtrznego shuza
jedynie podkresleniu warunkow socjalno-bytowych, w jakich zyja i tworza, lub
wytrwalosci w dazeniu do osiagnigcia celu, jakim jest stworzenie arcydzieta.
Kreslac sylwetki artystéw muzykdw pisarz inaczej rozktada akcenty. Nierzadko
podkresla fakt, ze ich pyszne wizerunki sa po prostu autokreacja, skutecznie od-
powiadajaca na oczekiwania spoleczenstwa wobec artysty; w swoich utworach
porusza on takze kwestig interakcji ludzi sztuki z publiczno$cia.

Kuprinowscy artysci plastycy przekonani sa o wyjatkowym znaczeniu sztuki
w zyciu duchowym jednostki. Pozwala ona bowiem zblizy¢ si¢ do wyzszych
prawd bytu, uchyli¢ rabka tajemnicy istnienia, ktore sa niedostgpne dla innych
sposoboéw poznania. Daje to cztowiekowi mozliwos¢ rewizji dotychczasowych
warto$ci oraz nowego spojrzenia na siebie i otaczajacy $wiat, jednakze spote-
czenstwo nie tylko nie jest na to gotowe, lecz stara si¢ narzuci¢ tworcy swoje
gusta 1 upodobania, ponadto nagradza go lub odmawia mu poklasku. Sprawia
to, ze artysta popada w trudna zaleznos¢. Gdy ulega naciskom — publicznosé
go wielbi, gdy za$ nie zgadza si¢ jej podporzadkowaé — staje si¢ wyrzutkiem,
a jego prawdziwy talent czesto zostaje niezauwazony. Uswiadomienie sobie
przez artyste¢ tych nietatwych filiacji taczacych go z odbiorcami, zrozumienie
wlasnej rangi, ale i ogromnej odpowiedzialno$ci, prawie zawsze czyni z niego
postaé tragiczna.

Tacy wlasnie sa bohaterowie opowiadan Psyche (Ilcuxes, 1892), Szalen-
stwo (bezymue, 1894) i Zmarnowany talent (Ilocubwas cuna, 1900). Przekonani
o swoim oryginalnym i wielkim talencie, postuluja wolnos$¢ sztuki i nieugigcie
trwaja przy swoich pogladach, dlatego tez wybieraja samotniczy i surowy tryb
zycia, to bowiem, w ich mniemaniu, predysponuje ich do stworzenia dzieta
doskonatego. Takie zachowanie nie jest bynajmniej wymystem bohateréw Ku-
prina. Wyrzeczenie si¢ przyjemnosci, unikanie towarzystwa ludzi i dyscyplina

TE. Acuus: C A.HU. Kynpunvim 6 JlaHuio8ckom. ..
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wewngtrzna cechowaly wielu wybitnych twércow. Zyjacy wspdtczesnie z Mi-
chalem Aniolem Ascanio Condivi pisze:

W zyciu swoim byt [on, tj. Michat Aniot — N.B.] bardzo wstrzemi¢zliwy i uzywat po-
zywienia raczej z konieczno$ci niz dla przyjemnosci, gtownie wowczas, gdy byt oddany
pracy; w ktorym to czasie najczgSciej zadowalal si¢ kawatkiem chleba, spozywajac go
w trakcie roboty®.

Natomiast wérdéd wielu rad, ktérych autor Mony Lisy udziela twércom, znalazla
si¢ nastgpujaca:

Izby pomys$lno$¢ nie psuta pomyslnosci ducha, powinien malarz czy rysownik by¢ samot-
ny, a zwlaszcza, jesli oddaje si¢ badaniom i rozwazaniom, ktore ukazujac si¢ ustawicznie
oczom, dostarczaja pamigci materiatu, by go wiernie zachowata’.

Najbardziej reprezentatywnym przykladem takiej postawy jest bohater Zmar-
nowanego talentu. 1ljin juz w trakcie nauki w Akademii Sztuk Pigknych uchodzit
za posta¢ niemal legendarna, zarowno wsrdd studentdw, jak i profesorow. Kiedy
inni w Akademii nasladowali wielkich mistrzow, on wypracowat swdj wiasny,
niekonwencjonalny, §wiezy styl. Iljin wyraznie wyroznial si¢ ze srodowiska za-
kéw, miast bowiem oddawaé si¢ przyjemno$ciom, prowadzil ascetyczny tryb
zycia i poswigcal si¢ wylacznie pracy. Prze§wiadczony o nieprzecigtnych uzdol-
nieniach, niemalze w ekstatycznym uniesieniu doskonalit swoje umiejgtnosci.
Nie szedl na zadne kompromisy, nie uznawat chattur, gdyz w jego przekonaniu
byly one rownoznaczne z profanacja sztuki. Silna osobowos¢ miodego tworcy,
jego wyjatkowos¢ i determinacja w dazeniu do celu sprawily, ze wyobcowanie
Iljina nie razito jego spontanicznych i beztroskich kolegdw:

Ho x UnbuHy, K €ro ackeTH4ecKoMy 00pa3y XH3HH, K €ro H3yMHTEILHOMY TPYIOII00HIO,
K €ro OTUYXXIEHHOCTU OT Oe3anmabepHOi XyTOKHHYECKOW OOTeMBbl BCe OTHOCHIINCH C BHH-
MareJbHBIM ToYTeHHeM. UyBCTBOBAIOCH, YTO OH HE XOYeT Pa3dpachiBaTh TapoM CBOUX
OIPOMHBIX CHJI, @ MOCBAIIAET WX MCKIIIOYUTENIBHO Ha CIy)KEHHEe HUCKyccTBy'’.

Recz jasna, zycie petne wyrzeczen i niedostatku nie zawsze wynika ze $wia-
domego wyboru bohaterow. Gtod, chtod i ubdstwo sa nieodtacznymi atrybutami
egzystencji wielu, zwlaszcza poczatkujacych, artystow, o czym mozemy prze-
kona¢ si¢ czytajac opowiadania Bajka (Ckaska, 1896) 1 Przyjaciele (/[py3bs,
1896). Bohater pierwszego utworu, znany, ceniony i zyjacy w dostatku malarz,
wspomina minione czasy i dochodzi do wniosku, ze koleje jego losu przypo-
minaja fabule bajki. Przed dwunastu laty byt biedny i nikt w niego nie wierzyt,

8 A. Condivi: Zywot Michata Aniota. W: M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 71.

°L.da Vinci: Wbor pism. W: M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 75.

AN Kynpuu: Hoeubwas cuna. W: 1d e m: Cobpanue couunenuii 6 dessimu momax. T. 2.
Mocksa 1971, s. 453.
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wtedy jednak spotkat Lidie — duzo mtodsza, pigkna, madra, otoczona wianusz-
kiem wielbicieli. To ona pierwsza wyciagnela do niego reke i podtrzymywata
na duchu w trudnych chwilach, gdy nie radzil sobie z niezyczliwo$cia i nedza.
Natomiast w drugim utworze Kuprin kresli sylwetki dwoch utalentowanych stu-
dentow malarstwa, ktdrzy by przetrwac, zmuszeni sa zastawia¢ ubrania w lom-
bardzie. Wasia i Fiedia mieszkaja w nieogrzewanym pokoju, a brak jedzenia
rekompensuja sobie imaginujac wymyslne dania:

— A Ha 3aKycKy 4Yero-HuOyJIb COJIEHEHBKOTO... MKOPKH, HAampHMep, 3epHHUCTOH...
3HaeTe, ATaK Ha Hee JIMMOHYMKOM CJIETKa HaKalaTh... OY€Hb BKYCHO... HE Ipasja Jau?...

— Banbruky ObI 0CeTpoBOrO... — BCTaBWII Bacbka, II0Tasi CIIOHY.

— Ilpexpacro. [TotoM chIpKOM HoOayeMcs... CBEXKHM... YTO CO CJIE3010 OBbIBACT...
3areM... 3aTeM... 3aTeM, 3Haelllb 4To?

— Uro? — cnpocun Bacbka, MOBOpayMBascCh K TOBAPHILY JHIIOM.

— 3areM ChequM YCTPHIL JeCATOYKA MO TOATOpa W K HUM mmadmu..."!

To wlasnie wspomniana tu bogata wyobraznia czyni Kuprinowskich artystow
artystami. W wypadku rzezbiarzy i malarzy niezwykle istotne jest sensualne
doswiadczanie $wiata. Chlonac rzeczywisto§¢ wszystkimi zmystami, wnikliwie
przygladajac si¢ otoczeniu i zachowujac w pamigci spostrzezenia, ktore staja si¢
p6ézniej nierzadko zrodlem inspiracji, zdaja si¢ oni i8¢ za rada tworcy Ostatniej
Wieczerzy. ,,Umyst malarza — przekonuje da Vinci — winien ustawicznie prze-
chodzi¢ tyle zmian tresci, ile jest ksztattow rzeczy godnych uwagi, ktore ukazuja
si¢ przed nim, powinien wstrzyma¢ krok przed nimi i notowac je, i stosowac do
nich reguly, rozwazajac miejsce i okolicznosci, $wiatta i cienie”'?. Obserwowa-
nie ulicznej krzataniny o kazdej porze dnia lub roku sprawia przyjemno$¢ mig-
dzy innymi Sawinowowi ze wzmiankowanego Zmarnowanego talentu. Malarz
przy kazdej okazji delektuje si¢ feeria miejskich kolorow, dzwigkow i zapachow,
a takze stara si¢ wyszukiwa¢ prawdziwe peretki, pobudzajace tworcza fantazjg:
urokliwy zautek, intrygujaca budowle czy pelna ekspresji scenke obyczajowa:

OH 00T KpOBaBBIH M OE3BETPEHHBIN 3aKaT CONHIA IOCIE CTYJCHOTO 3MMHErO JIHS,
KOTZia 37aHusA (PAaHTACTUUECKH TOHYT B JIETKOW CH30HM IBIMKE, TPOH3MTEIBHO BH3XKAT II0-
JI03bSI U JIBIM U3 TPYO MAET, He KoueOIsiCh, IPSIMO BBEPX T'yCTBHIM OJIBIM CTOIOOM; JTHOOHIT
OonpIINe YIHIBI B JKapKHe JICTHHE MNpa3THUYHBIC THU, C HAPSAHOH TONIOH, C SIPKOH
HEeCTPOTOH KEHCKHUX TyaJleTOB, C MOPEM PACKPBITHIX LIBETHBIX 30HTUKOB, HACKBO3b IPOHH-
3aHHBIX COJTHEYHBIM CBETOM M TEIIOM; [...] JIOOWMJI paHHHM JISTHHM YTPOM 3a0parbcs Ha
PBIHOK 1 JFO0OBAaThCS HA TPYBbI COYHONH MOKPOH 3€JIEHU C €€ OCTPHIMHU, HIPOH3HTEIbHBIMHU
U NPUSATHBIMU 3allaxaMM, Ha CBE)XHE JIMIA TOPrOBOK, HA MEJOYHYIO M JKHBYIO 0a3apHYIO
CyeTy; TMOOMI CpeAn KHITy4ero TOpOACKOTO BOAOBOPOTAa HEOKMAAHHO OTHICKATh THUXHUH
apXau4yecKUil MepeysoK, YEAUHEHHYI0 CTapUHHYIO LIEPKOBb, MOPOCIIYIO BIAXKHBIM MXOM,
WM HATOJIKHYTBCS Ha SIPKYIO, TTOJIHYIO JIBUJKCHHS HApOIHYHO CLEeHY'’.

AN Kynpun: Jpyses. W: 1dem: Cobpanue couunenuii 6 dessimu momax. T. 2..., s. 62.
21L.da Vinci: Wybor pism. W: M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 76.
B AWN. Kynpun: Iocubwas cuna..., s. 448—449.
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Zaprezentowani w utworach autora Jamy artys$ci plastycy obdarzeni sa sze-
roka gama najczgsciej ambiwalentnych cech charakteru. Sa to jednostki o ot-
wartym umysle, btyskotliwe, bystre, bezposrednie, przenikliwe i jednocze$nie
egotyczne, ekscentryczne, rozkojarzone, nie przystosowane do zycia, niedbate
i niepunktualne. Na ogot, jak bohaterowie Zmarnowanego talentu czy Bajki,
sa zyczliwie nastawieni do swoich kolegéw po fachu. Iljin dostrzega bowiem
niezwykty talent Sawinowa i chyli przed nim czota, natomiast Chotszczewnikow
z drugiego utworu nie tylko nie odczuwa zawisci ani zagrozenia typowych dla
artystycznego $rodowiska, lecz wrecz przeciwnie — chetnie dzieli si¢ wiedza
ze swoim uczniem i jest dumny z jego osiagnig¢. Uwagi o ,,3aBUCTH, CTOJIb
CBOHCTBEHHO# OypHOH M ByJIbrapHOHN cpele XyIOKHHKOB pojawiaja si¢ z rzad-
ka, przewaznie na marginesie innych rozwazan pomieszczonych w Bajce. Nieco
wigcej miejsca prozaik poswigca tej kwestii w opowiadaniu Obraz (Kapmuna,
1895). Widok znakomitego dzieta sprawia, ze bohater utworu, ksigze Andrie;j,
nie jest w stanie zapanowac nad targajacymi nim silnymi, przeciwstawnymi
emocjami, mimo ze tytutowy obraz wyszedt spod pedzla jego najlepszego przy-
jaciela. Andriej tygodniami wystaje przed sztalugami, sycac wzrok niezwyklym
wyobrazeniem $wigtej Barbary przemywajacej rany tr¢dowatemu, jednoczesnie
duszac w sobie gniew i zto$¢ — ma on bowiem $wiadomos¢, ze sam juz nigdy
nie bedzie tworzy¢. Niemozno$¢ doscignigcia ideatu doprowadza go niemal do
szalenstwa, dlatego tez w chwili niepoczytalno$ci niszczy genialny portret.

Jesli w temperamencie oraz usposobieniu Kuprinowskich malarzy i rzez-
biarzy dostrzec mozna swego rodzaju réznorodnos¢, to w opisach ich powierz-
chownos$ci dominuja zblizone wyrézniki. Autor czgsto podkresla ascetyczne
cechy w ich wygladzie, uwydatnia, ze sa watli i niepozorni z natury. Zwiazane
Z przepracowaniem wyczerpanie i wyniszczenie organizmu pozostawia rowniez
pigtno na ich fizjonomii: maja oni blade, wychudle twarze o wystajacych kos-
ciach policzkowych i zapadnigte, pokrazone oczy. Tak oto prozaik przedstawia
Sawinowa, ktorego dusze¢ przepehiaja radosna duma i zachwyt usatysfakcjono-
wanego swoim dzietem tworcy:

Tenepb OH CO CBOMMHM IOJIMHHBIMH, Here)KHO OTKl/lHyTblMl/I HasaJ BOJIOCaMH, C 6J'le£[H]>lMI/I,
[UTOTHO C)KAaTBIMHU I'y0aMy Ha XyJOM ACKETHYECKOM JIUIEe KaK Hellb3sl OOJIbIIe TTOXOMUIT Ha
OJIHOTO M3 TEX CPEIHEBCKOBBIX MOHAXOB-XYIOXKHHKOB, KOTOpbIE CO3/aBald OECCMEPTHBIC
[POU3BEJICHUSI B THUIIMHE CBOMX CKPOMHBIX KEJIHH, BIOXHOBISIACH TOJIBKO TOpsideii BEpoii
B Oora u OECXUTPOCTHOMN JIFOOOBBIO K UCKYCCTBY M HE OCTABIISISl IOTOMCTBY JIayKe MHHIIH-
aJIOB CBOMX HMMeH'*.

Bohaterowie Kuprina wkladaja w prace cate serce i wszystkie sity, marza
bowiem o stworzeniu dzieta idealnego o wielkiej sile oddzialywania, w ktéorym

mogliby zawrze¢ boski geniusz, jakim sa obdarzeni. Czgsto zamyst arcydzieta,

4 AWU. Kynpun: Iocubwas cuna..., s. 447—448.



O CYGANSKIEJ DUSZY, CZYLI ARTYSCI... 59

zrodzony w umysle lub ujrzany we $nie, pielggnuja catymi latami, doskonalac
w myslach i czekajac na odpowiedni moment, by go urzeczywistni¢. Dodatko-
wo napedza ich pragnienie zdobycia stawy, nie chodzi im jednak o chwilowy
rozglos, ktory mozna zyskaé, dostosowujac si¢ do panujacych trendow, lecz
o slawg wieczna, ktorg artysta moze osiagna¢ jedynie poprzez zapewnienie
dzielu maksymalnej doskonatosci oraz wyposazenie go w warto$ci najwyzsze.
Przeznaczeniem takiego artystycznego tworu jest ukazanie istoty Swiata rzeczy-
wistego, ukrytego poza pozorem i utuda, wyeksplikowanie jego tragizmu, ko-
mizmu, poetycznos$ci, wzniostosci, pigkna oraz brzydoty'®. Bohater Szalenstwa,
pragnacy uwieczni¢ na plotnie stale zaprzatajaca mu umyst wizj¢ wampiryczne;j
kochanki ze snow, konstatuje:

O! Ecin 651 MHE yZayioch nepeaaTs Ha MOJIOTHE TO, YTO yXK€ JJaBHO OBJIAJICNIO MOUMH Ipe-
3aMu B cHamMu! MHe KaxKeTcsl, YTO ecli Obl KTO-HUOY/Ab CyMel BCIO MOIIb, BCE HANPSHKEHUE
TaJaHTa BBUINTH B OJTHOM IPOM3BEJICHNH, — OH HaBeKH obeccMepTmi Obl cBoe mMs. Ho
BO3MOYKHO JIM 9TO Julsi yesoBeka?...'s

Ostatecznie udaje mu si¢ zrealizowac idée fixe, podobnie jak rzezbiarzowi
z Psyche 1 Sawinowowi. Jednak bohaterowie dwoch pierwszych utworow pta-
ca za spelienie marzen wysoka ceng. Wycienczenie fizyczne i przeciazenie
uktadu nerwowego doprowadza ich do pomieszania zmystow. Tylko bohaterowi
Zmarnowanego talentu dane jest cieszy¢ si¢ swoim dokonaniem. Z pietyzmem
i niedowierzaniem, ze potrafit nada¢ realny ksztalt niezwyktemu konceptowi,
podziwia malowidlo Matki Boskiej z dzieciatkiem, emanujace surowym i czy-
stym pigknem, ktorego swoiste dopelnienie stanowi krolewski wystroj swiatyni.

W analizowanych tu utworach odnalez¢ mozna szereg sformutowan, takich
jak: ,,penuruo3HbIi dKCTa3”, ,,IPUCYTCTBHE HEBEAOMOTO Oora”, ,,00)KECTBEHHOE
npou3sBeicHue” czy ,,cBsiieHHoe yroeHue”, ktore bezposrednio odsytaja nas do
sfery religijno-kultowej, wpisujac si¢ tym samym w popularne na przetomie wie-
koéw koncepcje, traktujace o uprzywilejowanej roli artysty. Jednoczesnie jednak
postrzeganie sztuki jako bardziej elitarnego stopnia wtajemniczenia, a tworcy
jako kogo$ wyjatkowego i zdolnego do aktu kreacyjnego, pozwala widzie¢ w ar-
tyscie tzw. przypadek graniczny. W dazeniu do niepowtarzalno$ci balansuje on
bowiem na granicy, ktorej czlowiek nie moze bezkarnie przekroczyé, w swej
osobowosci tworczej narusza norme, lawirujac pomigdzy zdrowiem a choroba
psychiczng!”. Artysta rozumie zatem i widzi wigcej niz przecigtny zjadacz chle-
ba, ale jest to jednoczes$nie zrodtem rozdzwigku miedzy nim a spoteczenstwem,
a takze dodatkowym czynnikiem, sprzyjajacym wyalienowaniu tworcy. Rzez-

15 Zob. M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 31, 33, 56.

1 A. Kynpun: Besymue. W: ITdem: Cobpanue couunenuii ¢ dessmu momax. T. 1...,
s. 230.

17 Zob. M. Gotaszewska: Kim jest...,s. 51; M. Podraza-Kwiatkowska: Bdg,
ofiara..., s. 292—293, 302—308.
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biarz z opowiadania Psyche wprost artykuluje mysl o szeroko rozpowszechnio-
nym w spolecznej $wiadomosci stereotypie, swoistym imperatywie nakazuja-
cym ludziom utozsamia¢ artystow z pomylencami, natomiast bohater Marabuta
(Mapaby, 1909) posuwa si¢ w swych rozwazaniach dalej. Uwaza on bowiem, ze
takiemu szablonowemu wyobrazeniu, zrodzonemu z prze§wiadczenia o bliskosci
geniuszu i obtakania, podlegaja wszystkie jednostki wybitne wyrastajace ponad
przecigtno$é: nowatorzy, wynalazcy, ludzie nauki, filozofowie czy prorocy.

Anachoretyzm i eskapizm bohaterow Kuprina umozliwia im wprawdzie two-
rzenie dziet wybitnych, moze jednak, jak wiemy, doprowadzi¢ ich takze do zgu-
by. Implikacja ogromnej pasji i zarliwosci, z jaka oddaja si¢ pracy bohaterowie
utwordw Psyche 1 Szalenstwo, sa aberracje psychiczne. W wypadku Iljina mamy
do czynienia z inna sytuacja. Podczas pobytu we Wtoszech malarz, unikajacy do
tej pory wszelkich pokus i hotdujacy ascetycznym zasadom, poznaje rozwiazta
mezatke 1 pograza si¢ bez reszty w patologicznym zwiazku z nieczula i niemo-
ralng rodaczka. Zdaje on sobie sprawe z jej zepsucia, mimo to nie moze o niej
zapomnie¢ i jezdzi za nia po calej Europie. Rezultatem destruktywnej fascynacji
piekna, lecz zta kobieta sa ponizenie, upodlenie, alkoholizm, a przede wszystkim
zdrada wysokich ideatow. W szalonej pogoni za pieniedzmi, ktore tak bardzo
ceni sobie kochanka, Iljin zaczyna malowac¢ na zamoéwienie, podporzadkowujac
si¢ catkowicie woli zleceniodawcow. Warto tu zwroci¢ uwage, ze Kuprin kreslac
portret frywolnej megzatki, po raz kolejny odwotuje si¢ do motywow popularnych
w sztuce przetomu XIX 1 XX wieku. Kobiety takie jak ona, rudowtlose i gibkie,
byly przeciez natchnieniem prerafaelitow i Gustava Klimta:

W nornspena na mens. 3naere, MBan I'puropseBuy, — cTpaHHas BeUlb: s JUIO €€ COBEp-
LICHHO — HY, COBCEM-TAaKH 3a0bLI, 1 HUKAaK HE MOTY ero ce0e MpeacTaBuTh, JaxKe HE 3HAIO,
ObUTa JTH OHA JIypHA MM XOpOoIla cOOOK, a ATOT B3MIAA BOT KaK Tereph BIKY. beccThl-
KW, TIOHUMAeTe JIH, OTKPBITO OSCCTBDKHINA, M XHIIHBIA, ¥ HACMEILIUBbIA, M MaHSIIIHH, 10
Oe3ymust Mansmui. Y Bcst oHa, Kak BHHO, OPOCHJIACh MHE B TOJOBY CO CBOMM 3MEHHBIM
TEJIOM, C PHDKUMH BOJIOCAMH, C KAKUM-TO IPSHBIM 3a1axoM QyxoB. W nmouyBcTBOBaI s, 4TO
C 9TOT0 MOMEHTa «KOHYEHO MOE 3eMHOE CTPAHCTBHE...»'S.

Dla wigkszosci omawianych tu artystow plastykow typowe sa wyobcowanie
1 wyrzeczenie sig¢ przyjemnosci. O wesotej i beztroskiej malarskiej, jak i rzez-
biarskiej braci prozaik wspomina tylko en passant. Natomiast znaczna czgs¢
zobrazowanego w jego utworach srodowiska muzykdéw preferuje hedonistyczny
styl zycia i chetnie otacza sig¢ thumem wielbicieli. Wyjatek stanowig przedsta-
wieni w opowiadaniu Taper (Tanep, 1900) stynni rosyjscy kompozytorzy i pia-
nisci — Siergiej Taniejew i Anton Rubinstein. Taniejew zostat wprowadzony do
utworu jako nieSmialy, lecz dumny Jurij Azagarow. Niezwykly talent chudego
czternastolatka o twardym i madrym spojrzeniu powaznych, szarych oczu do-

8 AW. Kynpun: Hocubwas cuna..., s. 458.
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strzega ukazany pod wilasnym nazwiskiem autor opery Demon. Rysujac postaé
Rubinsteina Kuprin akcentuje jego wtadczy, dostojny sposdb bycia oraz poczu-
cie godnosci osobistej. Zaznaczmy tu tylko, ze monarchistyczno-arystokratyczne
analogie sa takze rezultatem wspomnianego wczesniej przeswiadczenia o uprzy-
wilejowaniu 1 wyjatkowosci artystow.

Tymczasem bohaterow opowiadan Straszna chwila (Cmpawnas munyma,
1895), Czary (Yapwr, 1897) 1 Kaprys (Kanpuz, 1897) charakteryzuja mitos¢
wlasna, wygodnictwo, niefrasobliwo$¢, pogon za dorazng stawa, olbrzymie am-
bicje czy dopasowywanie si¢ do ogolnie akceptowanych trendow. Sa oni pewni
siebie, §wiadomi wtasnej atrakcyjnosci oraz faktu, ze sa ubostwiani zaréwno
przez ple¢ przeciwna, jak i publiczno$¢ w ogoéle. W utworach tych prozaik po-
$wigca sporo miejsca opisom wygladu zewnetrznego postaci, prezencja bowiem
odgrywa niezwykle istotna role w ich kontaktach z odbiorcami sztuki. Spiewak
Rzewski ze Strasznej chwili 1 bezimienny skrzypek z Czarow to wysocy, przy-
stojni bruneci, za$ bohaterka Kaprysu to pigkna, powabna, odziana w $miala
sukni¢ francuska $piewaczka operowa. Tak oto odmalowany zostal Rzewski:

CnenoM 3a HHM IIEN JIETKOM CaMOYBEPEHHOH ITOXOJKOM O4YeHb BBICOKHM, CTPOHHBII
U CHJIBHBII Ha BUJI TOCIIOAMH JIET TpUALaTH ¢ JumkoM. OH OblT KpacuB 3 deKTHOH, cpasy
Opocaromielics B I1a3a KPacoOTOI0 CMYIJIOTo OpIOHETa, BEIXOJIEHHOTO, 370pPOBOTO, CaMOHa/Ie-
SIHHOTO, C TEMHBIMH IJIa3aMH, BIQKHBIMH M JIEP3KUMH, C SIPKMMU YyBCTBEHHBIMU T'yOamu
o1 HeOOJIBIIIMMU KPACHBBIMU YEPHBIMU yCaMu: TpadapeT HUTallbsSHCKOTO Kpacasia'’.

To wiasnie polaczenie urody artystow, ich uwodzicielskich spojrzen ze zmy-
stowym glosem lub oryginalnymi dzwigkami, ktore wyczarowuja z instrumen-
tow, zdaje si¢ mie¢ niezwykty wptyw na audytorium. Muzyka w ich wykonaniu
ma ogromna moc oddziatywania na stuchaczy, potrafi zbudzi¢ uspione namigt-
nosci i ukryte pragnienia, dlatego tez Henrietta Ducreux zawsze otoczona jest
wianuszkiem zakochanych, gotowych spetnia¢ kazda jej zachcianke wielbicieli,
a $piewakowi 1 skrzypkowi kobiety nie sa w stanie si¢ oprze¢, sktonne poswig-
ci¢ nawet rodzinne szczescie. Nie mozna oczywiscie trywializowac sity przezy¢
estetycznych, ktore potrafiag wzbudzi¢ ci artysci. Doznania, ktoérych dostarczaja
odbiorcom, nierzadko rozwijaja wyobrazni¢ tych ostatnich, wzbogacaja ja no-
wymi skojarzeniami i wizjami, moga tez sta¢ si¢ epizodem, ktory zmieni bieg
ich zycia®. Do prawdziwie glebokiego i intensywnego odbioru wrazen estetycz-
nych zdolny jest Aleksiej z Kaprysu, prawdziwy meloman o wysublimowanym
guscie, przezywajacy muzyke calym swym jestestwem:

Anexceit Cymuios, ctyneHT-menuk 1l kypca, cTosn, IpruCIOHUBIINCE K OOKOBOH KOJIOHHE,
U CITyIIan C 3aKPBITHIMH TNIa3aMH T€HHE, HEXKHO M BIACTHO pasjaBaBiieecs ¢ cTpaasl. OH

Y AWN. Kynpuu: Cmpawnas munyma. W: Tdem: Cobpanue couunenuii 6 deesimu momax.
T 2...,s. 192.
2 M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 36.
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JIFOOMIT MY3BIKY KaKOH-TO YUBUTENBHOI, O0JI€3HEHHO-CTPACTHOI IT0OOBBIO, OLTyIIast € He
TOJIBKO yIIaMH, HO BCEM TEJIOM, BCEMU HEPBaMH, BCEH CBOEIO AylIoM... M Teneps kaxblii
3BYK YyJHOTO T0JI0OCAa IPOHHMKAI B CaMyl0 DIyOb €ro CyIIecTBa M OT3BIBAJICS TaM TaKOH
CIAKOM APOXKBIO, YTO AJIEKCEI0 MIHOBEHHMSIMH Ka3aloCh, OyATO 3TH 3BYKH pa3galoTcs
B €ro coOCTBEHHOW Tpyau’'.

Niemniej jednak ludzie potrafiacy podarowacé tak silne wzruszenia i emocje
bywaja czesto prozni i ptytcy. Dzieje si¢ tak dlatego, jak konstatuje Georg Hegel,
ze muzyka wymaga od $wiadomosci artysty niewiele albo wregcz Zzadnej tresci
duchowe;j. Z tej racji talent muzyczny daje o sobie zna¢ z reguty w najmtodszych
latach i bardzo wczesnie potrafi rozwina¢ si¢ do niezwykle wysokiego poziomu,
zanim jednostka nabierze doswiadczenia zyciowego. W zwiazku z tym nierzadko
mamy do czynienia z wyjatkowym wirtuozostwem w kompozycji muzycznej
lub w wykonaniu utworéw muzycznych, ktoremu towarzyszy wyrazne ubdstwo
ducha i charakteru®. Uosobieniem tej tezy jest Henrietta. Bohaterka obdarzona
zostata wprawdzie wspaniatym gtosem i cudownym ciatem, ale jednoczes$nie jest
ona bezduszna, zta i egoistyczna. Na prozno by szuka¢ w niej uduchowienia
czy wzniostoéci. Ducreux za wszelka ceng dazy wytacznie do spetniania swych
zachcianek, co w rezultacie konczy si¢ tragicznie. Doswiadczona femme fatale
uwodzi Sumilowa, ktoérego $wiezo$¢ 1 niewinno$¢ tyle ja rozbawily, co urzekty,
po czym przestaje si¢ nim interesowaé. Co wigcej, spotyka si¢ z kolejnymi fawo-
rytami i szydzi z jego mitosnych wyznan, dlatego tez zrozpaczony mtodzieniec
zabija wyrachowang kochanke¢ i popetnia samobdjstwo.

W opowiadaniu Czary Kuprin podnosi ponadto dwie istotne kwestie, ktore
lacza sig ze soba. Prozaik porusza sprawe wizerunku kreowanego przez artystow
na uzytek publicznosci, a takze demaskuje mit o nich jako wybrancach bozych,
gorujacych nad zwyklymi odbiorcami sztuki. Dzieto sztuki, projekt artystyczny
przesycony osobistymi doznaniami nie zawsze jest wartosciowy dla publiczno-
sci, dlatego tez artysci podejmuja swoista gre z odbiorcami, tworzac nie to, co
wyraza ich samych i ich do§wiadczenia zyciowe, lecz to, co moze staé sig inte-
resujace dla innych?. Bohater utworu prowadzi podwdjne Zycie — to na pokaz
oraz prywatne. Podczas koncertow i w towarzystwie naklada maske cztowieka
tajemniczego, znudzonego zyciem $wiatowca, cierpiacego z powodu braku zro-
zumienia dla porywow jego tworczej duszy, poniewaz takie emploi jest mile
widziane czy wregcz wymagane przez publiczno$¢, zwlaszcza przedstawicielki
ptci pigknej, ktore chca w nim widzie¢ posta¢ demoniczna. Dla podtrzymania tej
fikcji prowadzi korespondencje z wielbicielkami, w listach za$ narzeka na ludz-
ka matostkowos¢ i zawis¢, oraz wyraza wdzigcznos¢, ze znalazlo sig wrazliwe
kobiece serce, ktore go docenito. Gdy wraca do domu, pozbywa si¢ sztucznej

AWM. Kynpuu: Kanpus. W: Tdem: Cobpanue couunenuii ¢ desamu momax. T. 2...,
s. 166.

2 GWF. Hegel: Estetyka. W: M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 87—88.

2 M. Gotaszewska: Kim jest..., s. 25.
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pozy, a czas spedza w otoczeniu gromadki dzieci i bliskich osob. Widok ido-
la trzymajacego na kolanach niemowleg i opiekujacego si¢ nim troskliwie, jest
ogromnym wstrzasem dla zakochanej w nim siedemnastoletniej pensjonarki,
ktora przypadkiem zobaczyla sceng¢ z zycia prywatnego muzyka, calkowicie
odzierajaca go z tajemniczo$ci i ukazujaca jako zwyczajnego, ale przy tym
szczgsliwego cztonka rodziny. Kuprin ucieka si¢ tu do metody odheroizowania
bohatera i przeciwstawia inspirowanej romantycznym kultem tworcy-wieszcza
postaci artysty wyidealizowanego, szlachetnego, pozbawionego niemal zycia
osobistego artyste, ktory, jak kazdy inny cziowiek, posiada cechy sprzeczne.
Dlatego tez prozaik uwypukla w portrecie skrzypka to co potoczne i banalne®.

Konkludujac, niezaleznie od tego czy artysta przedstawiany jest w opowia-
daniach Kuprina jako indywiduum wybitne, czy tez poddany zostaje zabiegowi
odmitologizowania, wciaz pozostaje jednostka niepowtarzalng — potrafi bo-
wiem jesli nie przeniknac¢, to chocby przyblizy¢ si¢ do tego, co pozaracjonalne,
do zagadki ludzkiego bytu.

24 Tbidem, s. 43.



