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KRZYSZTOF NIEGOWSKI SDB

XV-WIECZNY ANTYFONARZ MS. 48
Z ARCHIWUM KAPITULY KATEDRALNEJ NA WAWELU
W SWIETLE TRADYCJI EUROPEJSKIE]

Poznanie polskiej kultury muzycznej w okresie Sredniowiccza, jej bogactwa
i ztozonej struktury uzaleznione jest od poznania Zrddet, ktére tak nielicznie za-
chowaly si¢ do naszych czaséw. Proces niszczenia zachowanych ksiag liturgicznych
wcigz nieublaganie postgpuje i utrudnia coraz bardziej odczytanie zawartych
w nich tresci. Podjecie zatem studiéow Zrodioznawczych w tym zakresie jest potrze-
ba chwili. Manuskrypty liturgiczne, bedgce waznym zrodiem wiedzy o dawnej kul-
turze muzycznej, przekazujg cenne informacje zaréwno o dorobku europejskim,
jak i wyroslej na tym fundamencie twérczoci rodzimej. Wielkie znaczenie ma tak-
ze identyfikacja tradycji, ktére odegraly podstawowg rol¢ w procesie formowania
si¢ wszystkich komponentéw kultury narodowej, ktdrej Zrodiem sq liczne struktury
reprezentowane przez najbardziej zywotne centra Europy Zachodniej.

Niniejszy artykul podejmuje nakre$long wyzej problematyke i pozostaje
w Scistej tacznodci z programem szczegélowych badan prowadzonych w ra-
mach Katedry Zrodel i Analiz Muzyki Dawnej w Uniwersytecie Kardynaia
Stefana Wyszynskiego w Warszawie.'

Przedmiotem opracowania jest pierwszy tom Antyfonarza de Sanctis ze
zbioréw Archiwum Kapituly Katedralnej na Wawelu. Rekopis ten jest funda-
cja kanonika krakowskiego Adama z B¢dkowa dla katedry na Wawelu. Auto-
rem za§ manuskryptu jest Mikotaj Szetesza, ktory pracg nad tym dzietem
ukonczyl w r. 1457. Wraz z innymi ksi¢ggami tej kategorii kodeks krakowski na-
lezy do unikalnych pomnikéw z epoki Sredniowiecza. Jego poznanie ma bar-

' W latach 1970-99 wspomniang katedra kierowat ks. prof. dr hab. Jerzy Pikulik, ktéry
w tym roku obchodzi jubileusz 75-lecia swoich urodzin. Jest On niekwestionowanym autory-
tetem w dziedzinie tradycji muzycznej polskiego $redniowiecza. Jako wybitny naukowiec oraz
doskonaly pedagog i wychowawca jest znany i ceniony nie tylko w Polsce ale i w Europie. Jest
tworcg szkoly, dzigki ktorej wiele polskich zabytkéw rekopismiennych zostalo ocalonych
przed zniszczeniem i zapomnieniem. Pod kierunkiem ks. Profesora powstaly setki prac z tego
okresu, ktore pozwolily rozpoznaé i usystematyzowaé polski repertuar liturgiczno-muzyczny
w kontekscie tradycji europejskiej.
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dzo wazne znaczenie zaréwno dla diecezji krakowskiej, jak i w szerszym zakre-
sie dla kultury polskiej.

Antyfonarz nie zostal dotgd Zrédtowo opracowany. Literatura przedmiotu
ogranicza si¢ zaledwie do kilku wzmianck na jego temat o charakterze og6l-
nym. Jan Polkowski w swoim katalogu opisat kodeks bardzo ogdlnie, odczytu-
jac tres¢ kolofonu.”? Wspomina o nim takze Hieronim Feicht, omawiajac dzieje
choratu diecezjalnego.” Barbara Miodonska omawia natomiast do§¢ szczeg6to-
wo jego iluminacje.*

Poswigcenie temu kodeksowi szczegdlniejszej uwagi wydaje si¢ zatem uzasad-
nione, gdyz o jego treci i zapisie muzycznym nic nie wiemy. Zasadniczym celem
opracowania jest zatem doglebne rozpoznanie zabytku i ukazanie jego wartoSci
kulturowej. Drugim celem badan jest proba odpowiedzi na pytanie: ktdra z eu-
ropejskich tradycji liturgicznych wywarla na $piew krakowski wplyw najwigkszy?

Zastosowanie metody historycznej w opracowywaniu Zrédet wyznacza pro-
gram opracowania, ktoérego punktem wyjscia jest refleksja heurystyczna,
a wiec krytyka zewnetrzna re¢kopisu, ktéra polega na ustaleniu jego cech ze-
wnetrznych i paleograficznych. Kolejny etap docickan stanowi krytyka we-
wnetrzna kodeksu, ktéra poprzez analiz¢ szczegdtowg pozwoli zidentyfikowaé
Zrédlo, rozpoznaé przyjety kalendarz liturgiczny, ustali¢ zwigzek melodii z tek-
stem oraz rozpoznaé twdrczo$¢ polskg. Ostatni wreszcie etap to préba ustale-
nia zwigzkéw antyfonarza z tradycjami europejskimi.

1. Opis zewnetrzny zabytku

Omawiany manuskrypt krakowski nalezy do nielicznej grupy r¢kopiséw prze-
chowywanych w Archiwum Kapituly Katedralnej na Wawelu, co do ktérych nie
mamy watpliwosci proweniencyjnych. Znajdujacy si¢ na pierwszej stronie kolofon
podaje dokladne informacje o kopiscie i czasie powstania antyfonarza. Stanowi
on fundacj¢ testamentowg Adama z B¢dkowa herbu Prus II (Wilczekosy)® dla ka-

*J. Polkowski, Katalog rekopisow kapitulnych Katedry Krakowskiej. Krakéw 1884, s. 48.

*H. Feicht, Muzyka liturgiczna polskiego sredniowiecza. W: Studia nad muzykq polskiego
Sredniowiecza. Krakow 1975, s. 293.

*B. Miodofska, lluminacje krakowskich rekopisow z I polowy XV wieku w Archiwum Ka-
pituly Katedralnej na Wawelu. Krakow 1967.

* Adam z Bedkowa (de Banthkow) herbu Prus II (Wilczekosy) byt wybitng osobistoscig
wérdd duchowiefistwa krakowskiego. Odbyl studia prawnicze w Bolonii i zostal doktorem de-
kretow. W 1413 r. byl kanonikiem i oficjalem krakowskim, proboszczem kosciota Najswiet-
szej Maryi Panny w Krakowie. Nazwisko jego powtarza si¢ wielokrotnie w aktach Kapituly
Krakowskiej oraz w dyplomach wystawionych przez biskupa krakowskiego Wojciecha Ja-
strzebca. Kanonik Adam byl jego wikariuszem in spiritualibus. Zmart 16 pazdziernika 1451.
Zob.: Archiwum Kapituly Metropolitarnej na Wawelu, Calendarium et statuta dominorum vi-
carium a. a. 1438-1461, 1, nr 81, 100, 114-115, 128-129, fol. 32, 152, 155, f. 14v-24, 29, 52.
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tedry na Wawelu, ktérej zostal przekazany przez wykonawce testamentu, Toma-
sza Strzempifiskiego,® w roku 1457. Autorem dziela jest wikariusz katedralny —
Mikotaj Szetesza. Pochodzit on z diecezji przemyskiej, z Szeteszy kolo Przewor-
ska. Od 1453 r. wystepuje w krakowskich Acta officialia jako wikariusz katedry
krakowskiej. W 1469 r. zostal wicekantorem Mikolaja Imbira (Hymbir, Jungber)
z Kiszewa, kanonika krakowskiego i scholastyka fgczyckiego, od 1469 r. kantora
krakowskiego, z ktérym pozostawat w bliskich kontaktach. Juz wezesniej, w 1467
r., ukonczyt dla niego czterotomowy graduaf (tzw. tgczycki).” Ufundowany przez
kanonika Adama z Bedkowa kodeks - jak podaje kolofon — zostat ukonficzony re-
ka Mikolaja Szeteszy za cen¢ 87 grzywien i kilku groszy. Kopista rozpoczat pracg
nad rckopisem po roku 1451, stanowigcym dat¢ $mierci fundatora, ukofczyt za$
z pewnoscig przed 1457 r. Wtedy to zostal on ostatecznie przekazany katedrze za-
pewne przez Tomasza Strzempinskiego, poddwcezas juz biskupa krakowskiego,
a wykonawce ostatniej woli kanonika Adama z Bedkowa.*

Petna nazwa zabytku, zgodnie z informacjg zawartg w kolofonie, brzmi: Li-
ber Antiphonarii de Sanctis. Jest on pierwszg cz¢scig dwutomowego Antyfona-
rza, w ktérym zostaly zanotowane oficja o §wigtych poczgwszy od uroczystosci
Sw. Andrzeja, a skoficzywszy na wspomnieniu §w. Pawla Apostota. Zawarto$¢
kodeksu ms. 48 stanowig Spiewy Proprium de Sanctis wraz z Commune Sancto-
rum: antyfony, responsoria, wersety oraz hymny, a wigc podstawowe czgsci
wchodzace w sktad Godzin Kanonicznych.

Kodeks krakowski oprawiony jest dwoma drewnianymi okiadkami o grubo-
Sci 15 mm, ktdre zostaly oblozone skérg koloru ciemnobrazowego. Na skérze
widoczne sg wyraZnie dekoracyjne tloczenia w postaci motywdw geometrycz-
nych. Obie oktadki rekopisu zaopatrzone s w duze mosigzne okucia w formie
azurowych wimperg, wypelnionych plastycznym liSciem suchego akantu.
Zwierciadio oprawy pierwotnie zdobila prawdopodobnie wielka pigciolistna
rozeta.” Rozmiary kodeksu wynoszg 621 x 400 mm.

Tres¢ antyfonarza zostala spisana na kartach pergaminowych o jasnozéitym
odcieniu.” Atrament, ktdrego uzywat kopista musial by¢ dobrej jakosci, gdyz
do dzisiaj nie stracil wiele ze swej intensywnosci." Ksi¢ga zawiera aktualnie

“Por. B. Miodoifska, lluminacje..., s. 146.

"Tamze,s. 132.

*Tamze,s. 54.

*Tamze,s. 146

" Taki material otrzymal nazwe pergaminu pdéinocnego, zwancgo charta theutonica. Mial
on zastosowanie w éwczesnej Europie, glownie na terenie Niemiec, péinocnej Francji, a tak-
ze Wegier i Polski. Zob. Encyklopedia Wiedzy o Ksigzce, szp. 1823.

"' W kodeksie krakowskim istniejg tylko dwa poZniejsze dopisy. Nalezy do nich dodana na
f. 74v nota zapisana czerwonym atramentem przed antyfong Haec est quae nescivit ze $wigta
Ofiarowania Pafiskiego: In 11l Nocturno an. Inng ingerencjq pdzniejszego autora jest czeg§é
noty, ktéra — jak wskazuja $lady — zostala zalana wodg (f. 175 — responsorium z II Nieszporéw
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286 kart, a wraz z kolofonem 573 stronice. Manuskrypt jednak nie ma orygi-
nalnej foliacji. Zostata ona wykonana cyframi arabskimi w p6Zniejszym czasie
oléwkiem, jest ciggla i nie uwzglednia ubytkow."”

Nalezy zauwazy¢, ze r¢kopis krakowski, mimo $ladéw uzywalnosci, uplywu
czasu i wspomnianych ubytkéw, do naszych czaséw zachowatl si¢ w stanie bar-
dzo dobrym. Obecnie przechowywany jest w Archiwum Kapituly Katedralnej
na Wawelu w zabezpieczajacym go futerale.

2. Pismo literackie i elementy zdobnicze

Tekst muzyczny i liturgiczny zapisany zostal na piaszczyZnie kart, ktora wy-
znaczajg podwdjne linie marginesu wewnetrznego i zewngtrznego. Szeroko$¢
marginesu wewnetrznego wynosi 55 mm, zewngtrzny dochodzi do 100 mm.
Gérny natomiast wyznaczony przez najwyzsza lini¢ pierwszej nutownicy do-
chodzi do 60 mm, za$ dolny, ktdry wyznacza ostatnia linia tekstu liturgicznego,
osigga nawet 115 mm. Szeroko$¢ margineséw jest zatem zréznicowana. Znaki
muzyczne zapisane zostaly w systemie piccioliniowym. Kazda strona zawiera
osiem takich systeméw, kazdy o szerokosci 33 mm. Odlegio$¢ migdzy poszcze-
g6lnymi liniami systemu wynosi 8 mm, natomiast pomigdzy poszczeg6lnymi
systemami od 23 do 25 mm. Wysoko$¢ malych liter w tekScie liturgicznym wy-
nosi 12 mm, natomiast wielkich 14 mm. Wysokos¢ inicjaléw ozdobnych waha
si¢ miedzy 50 a 60 mm. Najwigkszymi literami sg te, ktére wraz ze zdobieniami
tworzg tzw. miniatury, przekraczajgce wysoko$¢ nawet 170 mm. Do zapisu nut,
kluczy, kustoszy, znakéw chromatycznych i tekstu poszczegdlnych Spiewdw
uzyto atramentu w kolorze czarnym.

Powszechnie panujacg forma piSmiennictwa facinskiego w Europie od XV
w. bylo pismo gotyckie. Nazwg t¢ przyjeto dopiero w wieku XVIII za posred-
nictwem historykéw sztuki, ktérzy w ten sposéb okreslili cechy stylu ostrotuko-
wego."” Charakterystyczne cechy tego duktu pisarskiego znamionuje: przewaga
wysokosci nad szeroko$cig przy réwnoczesnym zwezeniu form literowych,
sklonno$é do tworzenia ostrych fukdéw i ostrych katéw oraz do famania linii
prostej ,,trzonkdw” i ,lasek”, zwarto$¢ i aczenie liter ze soba." W takim wia-

ze wspomnienia o §wigtych Apostotach Piotrze i Pawle). Autor dopisat oléwkiem: r Tit es pa-
stor ovium. Ten dodatek byl jednak niepotrzebny, mimo bowiem zalania tekstu mozna odczy-
tac stowa, ktore sy wyraZne inne od zaproponowanego dopisu. Tekst ten nalezy zatem odczy-
taé: r Ego pro te rogavi. Nie mozna niestety ustali¢ kto byt autorem pdzniejszych dopiséw i kie-
dy zostaly one sporzadzone.

2 Powaznym ubytkiem zabytku jest brak czterech kart. Nie ma zadnej informacji, dlaczego
zostaly usunigte. Brakuje koiicowych §piewéw I1I Nokturnu w oficjum o $w. Agacie (f. 87)
oraz poczgtkowych w oficjum o §w. Dorocie.

"S. A. Pore¢bski, Paleografia taciriska. Warszawa 1997, s. 11.

“Tamze,s. 12.
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$nie stylu wykonany zostal antyfonarz krakowski. Wystepuja w nim dwa rodza-
je pisma gotyckiego: minuskuta, ktéra napisana jest zasadnicza cz¢$¢ tekstu
oraz majuskuta, wystepujaca przede wszystkim w ozdobnych inicjatach.

Zdecydowana wigkszo$¢ tekstu rekopisu krakowskiego zanotowana jest ka-
ligraficzng minuskutg gotycka. Chodzi o tzw. teksturg, ktéra postugiwano sig¢
w notowaniu ksiag biblijnych, liturgicznych, prawniczych oraz innych kodek-
séw o wazniejszym znaczeniu.” Minuskulg pisane sg takze wszelkie noty rubry-
cystyczne wystepujace bardzo licznie w antyfonarzu, jak réwniez pierwsze lite-
ry imion Swigtych oraz Osob Boskich, ktére nie inicjujg zdania. Charaktery-
styczne cechy pisma gotyckiego, a takze regularnos¢ i staranno$¢ duktu, po-
zwalajg usciSli¢ typ pisma i zaklasyfikowaé je do uformowanego pisma kaligra-
ficznego zwanego littera formata ub littera de forma "

Wystepujaca w rekopisie majuskuta gotycka ma swoje Zrodio w dawnych
formach pisma tacifskiego zwanych kapitala i uncjala, a takze pochodzi z mi-
nuskuly jako jej powickszenie."” Krzywizny liter wielkich ulegaja, podobnie jak
w minuskule, przestylizowaniu. Wiele z nich, zwlaszcza te o wypuklych liniach
majg ksztalty oplywowe, oparte na elipsie lub tuku. Cechy tego stylu pisma
przejawiajg si¢ rowniez w licznych zdwojeniach linii oraz w mnogo$ci clemen-
tow zdobniczych. Na uwage zasluguje bogactwo form przejawiajgce sic w wy-
stepowaniu réznych wariantéw geometrycznych tej samej litery. Charaktery-
styczne dla majuskuly gotyckiej jest takze ,,zamykanie” pionowg kreska tukow
w literach o kolistych ksztaltach, np.: C, G oraz tendencja do tworzenia form
prostokatnych w takich literach, jak: £ L i T.

Majuskuta inicjujaca kolejne Spiewy jest wiasciwie jedynym elementem
dekoracyjnym wystepujacym w kodeksic. Wyplywa to z samego charakteru
pisma gotyckiego, ktére w przypadku inicjum bylo szczegdlnie kaligrafowane
i ozdabiane szeroka paletg koloréw. Z analizy kompozycji inicjaléw wynika,
ze ulubionym elementem zdobniczym kopisty sg stylizowane liscie i kwiaty,
ktére w ré6znym ukladzie geometrycznym wypelniajg oczko litery i stanowig
takze jej zewnetrzne obramowanie, z ktérego rozchodza si¢ na bocznych
marginesach tzw. wici inicjalne. Litery majuskulne inicjujag w manuskrypcie
kolejne $piewy. Sg one bardzo zréznicowane w zaleznoSci od rangi danego
Swigta oraz wspomnienia §wigtego imienia. Zauwazyé mozemy w r¢kopisic
trzy rodzaje majuskut:

— inicjaly proste

- inicjaly ozdobne

- miniatury inicjalne

' Rozwineta si¢ ona i upowszechnita gtéwnie w krajach na poinoc od Alp. Zob. Wi.
Semkowicz, Paleografia laciriska. Krakéw 1951, s. 349 n.

“A.Gieysztor, Zarys dziejow pisma laciriskiego. Warszawa 1973, s. 127.

"W Semkowicz, Paleografia laciriska, s. 360.
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Inicjaly proste pojawiajg si¢ w antyfonarzu krakowskim w incypitach psal-
mow, wersetow, kantykéw oraz w repetendach responsorialnych, a takze roz-
poczynaja noty rubrycystyczne. Sa one nieco wigksze od minuskuly i maja
nadto bardziej owalny ksztalt, jednak bez ornamentéw. Wykonane sg zasad-
niczo kolorem czarnym, jedynie zdwojenia tych liter sa koloru czerwonego
badZ zbttego, natomiast noty rubrycystyczne zapisane zostaly atramentem
czerwonym.

Inicjaly ozdobne rozpoczynaja w r¢kopisie zdecydowang wigkszosé $pie-
wow, a wiec antyfony, responsoria oraz wersety. Sa to wiclkie kaligraficzne ini-
cjaty, bedace dzietlem pisarza, wykonane przewaznie tuszem, podbarwione bile-
kitem, czerwienig, zielenig i barwg z61tg, rozrzucone po kilka na kazdej niemal
karcie kodeksu. Rozmiarem swoim przekraczaja one nawet wysoko$¢ 5-linio-
wego systemu muzycznego. Sg podkreslone réznymi zdobieniami zardwno we-
wnatrz, jak i na zewnatrz litery, w zaleznoSci od rangi §wieta czy liturgicznego
wspomnienia. Ornamentyka tych inicjaiéw jest czgsto tak bogata, iz trudno od-
czytaé niejedna litere.”

W3réd inicjatéw ozdobnych nalezy wyréznié 8rupe, ktorej nie mozna zali-
czy¢ do miniatur, ale jednoczesnie sg one czyms$ Wl(;CC] niz mlqaiaml ozdob-
nymi. Z uwagi na charakter tych kompozycji proponuj¢ nazwacé je inicjalami
groteskowymi. Ich cecha szczegblng jest to, ze poza dekoracjg litery zauwaza
sie oblicza réznych postaci, wytaniajacych si¢ spoza litery. Nie mozna rysun-
kéw tych twarzy zaliczy¢ do elementéw ornamentyki, nasuwa si¢ mimo woli
hipoteza, ze mogg to by¢ portrety autoréw kodeksu lub oséb pracujacych
w skryptorium."

Godnym uwagi jest fakt, ze jeden z inicjaléw ozdobnych — wewnatrz litery
(D) - przedstawia plecionke iryjska, ktorag datuje si¢ na koniec VIII wieku.?
Mozna przypuszczaé, ze autor szukajac pomystow na réznorodno$é zdobien,
poslugiwal si¢ innymi, starszymi rekopisami.”

Na szczegdlng uwage zastuguja wystepujace w manuskrypcie miniatury ini-
cjalne, ktoére tworza niezwykle bogate kompozycje malarskie, znajdujace sic
wewnatrz litery rozpoczynajacej tekst danego $piewu i ktére skiadajg si¢ na
wlasciwg dekoracje malarskg kodeksu. Zdaniem Barbary Miodoniskiej wirod

" Przykladem mogg tu postuzy¢ ozdobne inicjaly na nastgpujgcych kartach kodeksu: f. 9, f.
44v, f. 57v, 1. 59v, £. T7v, £. 97, 1. 106, f. 130v, f. 140, f. 141, f. 141, f. 165, f. 174, f. 198, f. 208.

" Glowy tych postaci sg tak ustawione, jakby autor spogladajac na odbicie w lustrze malo-
wal siebie. Zob.: karty kodeksu: f. 7v, {. 25v, f. 45, f. 48, {. 57v i f. 59v.

*P.Meyer, Historia Sztuki Europejskiej. T. 1. Od starozytnosci do Sredniowiecza. Warszawa
1973,s. 122.

* Chodzi o versus 111 Nokturnu Dantur ergo laudes (f. 59v) z oficjum o §w. Wincentym.
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tych dekoracji wyrdézni¢ mozna dwie grupy reprezentujace rézne poziomy i sty-
le, aczkolwiek niewatpliwie powstale éwczesnie.”

Do grupy pierwszej nalezg iluminacje poczatkowych kart kodeksu, przed-
stawiajace postaci §w. Andrzeja Apostola, Niepokalanej Maryi i $w. Tomasza
Kantuaryjskiego. Do drugiej pozostale dekoracje obejmujace nast¢pujace te-
maty: Maryja z Dziecigtkiem Jezus, scena Zwiastowania Naj$wigtszej Maryi
Panny, §w. Stanistaw bp, §w. Jan Chizciciel oraz Anioly.

Wsrod iluminacji pierwszej grypy wyrdznia si¢ wysoka wartoscig artystycz-
na, a takze rozmiarami, miniatura przedstawiajgca $w. Andrzeja Apostola.
Wedlug Barbary Miodofiskiej przewyzsza ona wszystkie inne oméwione ilumi-
nacje r¢kopiséw Archiwum Kapitulnego zaréwno doskonalodcig techniki ma-
larskiej, jak i dojrzalo$cig formy, nie pozostajac w tyle za najlepszymi osiagnig-
ciami krakowskiego malarstwa sztalugowego z polowy XV wieku.” Z tej racji
miniatura ta zasluguje na pilniejszg uwage:

—‘)d"ﬁ‘; o
< st fenr

;—tﬁzﬁd.!

15 ¢f it b

Inicjat A rozpoczynajacy antyfong Ambulans lesus iuxta mare Galileae z ofi-
cjum o §w. Andrzeju (f. 1). Jego rozmiar przekracza nawet trzy nutownice i wy-
nosi 175 x 141 mm. To jest najwigksza miniatura w r¢kopisie. Otwiera ona ofi-
cja o $wigtych. Wewnatrz inicjalu znajduje si¢ postaé meska, przedstawiajaca
Sw. Andrzeja Apostola w postawie siedzgcej. Zdobienia zewngtrzne wypelnia-
ja calg strong folii. Autor wykorzystuje tutaj niemal calg palete koloréw.

Tak opisuje powyzszy inicjal Barbara Miodonska: ,Faktura miniatury
o emaliowej gtadkosci, migkka i plynna, rzadko spotykana precyzja pociagnieé
pedzla, ktére modeluja forme w sposéb pewny, a zarazem bardzo subtelny,
tworzac w zatomach ptaszcza glgbokie cienie i fagodne, jakby metaliczne 1$nie-
nia, soczysty, harmonijny koloryt, posiugujacy si¢ akordem zieleni, cynobru
i rudego brazu (odcien puzzoli) przy akompaniamencie §wietnie blyszczacego

2 B. Miodofiska, lluminacje..., s. 54.
®*Tamze,s. 55 nn.
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ztota - skiadajg si¢ na wyjatkowa calo$¢. Blokowa struktura postaci, ujetej
w ksztalt stozka, pocigga za soba maksymalne uproszczenie sylwety, ktéremu
towarzyszy urozmaicenie konturu wewnetrznego. Draperia, mimo swej obfito-
$ci nie zatraca kontaktu z cialem, ktdre si¢ pod nig zarysowuje. Uwydatnione
zostaly ramiona, a uktad fatdéw nie przestaje by¢ logiczny. Mimo lamania fai-
dow uderza plynno$¢ w przeprowadzeniu rysunku. Ich form¢ dominujgcg sta-
nowi ostry trojkat, rabki szat przebiegajg jednak tagodnymi krzywiznami, ina-
czej niz to obserwujemy w dwczesnych dzietach krakowskiego malarstwa szta-
lugowego. Zardwno sposéb modelowania faldéw szat §w. Andrzeja, jak ich
bardzo dojrzaly i harmonijny ukfad, nasuwaja podejrzenie, ze u ich podioza
moze tkwic jaki$ wysokiej klasy sztych z drugiej éwierci wieku XV.”*

Uderzajaca cechg, a zarazem nowo$¢ stanowi proba przeprowadzenia kon-
sekwentnego, jednokierunkowego o$wietlenia za pomoca pograzenia w cieniu
jednej strony postaci oraz stopniowania koloru od tonéw zditoseledynowych,
poprzez oliwkowe do intensywnie zielonych i szarych. Jak podaje Barbara
Miodofiska, to po raz pierwszy wyrazone zainteresowanie §wiatlem jako czyn-
nikiem ksztaltujagcym forme stanowi krok naprzéd na drodze do bardziej reali-
stycznego widzenia $wiata.”

Pozostale miniatury nie doréwnujg wyzej zaprezentowanej, je§li chodzi
0 precyzje wykonania, a niektére z nich nawet rcprezentum raczej prymitywny
i prowincjonalny charakter sztuki.* Wobec powyzszego mozna wnioskowag, ze
autoréw iluminacji bylo kilku. Twérca miniatury ze §w. Andrzejem byt na pew-
no wybitnym artysta, dobrze zaznajomionym z osiggnicciami 6wczesnego ma-
larstwa sztalugowego i $wiadomy swych celéw. Pozostali wykazuja raczej zu-
peiny brak zrozumienia dla probleméw nurtujgcych wspdiczesne im malar-
stwo.” Mimo to wszystkie elementy zdobnicze kodeksu zastugujg na uwage
i sprawiajg, ze nalezy on do waznych zabytkéw polskiego iluminatorstwa.

3. Pismo muzyczne

Notacja muzyczna w antyfonarzu reprezentuje typ gotycki. Ze wzgledu na
rombowy ksztalt neum notacj¢ t¢ okresla si¢ w muzykologii jako nota rombi-
ca.® Ten rodzaj zapisu przyjely skryptoria diecezjalne, w przeciwiefistwie do
wielu zakonnych, gdzie przewazala kwadratowa forma romaiska — nota qu-
adrata ® Tre§¢ muzyczna (neumy, klucze, kustosze oraz znaki chromatyczne)

*Tamze.

*Tamze.

*Tamze,

“"Tamze.

*WIL. Semkowicz, Paleografia laciriska, s. 502.
Tamze,s. 510.
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w Antyfonarzu zarejestrowana zostala na o$miosystemowych pigcioliniach.
Znaki muzyczne sg koloru czarnego, natomiast pigciolinie — czerwonego.

Zapis muzyczny stanowig neumy pojedyncze (punctum ivirga) i ztozone (pes,
clivis, scandicus, climacus, torculus, porrectus), typowe dla notacji gotyckiej
z XIV i XV wieku. Drugi skladnik zapisu to klucze muzyczne: C i F Klucz C
usytuowany jest zazwyczaj na czwartej lub piatej linii, rzadziej na trzeciej, spo-
radycznie natomiast na drugiej. Wygladem swoim przypomina liter¢ C, z mini-
malng krzywizng u dolu. Klucz F umiejscowiony jest najczesciej na linii trzeciej
lub czwartej. Tworzg go dwa punctum inclinatum utozone pionowo. W rekopisie
nie wystepuje podzial na mniejsze odcinki. Wystepuja co prawda kreski pozio-
me, ale ich znaczenie polega jedynie na oddzieleniu jednego §piewu od nastgp-
nego. Ma to miejsce zazwyczaj, gdy rozpoczyna si¢ dyferencja psalmodyczna.

Pozostate znaki muzyczne to kustosz i znaki chromatyczne. Stosowanie ku-
stosza w kodeksie krakowskim jest zelazng regula. Umieszczany jest on na
koncu kazdej pieciolinii na wysoko$ci identycznej z realng wysokoscig dZwicku
rozpoczynajacego tekst muzyczny na nast¢pnej pigciolinii. Zadaniem tego zna-
ku bylo ufatwienie wykonawcy przejécia z jednego systemu do nastg¢pnego,
zwlaszcza w przypadku zmiany klucza. W omawianym re¢kopisie najczgéciej ma
on ksztalt punctum quadratum.

Jedynym znakiem chromatycznym w antyfonarzu jest bemol, wystepujacy za-
wsze z nutg si. Zapisywany jest zaréwno przy kluczu jaki i w przebiegu tekstu
muzycznego. Posiada zawsze t¢ sama formg graficzng. Istnieja w kodeksie miej-
sca, w ktdrych znak ten zostal dopisany, o czym $wiadczy chociazby odmienny
sposob prowadzenia pidra, czasem zostal wykonany oféwkiem. Pojawia sie tak-
ze dopisany p6zniej kasownik, ktorego ksztalt jest zblizony do dzisiejszego.

Jedna z cech charakterystycznych choratu gregorianskiego jest Scisty zwiazek
tekstu z melodia. Ta relacja w kodeksie krakowskim jest rygorystycznie prze-
strzegana. Tekst starannie zapisany pod melodia nie budzi zasadniczo watpliwo-
Sci jaka nuta czy grupa nut zwigzana jest z konkretng sylaba. W przypadku diuz-
szego melizmatu wyrazy zostajg podzielone na sylaby, co powoduje powstanie
wolnej przestrzeni miedzy nimi i w efekcie ulatwia wykonywanie §piewu.

4. Zawartos¢ antyfonarza

W 1079 1. za rzadéw Wiadystawa Hermana powstala kapitula krakowska,
ktéra przez diugi okres czasu postugiwala si¢ choralem benedyktyfiskim, mimo
iz w skiad kapituly wchodzit kler diecezjalny.” Rekopis posiada wiasny kalen-
darz liturgiczny, ktory jest charakterystyczny dla diecezji krakowskiej.” Zawar-

*H. Feicht, Muzyka litwrgiczna, s. 287.
"'B. Wiodarski, Chronologia polska. Warszawa 1957, s. 145.
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to$¢ kalendarza tworzg Spiewy Proprium Sanctorum, Commune Sanctorum,
Kantyki oraz Hymny. Uklad omawianego rekopisu prezentuje tzw. typ grego-
riafiski, w odréznieniu od gelazjanskiego. Ten ostatni {gczyl obie czg¢sci De
Tempore i De Sanctis w jeden ciag kalendarzowy.”

Rok liturgiczny w kodeksie otwiera — jak zresztg w wigkszosci rekopisow
polskich — oficjum o §w. Andrzeju (antyfona z I Nieszpordw Ambulans iuxta
mare Galileae) a zamykaja §piewy ze wspomnienia o $w. Pawle Apostole. Imio-
na $wietych wystepujace w antyfonarzu sg obecne we wszystkich niemal kalen-
darzach liturgicznych KoSciota katolickiego. Proprium de Sanctis, bez uwzgled-
nienia oktaw, zawiera 48 oficjéw. Znajduja si¢ wérdd nich 3 oficja o Najswiet-
szej Maryi Pannie (Niepokalane Poczgcie, Ofiarowanie Panskie i Zwiastowa-
nie); uroczysto$¢ Bozego Narodzenia (bez wiasnego oficjum); $wigto Znale-
zienia Krzyza Panskiego; uroczystos¢ Bozego Ciala (wraz z oktawg); swigto
Katedry $w. Piotra oraz $wigto Tytutu Kosciola (koficzy ono Pars Sanctorum).
Spiewy z uroczystosci Bozego Ciala z reguly nalezg do Pars de Tempore. Ich
umieszczenie w Pars Sanctorum podyktowane bylo zapewne wzgledami prak-
tycznymi, by ulatwi¢ wykonawcom ich $piewy.

W kodeksie wystepujg nastgpujace oficja o wietych:

- Oficja zawierajagce pelne oficjum (I nieszpory, matutinum, laudesy, nie-
szpory II, a takze w niektdrych przypadkach godziny mniejsze) wraz z oktawg:
o $w. Andrzeju apostole, o §w. Agnieszce dziewicy i mg¢czennicy oraz o §w. Ja-
nie Chrzcicielu.

- Oficja, ktére maja cafe oficjum, ale bez oktawy: o §w. Mikofaju biskupie
1 wyznawcy, o mg¢czennikach — $w. Fabianie papiezu i Sebastianie, o §w. Win-
centym meczenniku, uroczysto$é Nawrdcenia §w. Pawta, o §w. Agacie dziewicy
i meczennicy, o §w. Dorocie dziewicy i meczennicy, o §w. Waclawie (Transla-
tio), o $w. Grzegorzu papiezu, o §w. Wojciechu biskupie i mg¢czenniku, o apo-
stolach — §w. Filipie i Jakubie, o §w. Stanistawie biskupie i m¢czenniku, o apo-
stotach - §w. Piotrze i Pawle oraz Wspomnienie §w. Pawta.

— Spiewy z oficjum czg¢Sciowym (zawierajg tylko laudesy lub I nieszpory):
o $w. Lucji dziewicy i m¢czennicy, o $w. Tomaszu apostole, o §w. Tomaszu Kan-
tuaryjskim, wspomnienie Licznych Meczennikéw w Okresie Paschalnym, o §w.
Florianie m¢czenniku, o §w. Janie przed Brama Yacinska oraz o §w. Janie
i Pawle.

- Spiewy o $wictych, ktorzy nie maja wiasnych oficjoéw, a w notach rubrycy-
stycznych autor odsyta wykonawcéw do Commune Sanctorum: o $w. Lazarzu,
o §w. Stefanie m¢czenniku, o $w. Janie ewangeliScie, o $w. Mlodziankach, o §w.
Macieju apostole, o §w. Ambrozym biskupie, o $w. Jerzym meczenniku, o $w.

. W.Sztucka, Antyfonarz krakowski ms. 52 z Biblioteki Kapitulnej w Krakowie. Studium
Zrédloznawcze. Warszawa 1997, s. 36 (maszynopis w Bibliotece UKSW).
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Marku ewangeliscie, o $w. Witalisie, o §w. Piotrze ,Nowym Meczenniku”,
o §w. Helenie, o $w. Urbanie papiezu i mgczenniku, o §w. Erazmie, o §w. Bar-
nabie apostole, o meczennikach - §w. Wicie i Modescie, o meczennikach — $w.
Gerwazym i Protazym oraz wspomnienie Dziesigciu Tysiecy Meczennikow.

Po wspomnieniu In Dedicatione Ecclesiae, zamykajacym Pars de Sanctis, po-
jawia si¢ nota: Incipit de Communi sanctorum. Chodzi o $wigtych, ktérzy nie
majg wlasnego oficjum a autor kodeksu odsyla wykonawcéw do wspdlnych
$piewow. Przeznaczenie tych dziewigciu oficjow okreslajg nastepujace tytuly:

- de Apostolis

- de Martyribus, quando fit duplex

- de Uno martyre, quando tenetur duplex

- de Confessoribus

- de Confessore et pontifice

- de Confessore non pontifice

—de Virginibus

- de Una virgine martyre, quando tenetur duplex

- de Vidua, quando tenetur duplex.

W czesci Pars de Sanctis (po wspomnieniu o §w. Ambrozym), znajduja si¢
ponadto dwa oficja: de Pluribus martyribus oraz de Uno martyre Tempore
Paschali. Chodzi o wybrane $piewy z Liturgii Godzin przeznaczone na wspo-
mnienia §wigtych w okresie wielkanocnym. Prawie wszystkie oficja z Commune
Sanctorum sa kompletne. Zawierajg zatem $piewy z I Nieszporéw, Matutinum,
Laudes, Godzin Mniejszych (Horae Minores) oraz z II Nieszporéw.

Po zapisach §piewéw wspdlnych o §wigtych autor zanotowal szereg utworéw
przeznaczonych na okres Wielkiego Postu. Dotycza one osoby Matki Bozej.
Kopista utrwalit wigc 14 utwordw, w tym popularna antyfong Ave Regina caelo-
rum ze zmodyfikowanym tekstem.” Ponadto w pierwszej sekwencji, Uterus vir-
gines thronus, po kazdym zdaniu kopista zapisal incypity muzyczne innej anty-
fony Maryjnej: Salve Regina, poczawszy od stoéw: Vita (dulcedo)... Mozna to
przedstawi¢ nastgpujaco:

— la (pierwsza strofa sckwencji), 1b (druga strofa sekwencji): Vita dulcedo
po strofach 2ab — Ad te clamamus...

- po strofach 3ab — Ad te suspiramus...

—4ab - Eia ergo...

— 5ab - lllos tuos...

- 6ab - Et lesum...

* Modyfikacja polega na tym, z¢ po stowach Salve radix zamiast salve porta nastgpuje sto-
wo sancta, w zwrocie Vale o valde decora opuszczone jest o oraz w zakoficzeniu §piewu po sto-
wie Christus, a przed sfowem exora dodane jest stowo semper (f. 278v i 279).
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- Tab — Nobis post hoc...
- 8ab - O clemmens...
-9ab-Opia...

—10ab - O dulcis...

Kodeks krakowski dokumentuje nastgpnie grupg 23 hymndéw o kilku $wie-
tych oraz inne §piewy z grupy Commune Sanctorum. Znajduja si¢ tutaj utwory,
ktére w oficjach byly sygnalizowane przez incypit stowny. Nie jest to jednak re-
gula, gdyz szereg zapowiadanych $piewdéw nie znalazlo si¢ w hymnarium. Gru-
pe¢ tych utworéw otwiera hymn na dzien §w. Andrzeja apostota. Inni §wigci
umieszczeni w hymnarium to: Tomasz apostol, Jan apostof i ewnagelista, Ma-
ciej apostof, Filip i Jakub apostolowie, Marek ewangelista, Barnaba apostot,
Jan Chrzciciel (2 hymny), apostotowie Piotr i Pawel (2 hymny). Zapisane zo-
staly takze hymny na uroczysto$¢ Zwiastowania Najswigtszej Maryi Panny (Ave
maris stella), na $wigto Znalezienia Krzyza Panskiego, dwa hymny na okres
paschalny oraz z Commune Sanctorum: o Mgczennikach, o Jednym Mgczenni-
ku, o Wyznawcy, o Dziewicach, o jednej Swigtej i dwa hymny na uroczystosé
Tytutu Kosciota.

Na taki ukiad kalendarza mialy takze wplyw — jak zreszta w innych polskich
rekopisach Sredniowiecznych — obce tradycje, szczegdlnie niemiecka. Wskazu-
je na to chociazby obecnos¢ oficjow o §w. Agacie i §w. Dorocie.* Z czeskich
Swietych kodeks zamieszcza $piewy o §w. Wicie, chociaz nie ma on wlasnego
oficjum. Natomiast polskich §wigtych reprezentuja: §w. Wojciech, §w. Stani-
staw, §w. Wactaw - patron katedry krakowskiej (Translatio) oraz $w. Florian.
Oficja o polskich patronach zawieraja Spiewy kompletne i notowane byly juz
we wezedniejszych kodeksach.” Wyjatek stanowi oficjum o $w. Florianie, ktory,
mimo iz jest patronem Krakowa, nie posiada w kodeksie jeszcze wiasnego ofi-
cjum. Zdecydowana wiekszos$¢ $§piewdw o tym Swietym wykonywana byta z ko-
munalu o jednym mg¢czenniku. Autor kodeksu zapisal w nim jedynie wiasne
utwory ku czci §w. Floriana do I nieszporéw. Wedlug T. Miazgi dopiero od XV
wieku §w. Florian posiada wlasne oficjum,* czego potwierdzenie znalez¢ mo-
zemy w omawianym antyfonarzu.

5. Formuly psalmodyczne

Wszystkie antyfony oficjéw uzupetnione zostaly klauzulami psalmodyczny-
mi. Sg to zakonczenia psalméw nazywane dyferencjami. Melodie psalméw sa
zatem notowane bardzo skrétowo. Zadaniem dyferencji bylo:

*H. Feicht, Muzyka liturgiczna, s. 290.
* Np. Antyfonarz krakowski ms. 52 z ok. 1320 r.
*T. Miazga, Antyfonarz kielecki z 1372 1: pod wzgledem muzykologicznym. Graz 1977, s. 233.
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a. utworzyé estetyczne i plynne pofaczenie z nastgpujaca po niej formuig
inicjalng antyfony. Nalezato uwzglednié wszystkie mozliwe incypity, stad wie-
loé¢ i réznorodnosé klauzul w kazdym tonie psalmodycznym;

b. rozstrzygna¢ jednoznacznie o przynaleznosci melodii psalmu do jednego
z o§miu tondw.

Teksty psalméw dokumentuje wylgcznie incypit stowny. Wyjatkiem jest
psalm 94 Venite exultemus Domino, ktory oprécz poczatku tekstu ma takze in-
tonacje muzyczng.

Nalezy podkreslié, ze niektére klauzule psaimodyczne byly charakterystycz-
ne dla réznych rejonéw Europy. Tak wige grupowanie najczg¢sciej wystgpuja-
cych formut psalmodycznych w poszczegdlnych tonach pozwoli poréwnaé je
z dyferencjami psalmowymi zanotowanymi w antyfonarzach zachodnich, ktére
zebral i opublikowat Z. Falvy.”

Najczesciej stosowang formulg psalmodyczng zastosowang w antyfonarzu
sg zakoficzenia tonéw: I — wystepuja 131 razy; VIII — wystepujg 125 razy oraz
VII - wystgpuja 106 razy. Inne zakonczenia zanotowane zostaly o wiele rza-
dziej: ton II - 40 razy; ton III - 52 razy; ton IV - 83 razy; ton V - 32 razy; ton
VI-43,

Oto dyferencje obecne w naszym antyfonarzu:

TON1
Dyferencje w tym tonie majg cztery warianty:

[Pl ™ alal Y ol [P sl s jalal P Y 5 )
Ry

L. . 2. 3. 4. *

Zakoficzenie pierwsze pojawia si¢ 29 razy. Notowane jest ono w rekopi-
sach wioskich, niemieckich i wegierskich. Kodeksy szwajcarskie go nie prze-
kazaly.®

Druga dyferencja pojawia si¢ najczesciej — 84 razy. Jest ona réwniez znana
w tradycjach europejskich. Z. Falvy odnalazi j3 w r¢kopisach angielskich, fran-
cuskich, szwajcarskich i wegierskich.”

Forma trzecia wyst¢puje sporadycznie, bo tylko 8 razy. W takim wariancie
znana jest na Wegrzech.

Ostatnie zakonczenie wystgpuje jedynie 7 razy, a znane jest niemal w calej
Europie Zachodniej, brak go natomiast na terenie Czech. Dyferencja ta ma
jeszcze drugi wariant:

" Z. Falvy, Zur Frage von Differenzen der Psalmodie. W Studien zur Musikwissenschaft.
Graz - Wien - Kéln 1962, s. 160-173.

¥ Z. Falvy, Zur Frage..., s. 161.

YTamze.
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I

I [a]
4.1

Jest ona identyczna z wystgpujaca na terenie Wegier. W krakowskim ko-
deksie wystepuje tylko trzykrotnie.

TONII
Druga formufa psalmodyczna ma dwie klauzule:

1&.—0-#- el

1.T kel V4 L

Pierwsza byla znana w antyfonarzach francuskich i wioskich. Wystepuje tu
5 razy. W zakonczeniu tym zauwazamy charakterystyczny pétton fa mi niechet-
nie uzywany w tzw. tradycji archaiczne;j.

Druga klauzula nosi wyraznie §lady tradycji dawnej. Znajduje si¢ ona glow-
nie w kodeksach szwajcarskich, czeskich i wegierskich.” Polega ona na bezpo-
$rednim skoku kwarty z fa na do (brak péttonu fa — mi). Wyst¢puje w kodeksie
krakowskim 35 razy.

TON III
W antyfonarzu spotykamy trzy warianty klauzuli tego tonu:

m: L =._ L] =-==
[] [ i

1.1 2. 3.

Pierwsza wersja pojawia si¢ 26 razy i jest ona najczgstsza. Istnieje jeszcze je-
den wariant tego zakoficzenia:

Wystepuje on w kodeksie trzykrotnie. Znajdujemy go takze w grupie reko-
piséw szwajcarskich, czeskich i wegierskich.

Druga dyferencja wystgpuje w 18 antyfonach. Notuja ja takze kodeksy fran-
cuskie, wioskie, szwajcarskie i niemieckie. Nie wystepuje natomiast w Anglii
iw Czechach.

“Tamze,s. 163.
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Ostatnia dyferencja tonu trzeciego jest obecna w r¢kopisie pigciokrotnie.
Notowana jest w innych ksiggach europejskich z wyjatkiem francuskich, wlo-
skich i czeskich."

TON IV

L 5-..'.== "
1.I%w 2. i 3. 7%
] ol |

Dyferencj¢ pierwszg notujg r¢kopisy szwajcarskie i wegierskie, brak jej na-
tomiast w rekopisach czeskich. W naszym kodeksie jest ona najczestsza formu-
13 tonu IV, gdyz wystepuje az 57 razy. Klauzula ta w jednym przypadku zostata

transponowana o kwarte:
n
LT

1.'C

Druga dyferencja zachowata si¢ wylacznie az 15 razy w transpozycji o kwar-
te w gore. Rekopisy angielskie i francuskie notuja taka wersj¢ z innym finalis,
ktéry u nas pojawia si¢ pigciokrotnie:

A,

v
ol TN

2! Cal

Trzecia klauzula jest znamienna dla kodekséw czeskich. W naszym rekopi-
sie zostala zanotowana sze$ciokrotnie.

TONV
W tonie piagtym istnieja dwa zakonczenia:

Aaa®|l o
v e

2. =

Si bemolizowane charakterystyczne dla tradycji germaiskiej, wystepuje
w rekopisach niemieckich i szwajcarskich. Brak natomiast tego wariantu w ko-
deksach czeskich. Si czyste obecne jest natomiast w rekopisach francuskich,
angielskich i wioskich. W kodeksie krakowskim wersja z si czystym pojawia si¢
31 razy, podczas gdy tej pierwszej kopista nie uwzglednit.

"Tamze,s. 163.
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Druga klauzula charakterystyczna jest dla tradycji niemieckiej.” W wersji
z bemolem pojawia si¢ w Szwajcarii, Niemczech i Czechach. Na Wegrzech wy-
stgpuje w obu odmianach, natomiast we Francji jest nieznana. W naszym anty-
fonarzu wyste¢puje zaledwie jeden raz, jedynie z si czystym.

TON VI

Istnieje tylko jedna formuta psalmodyczna tego tonu:
A
LIPS

Wystepuje ona 34 razy w wersji oryginalnej, a dziewigciokrotnie zostala
transponowana o kwintg w gore:

Ten wariant znany jest w manuskryptach francuskich, wioskich, angielskich
i szwajcarskich.®

TON VII
Ma on cztery dyferencje:

Wystepuje ona powszechnie we wszystkich rgkopisach europejskich.” W re-
kopisie krakowskim jest obecna 41 razy.

AAata,_
v ol o

Dyferencja notowana jest w calej Europie, oprécz Wegier. Ten wariant jest
najczgstszy, gdyz znajduje si¢ w 58 §piewach. Wersja ta ma jeden raz nieco od-
mienny wariant:

Aaata,
v ol o

2!

“Tamze,s. 167
"Tamze.
“Tamze,s. 168.
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F an l=q=

3.

Wersje trzecia notuja powszechnie wszystkie r¢kopisy europejskie, z wyjat-
kiem wegierskich. W kodeksie krakowskim pojawia si¢ trzykrotnie.

Ostatnia wersja kadencji pojawia si¢ 6 razy. W tym ksztalcie znana jest jedy-
nie na terenie Wegier.*

TON VIII
Réwniez ostatni ton psalmodyczny ma w antyfonarzu krakowskim cztery
warianty klauzul:

g
1.1 ol o]

Pierwsza dyferencja notowana jest w rekopisach wioskich, szwajcarskich,
czeskich i wegierskich. W krakowskim manuskrypcie wystepuje pigciokrotnie.

+E el Tl

2.1 ]

Powyzszy wariant jest najczestszy, gdyz pojawia si¢ w rekopisie az 99 razy.
Przyjeli go takze kopisci angielscy, wioscy, szwajcarscy, francuscy, czescy i we-
gierscy.*

Trzecia dyferencja tonu znana jest rowniez w cafej Europie. Charaktery-
styczne jest pominigcie péitonu si. Skok tercji nastgpuje bezposrednio z do na
la. Czterokrotnie wystgpuje ona w manuskrypcie krakowskim.

£ an_n

4.

Ostatnia dyferencja zanotowana w kodeksie wystepuje 17 razy. Znalezé
mozna ja takze w r¢kopisach niemieckich, szwajcarskich i wegierskich.”

“Tamze,s. 168.
“Tamze.
"Tamze.
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Z powyzszych poréwnan wynika, ze antyfony rekopisu krakowskiego opa-
trzone zostaly klauzulami psalmodycznymi charakterystycznymi dla réznych
rejonéw Europy. Wystepujace tutaj dyferencje sa identyczne, badZ bardzo zbli-
zone do tych, ktére notowane byly w r¢kopisach szwajcarskich, niemieckich,
czeskich i wegierskich. Mozna zatem wnioskowaé, ze psalmodyczna wersja
muzyczna r¢kopisu krakowskiego jest najblizsza tradycji germanskiej, choé¢
znaczacg jest takze obecno$¢ wariantdw przyjetych przez kopistow wioskich,
angielskich i francuskich. Zjawisko to nie jest ewenementem w zestawieniu
z innymi polskimi kodeksami z tego okresu. Obecnos$¢ jednak wplywow
z Czech 1 Wegier jest czym$ zupelnie nowym, co sprawia, ze krag liturgistow
nalezy poszerzy¢ o naszych potudniowych sgsiadow.

Podsumowanie

Antyfonarz ms. 48 nalezy do bardzo cennych zabytkéw Archiwum Kapituly
Katedry na Wawelu pochodzi bowiem z najciekawszego okresu rozwoju kultu-
ry w Polsce oraz sporzadzony zostal w Krakowie, dwczesnym centrum najlep-
szych polskich liturgistéow, skryptoréw i iluminatoréw. Dokumentuje urok
$piewanej liturgii Kosciofa w diecezji krakowskiej, ktéra od poczatku wiodta
pierwszoplanowg rol¢ w wykonywaniu choratu gregorianskiego w Polsce.

Krytyka zewnetrzna i wewngtrzna kodeksu wskazuje na staranno$¢ jego
wykonania. Przetrwat on probg czasu i nie stwarza powazniejszych trudnosci
w odczytaniu zawarto$ci. Zdumiewa takze trwalo$¢ oprawy i materiatu pi-
sarskiego. Tekst liturgiczny, zapisany teksturg gotycka, zachwyca pigknem
duktu i przejrzystoscig zapisu. Na szczegblng uwage zasluguje bogactwo
form liter inicjalnych, od podbarwionych r6znymi kolorami figur literowych
poczawszy, a skoficzywszy na wlasciwej dekoracji malarskiej, ktérg stanowia
miniatury. Niektdre z nich nalezg do arcydziet polskiego §redniowiecznego
zdobnictwa, np. miniatura §w. Andrzeja apostota, zamieszczona na pierw-
szej folii rekopisu.

Pismo muzyczne, wykonane réwniez starannie, reprezentuje typ notacji go-
tyckiej, okreslanej w muzykologii mianem nota rombica, a przyjetej powszech-
nie w skryptoriach diecezjalnych. Neumy proste i zlozone, a takze rozbudowa-
ne melizmaty méwig o bogactwie melodycznym i estetycznym utworéw skom-
ponowanych ku czci §wietych. Skryptor, majac na uwadze cele wykonawcze,
pilnie przestrzegat zasady Scistego zwigzku tekstu z melodia, co w efekcie uta-
twialo wykonywanie kompozycji.

Szczegblne miejsce zajmujg w antyfonarzu oficja rymowane ku czci §wig-
tych patrondw polskich: Wojciecha, Stanisiawa, Wactawa i Floriana. Byly one
notowane takze w innych kodeksach polskich, z wyjatkiem $piewdéw o §w. Flo-
rianie, ktdére po raz pierwszy pojawiajg si¢ w kodeksie krakowskim. We wcze-
$niejszych kodeksach Spiewy ku czci tego §wigtego wykonywane byly z komu-
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nafu. Oficja rymowane stanowig typowo polski akcent i podkreslajg znaczacy
wkiad naszych twércéw do dziedzictwa kultury europejskiej.

Liturgia sprawowana w KoSciele zawsze miala charakter uniwersalny i cele-
browana byfa wszg¢dzie tam, gdzie modlili si¢ chrze$cijanie. Na przestrzeni wie-
koéw ksztattowala si¢ bogata tradycja liturgiczno-muzyczna przechowywana
1 pielggnowana przez giowne osrodki istniejagce w Europie. Polska przejela to
dziedzictwo od narodéw osciennych, ktore sila rzeczy odegraly istotng rolg
w ksztaftowaniu si¢ polskiej kultury muzycznej. Analiza formui psalmodycz-
nych oraz innych $piewow wykazata, ze repertuar krakowski znany byt juz w in-
nych tradycjach europejskich. Mimo ze zawiera on najwigksze wplywy tradycji
niemieckiej, to jednak nie byla ona jedynym punktem odniesienia dla polskich
autoréw. Antyfonarz Scile koresponduje z innymi tradycjami Europy takimi
jak niemiecka, szwajcarska, wioska, francuska, angielska, czeska i wegierska —
z tych tradycji wyrdst, zachowujac jednoczesnie wlasng tozsamosé.

Niniejsze opracowanie XV-wiecznego manuskryptu jest dodatkowym uzu-
pelnieniem obrazu tradycji muzycznej polskiego $redniowiecza i przedkiada
kolejny material Zrédiowy, wazny dla dalszych badan z zakresu mediewistyki.
Analiza szczegdtowa wszystkich §piewdw i poréwnanie ich z utworami wyste-
pujacymi w innych kodeksach europejskich pozwolilyby jeszcze bardziej usci-
§li¢ wzajemne ich zaleznodci i okresli¢ istotny wkiad Polski w dziedzictwo kul-
turowe Europy.

Fifteenth Century Antiphonary MS 48 from the Archive
of the Cathedral Capitulary at Wawel in the light of European Tradition

Summary

The article concerns a manuscript held in the Archive of the Cathedral Capitulary at
Wawel in Krakow. The manuscript ms 48 is the first part of the antiphonary known as
De Sanctis written in 1457, which contains singings of the Liturgy of the Hours about sa-
ints. The essay specifically examines the multifarious character of medieval Polish music
and emphasizes the contribution of Polish authors in the heritage of Christian nations.

The Main goal of the article is an analysis of the manuscript. The author concerns on
the description of the outward appearance of the antique manuscript, it’s paleographic
analysis, and presents the contents of the antiphonary.

The author claims, that the manuscript is very important as the regards history and
culture both, Poland and Europe because it contains high quality painting decorations,
and singings especially about patron saints of Poland.
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