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WJAZD CHRYSTUSA DO JEROZOLIMY
W UKRAINSKIM MALARSTWIE IKONOWYM

Niniejszy artykul, wraz z dwoma artykutami opublikowanymi w poprzed-
nich numerach ,Saeculum Christianum” oraz innymi zawartymi w kilku to-
mach materialéw konferencyjnych, stanowi czastke prowadzonych przez auto-
ra badan ikonograficznych tzw. ikon $wiatecznych wchodzacych w skiad rzedu
Swiatecznego (ros. npasonuurwiti uun) cerkiewnego ikonostasu na terenach
dawnej Rzeczypospolitej.! Podsumowaniem badan jest ksigzka opublikowa-

! Dotychczas ukazaly si¢ nastgpujace artykuly: M. J a n o ¢ h a, Migdzy Wschodem i Zacho-
dem. Pizemiany nowozytnego malarstwa ikonowego na kresach wschodnich na przykladzie tema-
tu Przemienienia Pariskiego i Zstgpienia do Otchlani. W: Sztuka pograniczy Rzeczypospolitej
w okresie nowozytnym od XVI do XVIII wieku. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki.
Warszawa, pazdziernik 1997. Red. A.J.Baranowsk i, Warszawa 1998, s. 251-275; Ten ze,
Spotkanie Wschodu i Zachodu. Boze Narodzenie w polskim i ruskim malarstwie nowozytnym
na kresach Rzeczpospolitej, w: Oblicza Wschodu w kulturze polskiej. Red. G. Kotlarski,
M. Figura. Poznan 1999, s. 467-479; T e n z e, Cztery zywioly w malarstwie ikonowym. Kultu-
ra wspéiczesna, wydanie specjalne Estetyka (im) materii. Red. K. Wilk osz e wsk a, Instytut
Kultury, Uniwersytet Slaski, 1-2 (23-24): 2000, s. 79-87; T e n z e, Epifania w ikonografii postbi-
2antyriskiej. W: Obraz Boga Ojca w kulturze. Red. M. Oidakowska-Kuflowa,
U.Mazurczak. Lublin 2000, s. 365-395; T e n z e, Jezyk ikony. W: Jezyk w komunikacji.
16dz 2001. T. 2, s. 43-48; T e n z e, Obraz i ikona. O spotkaniu dwdch jezykdw w malarstwie sa-
kralnym na kresach Rzeczpospolitej w XVI-XVIII wieku na przykladzie tematu Chiztu Chrystusa
i Zestania Ducha Swigtego. W: Inspiracje chrzescijariskie w kulturze Europy. Czes¢ II. Materialy
z konferencji 11-14 maja 1999 r Red. E. W 0 Z n i a k. £6dZ 2000, s. 297-322; T e n z e, Ofiaro-
wanie Chrystusa w ukrairiskim i biatoruskim malarstwie ikonowym. Saeculum Christianum
7: 2000, nr 2, s. 147-163; T e n z e, Unia Brzeska a malarstwo ikonowe XVII wieku. Dialog wy-
znan czy dialog kultur? W: Sztuka i dialog wyznarn w XVI i XVII wieku. Materialy sesji Stowarzy-
szenia Historykow Sztuki. Wroclaw, listopad 1999. Red.J. Har asim owicz. Warszawa 2000,
s.399-415; T e n Z e, Ikona Narodzenia Maryi. W: Idee chizescijariskie w Zyciu Europejczyka. Je-
2yk. Pismiennictwo. Sztuki plastyczne. Obyczaje. Red. A.Ceglifiska,Z.Staszewska.
1.6dz 2001, s. 7-32; T e n z e, Ofiarowanie Maryi w ukrairiskim malarstwie ikonowym, Warszaw-
skie Studia Teologiczne 13: 2000, s. 135-154; T e n z e, Kanon ikonograficzny jako paradygmat
doskonatosci. W: O doskonatosci. Red... A.Maliszewska. £6dz2002,s.15-49; Tenze,
Ikona Zwiastowania. W: Kamieniem wegielnym jest Jezus Chrystus. Ksigga pamigtkowa dla
uczczenia 75 rocznicy urodzin ks. bp Kazimierza Romaniuka Ordynariusza Warszawsko-Praskie-
80. Roczniki Teologiczne Warszawsko-Praskie 1: 2002, s. 102-122.
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na w trakcie skfadania do druku niniejszego tekstu.? Zostaly do niej wiaczone
wszystkie wspomniane artykuly w nieco poszerzonej wersji i z innym zestawem
ilustracji.

Poniewaz przewazajaca cze$¢ zachowanych ikon Wjazdu do Jerozolimy
przynalezy do obszaru kultury ukrainskiej, dlatego niniejszy temat zosta ogra-
niczony tylko do tego kregu (z wiaczeniem temkowszczyzny i bojkowszczyzny
oraz ziemi przemyskiej).

Temat Wjazdu Chrystusa do Jerozolimy, Scisle zwigzany z tradycja Niedzie-
li Palmowej, znalazt zaréwno na Wschodzie jak i na Zachodzie bardzo zblizo-
na formule ikonograficzng, wywodzaca si¢ ze wspdlnych Zrodet siegajacych
IV-VI wieku. Geneza i ewolucja tego tematu ma swoje liczne opracowania
w leksykonach ikonograficznych.?

Wymienione w przypisie opracowania traktujg ,,po macoszemu” problem
ikonografii postbizantyfiskiej XVI-XVIII w., kiedy tradycyjny kanon ulegal
stopniowo okcydentalizacji. Nie zauwazajg one takze zjawisk artystycznych za-
chodzacych na rozleglym terytorium ruskich ziem koronnych Rzeczpospolitej,
czyli Ukrainy. Z kolei dynamicznie rozwijajaca si¢ w ostatnich latach ukraifiska
historia sztuki, skupiona na badaniu ikon od strony cech formalnych i Zrédet
historycznych traktuje problemy ikonograficznie na ogél marginalnie. Zada-
niem niniejszego artykufu jest ukazanie ewolucji ikonografii tematu Wjazdu
do Jerozolimy na omawianym obszarze w okresie pomiedzy XVI a XVIII wie-
kiem. Dla peiniejszego zrozumienia tego zagadnienia zostang przypomniane
podstawowe Zrddta literackie Wjazdu do Jerozolimy, nastepnie teologia i litur-
gia Niedzieli Palmowej, wreszcie geneza i ewolucja kanonu bizantynskiego.
W ostatnim, czwartym punkcie zajmiemy si¢ analizg zachowanych ikon tego
tematu w malarstwie ukrainskim.

2 M. J a n o ch a, Ukrairiskie i biatoruskie ikony swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej. Pro-
blem kanonu. Warszawa 2001.

3 Ikonografia zachodnia: L. R € a u,. Iconographie de L’Art Chreétien. T. 11, 2. Noveau
Testament. Paris 1957, s. 396-401; Lexikon der Christlichen Ikonographie, red. E. K i r s-
chbaum,t. I. Rom-Freiburg-Basel-Wien 1968, s. 593-597; G. Schill e r, Ikonographie
der christlichen Kunst. T. 2. Giitersloh, 1968, s. 28-33. Ikonografia wschodnia: H. IT o k p o-
B C K i #, Esanzenie 6 namamrukaxs ukoHozpagiu npeumyuecrmeeHHo 8U3aHmMItiCKuxs
u pyccruxv. C. Iletepbyprsb 1892, s. 258-266; G. M i1l e t, Recherches sur l'iconographie
del ’Evangile aux XIV8, XV et XVI€ siécles d’aprés les monuments de Mistra, de la Macédo-
nie et du Mont-Athos. Paris 1916, s. 255-284; E. Lucchesi P alli, Reallexikon zur by-
zantinischer Kunst. T. 2, szp. 22-30; E. F r i t s ¢ h, Parole pour les yeux. Clés pour les icones
des fétes du seigneur et de la Meére de Dieu. Paris 1985, s. 110-115,I. K py 2, Bxoo Iocnooerb
e Hepycanum. W: Ilpasocnasrnan uxona. Kanor u cmuns. K 6020cn108ckomy paccmomperuro
obpasa. Red. A. CTpuxeB. Mocksa 1998, s. 351-352; G. Passarelli, Icone delle do-
dici grandi feste bizantine. Milano 1998, s. 171-188.



[3] WJAZD CHRYSTUSA DO JEROZOLIMY 17

1. Zrédta

Gtéwnym Zrédiem opisujagcym wjazd Chrystusa do Jerozolimy sa cztery
Ewangelie: Mt 21, 1-11; Mk 11, 7-10; £k 19, 35-40; J 12, 12-18. Jezus przybyt
do Jerozolimy na pigé dni przed Paschg, aby tam wypeini¢ swoja misje Odku-
pienia. Wjechal do miasta od strony Betfage i Betanii na Gérze Oliwnej, sie-
dzac na osiotku (Mateusz mowi o oflicy ze zZrebigciem). Mateusz i Jan widza
w tym wydarzeniu wypelnienie proroctwa Zachariasza o Krélu Pokoju, ktdre
cytuja:

»Raduj si¢ wielce, Coro Syjonu,

wotlaj radosnie, Céro Jeruzalem!

Oto krol twdj idzie do ciebie

Sprawiedliwy i zwycigski.

Pokorny - jedzie na osiotku,

Na oslatku, Zrebigciu oslicy”. (Za 9,9).

Na widok Jezusa wielki tlum pozdrawial go okrzykami Hosanna oraz Blogo-
stawiony, ktéry przybywa w imie Pariskie. Ow werset, przytaczany przez Ewange-
listow w réznych wersjach, pochodzi z liturgicznego psalmu 118 (117), 25, be-
dacego Swiatecznym hymnem dzigkczynnym. DZwigcza w nim echa proroctwa
Izajasza:

»2Mowcie do Cory Syjonskiej:

Oto twoj zbawca przychodzi...” (Iz 62, 11b)

Dalsze stowa tego psalmu, nie przytaczane w Ewangeliach ale doskonale
znane uczestnikom wydarzenia i czytelnikom Biblii, nawigzujg do liturgii zy-
dowskiej (zwlaszcza Swigta Namiotow), ktéra nabiera teraz charakteru proro-
czej zapow1ed21 Wjazdu Jezusa do Jerozolimy: ,,Sciesnijcie szereg1 z galeziami
w rekach, az do rogéw ottarza...” (Ps 118, 27b). Jan podaje, ze na widok Jezusa
ttum wotat takze: ,Krél Izraelski!”. Witajacy Jezusa lud stat przed Nim na dro-
dze swoje plaszcze oraz galazki Scigte z drzew (Mt) badZ na polach (Mk). Jedy-
nie Jan pisze o galazkach palmowych, z ktérymi ludzie wybiegli naprzeciw Je-
zusa. Ten sam Jan wspomina o niechetnych reakcjach faryzeuszéw, a Lukasz
podaje, ze niektérzy z nich zwrdcili si¢ do Jezusa aby zabronif swoim uczniom
wznoszenia okrzykéw, na co Jezus odpowiedzial: ,,Powiadam wam, jesli ci
umilkna, kamienie wota¢ beda” (Lk 19, 40). Mateusz pisze, ze gdy Jezus wje-
chat do Jerozolimy, ,,poruszylo si¢ cale miasto” (Mt 21, 10).

Wzmianka o WjeZdzie do Jerozolimy znalazta si¢ takze w apokryficznej
Ewangelii Nikodema, w relacji kursora zlozonej Pitatowi (EwNik I, 3).* Jest
tam mowa o dzieciach Hebrajczykéw, ktére pozdrawialy Jezusa trzymajac ga-
tezie w rekach.

¢ Apokryfy Nowego Testamentu. Red. M. Starowieyski. T I. Ewangelie apokryficzne.
Lublin 1980, cz. I, s. 427.
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W Ewangelii Gruzinskiej opis wjazdu Jezusa z Betanii do Jerozolimy koma-
suje szereg znanych z Ewangelii wydarzef, migdzy innymi histori¢ z Zache-
uszem (Ek 19, 1-10 i par.), ktéry nie mogac w wielkim tiumie zobaczy¢ Jezusa
z powodu niskiego wzrostu wdrapatl si¢ na drzewo figowe. Jezus widzac to, po-
chwalit jego wiare i przybyl do jego domu na ucztg¢ (EwGruz XVII).

2. Liturgia i teologia Swieta

Egeria pielgrzymujaca w IV wieku do Ziemi Swietej opisuje procesj¢ odby-
wajacg si¢ w niedziele, na sze$¢ dni przed Paschg Chrystusa.’ Wierni gromadzi-
li si¢ pod przewodnictwem biskupa na Gérze Oliwnej, gdzie Spiewano hymny,
antyfony i czytano Bibli¢. Po Ewangelii wyruszata procesja do miasta, aby
pod wieczér dotrze¢ do §wiatyni Anastasis. Piszac o gatazkach Egeria wymienia
jedynie dzieci: ,,Wszystkie za$ dzieci, nawet te, ktore nie potrafia jeszcze cho-
dzi¢, bo sa malenkie i niesione na plecach przez rodzicéw, trzymajg galazki -
jedne palmowe, inne oliwne...”

Owe galazki z liSci palmowych nadaly nazwe procesji, a takze i calej uroczy-
stodci. Zwyczaj procesji z palmami rozpowszechnit si¢ w calym Kosciele.
Na Zachodzie procesja z palmami przyjeta si¢ w VII-VIII wieku w Galii i Hisz-
panii. Z X wieku pochodzi jej najstarszy opis w Rzymie. W tym samym stuleciu
pojawia si¢ w Konstantynopolu. Ta procesja palmowa nie utrwalila si¢ jednak
w rycie bizantynskim, pozostata jedynie w KoSciele melchickim.

Niedziela Palmowa, zwana Niedzielg Meki Panskiej, rozpoczyna tydzien,
ktory tradycja zachodnia nazwata Swigtym, a tradycja wschodnia Wielkim (ta
ostatnia nazwa przyjela sie takze w jezyku polskim). Na Wschodzie jest ona
jednym z dwunastu Wielkich Swiat. Podobnie jak na Zachodzie, do tej uroczy-
stosci przylgneta nazwa Niedzieli Palmowej: w tradycji greckiej Kvpioxn twv
PBouwv, zwana potocznie 'H Bonwedpoc, w tradycji ruskiej Bep6roe
sockpecenue (Niedziela Wierzbowa) nazywane oficjalnie Bxoo I'ocnodens. Ta
ostatnia nazwa pojawia si¢ zwykle na ruskich ikonach.

Chrystus zdaza do Jerozolimy na swoja ostatnia Pasche. Koficzy si¢ juz czas
przepowiadania, a rozpoczyna czas ofiary. Liturgia dostrzega Iaczno$¢ tego
wydarzenia z meka i $miercig na krzyzu:

«Dzi§ taska Ducha Swigtego nas zebrata, przeto wszyscy wzigwszy Krzyz Twéj
wotamy: Blogostawiony, ktéry idzie w imie Pasiskie, hosanna na wysokosci.»’

*E g e ri a, Pielgrzymka do miejsc Swigtych, rozdz. 30-31. W: Do Ziemi Swigtej. Najstarsze
opisy pielgrzymek do Ziemi Swigtej (IV-VIII w.). Opr. P.Iwaszkie wi cz (z serii Ojcowie zy-
wi. T. XIII). Krakéw 1996, s. 204-206; The Oxford Dictionary of Bizantium, T. 1, s. 702-703.

¢E g e ria, Pielgrzymka do miejsc swigtych, 31,3, ibidem, s. 205-206.

7 Stichira gtos szosty. IToanviil npasocaasruiti Monaumeocnos Ha ecskylo nompe6y. Red.
C. ®unumo H o B. Cankr-IleTep6ypr 1999, s. 272.
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Chociaz entuzjazm tluméw wkrétce przemieni si¢ w bezduszne okrucief-
stwo, Wjazd do Jerozolimy zwiastuje Zstagpienie do Otchtani i wyzwolenie
Adama, a wraz z nim catej ludzkosci z niewoli grzechu:

«Chryste Boze, bezrozumni Zydzi pozdraW1a11 Ci¢ z palmami, a pozme]
przyjeli ci¢ z drewianymi kijami. My za$ nieustannie oddajemy Ci cze$¢ z nie-
wzruszong wiarg jako naszemu dobroczyncy, nie przestajac wotaé: ‘Blogosta-
wiony, ktéry przychodzisz wyprowadzié¢ z grobu Adama’.»®

Temat Wjazdu Chrystusa do Jerozolimy, popularny w bizantynskiej homile-
tyce, ujety jest zwykle w literackiej formie ekfrasis, gdzie pojawia si¢ paralela
pomiedzy Chrystusem zasiadajacym na oSleciu, a Chrystusem tronujacym
w chwale nieba.” Motyw ten przejeta liturgia:

» 1y, ktory zasiadasz nad cherubinami i ktérego opiewaja serafiny, o Ty, kt6-
ry jeste§ dobry, Ty jak Dawid wstapile$ na o$latko. Dzieci §piewaly Bogu a Zy-
dzi niesprawiedliwie zforzeczyli. Tron o$latka oznaczal, ze bunt narodéw z nie-
wiernosci poprowadzi do wiary. Chwata Tobie, Chryste, bo Ty jeden jeste$ mi-
losierny i mitujacy ludzi”.'?

»Na tronie w niebiosach, a na o$latku na ziemi tronujacy, Chryste Boze,
przyjates uwielbienie aniotéw i $piew dzieci, wolajacych Tobie: Blogostawiony,
ktéry przychodzisz wyprowadzi¢ z grobu Adama».!

Kosciot celebruje ten dzien jako dzien triumfu, albowiem, choé otwiera
on czas meki i $mierci, widnieje w nim zapowiedZ ostatecznego zwycigstwa
nad grobem.

»Podczas gdy Jezus zblizat si¢ do Jerozolimy aby dobrowolnie pdj$é na me-
ke, lud bedacy w ciemnosciach i mroku $mierci, biorac do reki gatazki z drzew
i liscie palmowe, znaki zwycigstwa, przepowiedzial Jego Zmartwychwstanie”.'?

Echo Wjazdu do Jerozolimy rozbrzmiewa w liturgii eucharystycznej w tzw.
hymnie Serafindéw (majacym swéj odpowiednik w rzymskim Spiewie Sanctus).
Zaréwno w tradycji wschodu jak i zachodu owa piesn §piewana przez wiernych
podejmuje ostatnie stowa prefacji kaptana. Pierwsza cz¢$¢ owej zwycigskiej pie-
$ni nawiazuje do wizji chwaly Jahwe proroka IzaJasza 6, 1-13: ,, Swiety, Swiety,
Swu;ty, Pan Bog Zastgpow! Pelne jest niebo i ziemia Twojej chwaly!” Dalsza
czes$¢, o charakterze chrystologicznym, podejmuje okrzyki ludu witajacego
Chrystusa wjezdzajacego do Jerozolimy (Mk 11, 9-10): ,Hosanna! Blogosta-
wiony, ktéry przychodzi w Imig¢ Pana. Hosanna na wysokosciach!” Jest to cytat
Swigtecznego psalmu dzigkczynnego 118 (117), 25-26a. Okrzyk hosanna ozna-
czajacy [Panie] wybaw jest liturgiczng aklamacjg uwielbienia Boga. Formuta

8 Hypakoi wg. E. Fritsch, Parole...,s. 112.

®H. M aguir e, Art and Eloquence in Byzantium. Princeton New Jersey 1994, s. 68-74.
©Oda8,wg. E.Fritsch, Parole...,s. 112.

' Kondakion glos szosty. Wg. IToanetii npasocaasruiit Moaumeocnoe..., s. 273.

12 Modlitwa przy rozdaniu palm, wg. E. Fritsch, Parole..., s. 112.
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,»Blogostawiony, ktéry przychodzi w Imi¢ Pana” byfa stosowana podczas bto-
gosfawienia pielgrzyméw przybywajacych do §wiatyni jerozolimskiej. W hym-
nie Serafindw liturgia ziemska i niebieska facza si¢ w jednym chorze, uwielbia-
jacym majestat i potege Pana i Zbawiciela. Ewokacja Wjazdu Chrystusa do Je-
rozolimy wprowadza w centrum tajemnicy Jego meki, Smierci i zmartwych-
wstania, ktéra dokonuje si¢ podczas epiklezy w sakramentalnych znakach. Ko-
$ciol wznosi si¢ w tej piesni do nieba, przed Bozy tron, kontemplujac chwale
Jego krolestwa.’®

Podczas Niedzieli Palmowej w Konstantynopolu cesarz dosiadal biatego
osiotka i wyruszat z orszakiem w towarzystwie patriarchy, biskupéw i dworzan
odbywajac triumfalny wjazd do bazyliki Hagia Sofia. Bizantynskie uroczysto$ci
Niedzieli Palmowej z udzialem cesarza zostaly p6Zniej przejete w Moskwie
przez car6w rosyjskich.'* Ilustruje je m.in. znany obraz Wiaczestawa Szwarca
z 1865 roku przedstawiajacy Niedziele Palmowa w Moskwie z udzialem cara
Aleksego. Car siedzi na odzianym na biato oslgciu a za nim podaza patriarcha,
duchowienistwo, bojarzy i wielka rzesza ludu."

3. Ikonografia

Scena Wjazdu Chrystusa do Jerozolimy pojawia si¢ we wczesnochrzescijan-
skiej rzezbie sarkofagowej (sarkofag Juniusa Bassusa w Watykanie, 359 rok)
w bardzo zwiezlej formie, rozbudowanej nieco w p6zniejszych przedstawieniach
z VI wieku, kiedy to nastgpi przejécie od ujgcia ,,naturalistycznego” do ,,symbo-
licznego”. Przedstawienia w syryjskim Ewangeliarzu Rabbuli (586 r.) i w Kodeksie
Purpurowym z Rossano z tego samego stulecia prezentuja forme ktéra w zasad-
niczym zrebie przetrwa do dzi§. Ukazujg one Chrystusa zasiadajgcego juz nie
,»na oklep”, jak na sarkofagu Juniusa Bassusa, ale z nogami po jednej stronie, ni-
czym na tronie. Relacja ewangeliczna przybrala tu forme zapozyczona z ikono-
grafii cesarskiej Adventus Augusti, przedstawiajacej triumfalne przybycie wiadcy
do miasta, witanego przez ttumy z oznakami hotdu i czci.'® Scenie tej nadano wy-
mowe mesjafiskg: oto prawdziwy Krél, zapowiedziany przez prorokéw, wjezdza
do swojej stolicy, gdzie czeka na niego tron Krzyza. Nie wdajac si¢ w szczegoly
rozwoju ikonograficznego tematu zasygnalizujmy jego gtéwne komponenty. Re-
prezentatywnym przyktadem moze by¢ XI-wieczna mozaika w Dafni (fot. 1).

BJ. Czers ki, Boska liturgia sw. Jana Chryzostoma. Wprowadzenie liturgiczno-biblijne
do liturgii eucharystycznej Kosciola Wschodniego. Opole 1998, s. 126-129.

M. S. Flier, Breaking the Code: The Image of the Tsar in the Muscovite Palm Sunday Ri-
tual. W: Medieval Russian Culture. T. 2. Berkeley — Los Angeles — London 1994, s. 213-242.

1 Obraz znajduje si¢ w MR w Sankt Petersburgu.

YE.Kantorowicz, The,King’s Advent” and the Enigmatic Panels in the Doors of San-
ta Sabina. Art Bulletin 26: 1944.
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Postaé¢ Chrystusa ukazana jest zwykle w centrum kompozycji, z nimbem
krzyzowym, w chitonie i himationie. Jest on ukazany jako kr6l mesjanski, za-
siadajacy na osiotku niczym na tronie, z nogami po jednej stronie (przodem
lub tytem do widza). Spoglada on przed siebie lub — czgsto od XIII wieku - od-
wraca glowe w kierunku apostoldéw, prawa reka udziela biogostawienstwa,
aw lewej trzyma zwykle zw6j Pisma. Nasuwa si¢ tu oczywista paralela z ikono-
grafia zasiadajacego na tronie Chrystusa Pantokratora. Skierowanie giowy
Chrystusa przed siebie sugeruje wyjScie naprzeciw czekajacej Go mece. Od-
wrocenie glowy ku apostolom moze oznacza¢ ludzka obawe przed $miercia,
a zarazem niewypowiedziane pytanie: ,.czy bedziecie mi wierni, gdy przyjdzie
godzina préby?”

Osiotek, stosownie do proroctw, objawia pokdj i pokore Krolestwa, ktore nad-
chodzi. Ukazany zawsze w ujgciu profilowym, z reguly kieruje si¢ od lewej ku pra-
wej stronie kompozycji. Ten kierunek, zgodny z kierunkiem greckiego i tacifiskie-
go pisma, powtarza si¢ na wigkszosci ikon ,,narracyjnych”, np. Zwiastowania
i Ofiarowania w $wiatyni.'” To skromne zwierzg, tak odrdzniajace si¢ od wspania-
lego rumaka wiadcéw poganskich, bylo juz uzywane przez wladcow izraelskich
dla podkreslenia odmiennosci charakteru ich wladzy. Zwierze moze trzyma¢ gto-
we prosto, wyciagac ja ku gorze, jak na XII-wiecznej mozaice w weneckiej bazyli-
ce §w. Marka (fot. 2) badZ — co w sztuce bizantynskiej bedzie najczestsze — pochy-
la¢ ja do same;j ziemi, czasem skubigc zielone galazki trzymane przez dzieci. Osio-
tek moze symbolizowa¢ instynktowng czgs¢ ludzkiej natury, zwrécong ku temu,
co ziemskie i zmystowe. Chrystus ujarzmiajac osiotka uczy w jaki sposob ,,czio-
wiek duchowy” ma panowa¢ nad ,,czlowiekiem zmystowym”. W niektérych tek-
stach — na przykiad w Synaksarionie — osiotek bywa interpretowany jako symbol
narodéw pogariskich ktére w Chrystusie uznaly najwyzszego wiadcg. ,, Ty zasiada-
jac na Zrebigciu — glosi jeden z hymndw §wieta — zapowiadasz nawrdcenie dzikich
pogan od niewiernosci ku wierze”.® Sw. Jan Chryzostom méwi, ze ,,zrebie sym-
bolizuje tu Koscidt i lud nowy, ktory az do tej chwili pozostawal nieczysty i zostal
oczyszczony, kiedy Jezus go dosiadl.”’® Czasami na starszych przedstawieniach
Chrystus dosiada nie osiofka, o ktorym méwi Ewangelia, ale — wiernie nasladujac
Adventus Augusti — konia. Jeszcze rzadziej zdarza si¢, aby Chrystus dosiadat zwie-
12¢ ,,po mesku”, czyli z nogami po obu stronach grzbietu.?

Osiotek najczesciej bywa bialy — w kolorze triumfu, co nawigzuje by¢ moze
do fragmentu biblijnej piesni Debory i Baraka:

"M. J a n o ¢ h a, Ofiarowanie Chrystusa w ukrairiskim i biatoruskim malarstwie ikono-
wym...,s. 131-147.

®G.Passarelli,Icone..,s. 175.

¥Sw.JanChryzostom,In Matt. 662. Cyt.wg. G.Passarelli,lcone..,s. 175.

2 Np. na reliefie koptyjskim z VI (?) w., MIR inw. 531. Zob.: A.R6zycka-Bryzek,
Bizantyrisko-ruskie malowidla w kaplicy zamku lubelskiego. Warszawa 1983, przyp. 51 5. 97.
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» Wy, co jedziecie na biatych oélicach,

Wy, co na kobiercach siadacie,

Wy, przechodzacy drogg — Spiewajcie”. (Sdz S, 10).

Jezusowi towarzyszy grupa apostoldéw. Najczgsciej sa oni pozbawieni nim-
béw. Na najstarszych przedstawieniach jest ich zwykle dwoch: swiety Piotr, ni-
czym antyczny praecursor prowadzi osiolka, za nim podaza drugi apostot jako
pedisequus. Moze nim by¢ §w. Tomasz, ktéry wczesniej w Betanii na wiesé o je-
zusowym zamiarze przybycia do Judei, powiedzial do swoich wspoéitowarzyszy:
»,ChodZzmy takze i my, aby razem z Nim umrze¢” (J 11, 16). Ten zwigzly wa-
riant, zastosowany jeszcze na XI-wiecznej mozaice w Dafni (zob. fot. 1), jest
od VI wieku rozbudowywany. Jezusowi towarzyszy zwykle od trzech do dwu-
nastu uczniéw ujetych w zwartej grupie i podazajacym za Nim.

W bramie miasta stojg mieszkancy Jerozolimy, ktérych szaty i nakrycia glo-
wy nawigzujg nieraz do elementéw strojow wspodlczesnych zyjacych w Bizan-
cjum Zydéw. Wsrdd nich bywa przedstawiona kobieta, biblijna cdra Syjonu,
badZ grupa kobiet, najczesciej z dzieémi na rekach, a takze miodzieficy. Inne
dzieci wybiegaja naprzeciw Chrystusa z gatgzkami w rekach, badZ Scielg
przed Nim swe tuniki. Powigzanie tych opisanych w Ewangeliach oznak powi-
tania i szacunku z malymi dzie¢mi ma swe Zrédio w Ewangelii Nikodema oraz
- by¢ moze — we wzmiance o dzieciach, ktore po wjezdzie Chrystusa do Jerozo-
limy pozdrawialy Go na dziedzificu §wiatyni, wotajac Hosanna Synowi Dawido-
wemu!. Widzac oburzenie arcykaptanéw i uczonych w piSmie Jezus zwrocit si¢
do nich przytaczajac werset Psalmu 8,3: ,,Czy nigdy nie czytaliScie: ‘Z ust nie-
mowlat i ssagcych zgotowale$ sobie chwale?” (Mt 21, 15-16).2 Egeria réwniez
wspomina o dzieciach. Sa to dzieci Hebrajczykow tylokrotnie przywotywane
w tekstach liturgicznych.

Juz w VI wieku pojawia si¢ takze motyw pochylonego drzewa — o ktérym
jeszcze bedzie mowa - z jednym lub dwoma chiopcami, ktérzy wspinajg si¢
na nie badZ zrywaja gatazki. Postaci dzieci bywaja na ogbt rozmieszczane swo-
bodnie, jednak ich pozy s stereotypowe, powielane réwniez w scenach Chrztu
Chrystusa.?

Czasami posta¢ wspinajaca si¢ na drzewo zdaje si¢ bardziej przygladac Je-
zusowi anizeli zrywac gaiazki, co przywodzi na mysl motyw wchodzacego na sy-
komoreg Zacheusza. Epizod z Zacheuszem opisany u §w. Lukasza 19, 1-10 miat
miejsce podczas, gdy Jezus owacyjnie pozdrawiany przez ttumy wkraczal
do Jerycha. Z kontaminacjg watku z Zacheuszem i Wjazdu do Jerozolimy spo-

2 G. Millet, Recherches sur l'iconographie..., s. 281; H. I1 o k p 0 B c k i i1, Eganzenie...,
s. 263-264.

2 A.R 6 zycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidta w kaplicy zamku lubelskiego...,
s. 67-68; M. J an o c h a, Obraz i ikona. O spotkaniu dwdch jezykéw w malarstwie sakralnym
na kresach Rzeczpospolitej w XVI-XVIII wieku..., s. 297-322.
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tkaliSmy si¢ juz w Ewangelii Gruzifiskiej XVII. Echo tej kontaminacji powraca
w ikonografii.

W Jerozolimie, jeszcze w polowie IV wieku lokalna tradycja wskazywala
na palme, z ktorej zrywano galazki na powitanie przybywajacego Chrystusa.
Wspomina o niej réwniez §w. Cyryl Aleksandryjski w swoich katechezach:
,Liczni sa prawdziwi $wiadkowie Chrystusa [...] Swiadkiem jest palma, ktdra
ro$nie w dolinie, a ktéra uzyczyta dzieciom swoich galazek...”” Owa palma
na przedstawieniach ikonowych nabiera charakteru mesjanskiego, wypeiniajac
pusta przestrzen pomig¢dzy $wigta géra oznaczajacg bdstwo a miastem, symbo-
lizujacym cziowieczenstwo.

Jerozolime symbolizuje juz na najstarszych przedstawieniach brama miej-
ska, a takze baldachim badZ — nieco p6Zniej — kopula, sugerujaca §wiatynie je-
rozolimska. Centralna forma owej §wiatyni, daleka od rzeczywistoéci, nawigzu-
je do budowli Grobu Chrystusa (Anastasis). Nawigzania do architektoniczne;j
formy rotundy — §wiatyni jerozolimskiej powstawaly w Bizancjum i na Kauka-
zie w VII-XI stuleciu. Inny typ rotundy byl popularny w VIII-XI wiekach
w Dalmacji oraz w IX wieku w Panstwie Wielkomorawskim. Nowe inspiracje
architekturg jerozolimska pojawig si¢ w Europie po wyprawach krzyzowych.*

W scenie Wjazdu do Jerozolimy ukazanie rotundy Anastasis jest historycz-
nym anachronizmem. Ma ono za cel podkreslenie paschalnej perspektywy Nie-
dzieli Palmowej: zniszczenie starej i ustanowienie nowej §wiatyni, ktora jest Ko-
$ci6t — mistyczne ciato Chrystusa. Motyw $wigtyni w panoramie Jerozolimy poja-
wia si¢ niekiedy w innych scenach §wiatecznych zwigzanych ze $wigtym miastem,
na przykiad w scenie Wniebowstapienia Maryi. Kopula zydowskiej §wiatyni —
chrzescijariskiej.4nastasis, bgdaca symbolem nieba, przybiera nieraz w ikonogra-
fii posta¢ baldachimu nad oftarzem, na ktérym sprawowana jest ofiara euchary-
styczna. Baldachim ten w oczywisty sposob odwotuje si¢ do teologii $wiagtyni —
Anastasis - Krolestwa Bozego. Moze on takze przywolywaé miejsce §wigte Swieg-
tych, jak w scenach Ofiarowania Maryi czy Ofiarowania Chrystusa. Forme i sym-
bolike kopuly-§wiatyni przejela z Bizancjum ikonografia ruska.

W pbiniejszych przedstawieniach wystepuja takze mury miejskie i inne bu-
dynki. Od X wieku scena Wjazdu ulega stopniowemu rozbudowaniu. Analo-

BSw.Cyryl Aleksandryjski, Katechezy 10, 19. W: Patrologia Graeca 33, 685a.

%0.0lijnikJ.Chodorkowski,Jerozolima w architekturze i urbanistyce dawnej
Rusi i na Ukrainie. Refleksje architektow. W: Jerozolima w kulturze europejskiej. Red. P. P a s z-
kiewicz, T Zadrozny. Warszawa 1997, s. 269; H. P a p r o c k i, Jerozolima w mysli teo-
logicznej prawostawia. W: Tamze, s. 289-96.

3M.A. Havun, Hiobpaxenue uepycanumcko2o xpama Ha uxore «Bxod e Hepycanum»
Bnazosewyencroeo cobopa. Busanmuiickuii Bpemennux 17: 1960, s. 105-113; M. K r u k, Mo-
tyw Swigtyni w tlach Scen Zlozenia Swietych do Grobu w ikonach diec. przemyskiej. W- Polska -
Ukraina. 1000 lat sgsiedztwa. Red. S. Ste pie fi. T. 5. Miejsce i rola Kosciola Greckokatolickie-
8o w Kosciele Powszechnym. Teologia — Historia - Sztuka. Przemy$] 2000, s. 191-208.
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giczny proces ma miejsce w ikonografii zachodnioeuropejskiej, na przyktad
w sztuce wloskiego trecenta (fot. 3). Mozna tu méwié o wzajemnych zalezno-
$ciach i obustronnym oddziatywaniu. W epoce péznobizantyniskiej, szczegdlnie
w malarstwie monumentalnym, pojawig si¢ panoramiczne redakcje Wjazdu,
malownicze i ttumne, czego szczytowym przykladem sa freski kosciotéw Peri-
bleptos i Pantanassa w Mistrze. Okoto XV wieku ikona Wjazdu do Jerozolimy
zostaje wiaczona do cyklu dodekaortonu i znajduje swe miejsce w ikonostasie.
Od tego czasu datuje si¢ coraz wigksza popularnos¢ tego tematu, szczeg6lnie
w sztuce postbizantynskiej. W szkole kretenskiej, wchianiajacej wplywy wio-
skiego renesansu, scena Wjazdu do Jerozolimy nabiera charakteru barwnego,
radosnego $wieta (fot. 4).

Na murach i w oknach doméw ukazuja si¢ giéwki mieszkaficow Jerozolimy.
Coraz czgsciej pojawia si¢ takze, jako pendant do widoku miasta, motyw gory,
ze zboczem opadajacym ku Jerozolimie. Jest to Géra Oliwna, skad, wedle re-
lacji Ewangelistéw przybyl Chrystus. Jesli ma ona dwa wierzchotki, symbolizu-
ja one podwodjna, boska i ludzka natur¢ Chrystusa. Umieszczane niekiedy
na gorze elementy architektoniczne oznaczaja Betfage i Betanie, gdzie Jezus
przebywal bezposrednio przed swoim przybyciem do stolicy. Na tej gorze, juz
za kilka dni, bedzie On modlit si¢ w noc przed swoja meka. Na zboczu géry
Oliwnej widoczna jest niekiedy czarna szczelina skalna, z ktérej apostofowie
zdaja si¢ wychodzi¢. Jest to wspominana w pamigtniku Egerii grota w ktdrej
Pan nauczal, jedna z trzech §wietych grot zwigzanych z Chrystusem, ktdre trafi-
ty do ikonografii Wschodu.? To wlasnie w tej grocie, wedle tradycji, Chrystus
objawil apostolom przed swojg Meka sens $wietych misteriow. Gora w scenie
Wjazdu moze mie¢ zreszta wielorakie znaczenie. Moze ona réwniez oznaczaé
gore Syjon, o ktérej mowi psalmista:

»Cl, ktérzy Panu ufaja,

Sa jak gora Syjon,

Co sie nie porusza, ale trwa na wieki.

Gory otaczaja Jeruzalem:

Tak Pan otacza swéj lud

I teraz i na wieki” (Ps 125 (124), 1-2).

Wszystkie wyzej wymienione elementy spotykaja si¢ na ikonie z rzgdu §wia-
tecznego ikonostasu w katolikonie monasteru Dionisiou na Atosie z 1547 roku.

W malarstwie ikonowym na Rusi upowszechni si¢ w XV-XVI wieku kompo-
zycja bardziej zwig¢zia i symetryczna: Chrystus na osiotku bedzie ukazany
w centrum glebokiej doliny pomigdzy Géra Oliwng i strzelistymi murami Jero-
zolimy, pomigdzy grupa idacych za Nim apostoléw i witajacych go mieszkan-

% E geria, Pielgrzymka do miejsc swigtych.., s. 205. W czasach Egerii nad grota wznosila
si¢ duza §wigtynia z czaséw Konstantyna. Oprécz groty na Gérze Oliwnej w ikonografii poja-
wia si¢ betlejemska grota Narodzenia oraz grota Grobu Panskiego.
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c6w miasta.”” O§ symetrii podkresla drzewo ze wspinajacymi si¢ chlopcami.
Ruskie ikony Wjazdu do Jerozolimy namalowane w 1 potowie XVI w. w szkole
moskiewskiej (fot. 6-7)% i pskowskiej (fot. 8-10) prezentujg rézne warianty
tego samego schematu, rézniace si¢ jedynie szczegdtami.

4. Ewolucja w ikonografii ukrainskiej

Do najstarszych przedstawien Wjazdu do Jerozolimy w sztuce zachodnioru-
skiej naleza polichromie z Sandomierza i Lublina. Obie prezentujg rozbudo-
wany, obfitujacy w szczegdly wariant, charakterystyczny dla epoki Paleologdw.
Fresk z Sandomierza, z okofo 1420 roku to szeroka ttumna panorama z rozle-
glym widokiem obwarowanej murem stolicy. Grupie dwunastu apostoiéw od-
powiada grupa kilkunastu mieszkafncéw Jerozolimy z palmami w rekach,
wérdd ktoérych widnieje pare niewiast. Palma z dwoma chiopcami przywodzi
na my$l drzewo z Zacheuszem, przedstawione w osobnej scenie po przeciwle-
glej stronie.

Na fresku lubelskim na drzewie, oprécz dwojga dzieci zrywajacych galezie,
widnieje w rozwidleniu korony potraktowana rzeZbiarsko naga kobieca figurka
identyfikowana przez R6zZycka-Bryzek jako Dafne.® Jedyna analogie autorka
odnajduje w miniaturze Wjazdu do Jerozolimy w armenskim Ewangeliarzu
z Sebaste z 1045 roku, gdzie kobieca posta¢ na wierzbie kojarzy si¢ z miejsco-
wym bostwem roslinnoSci i ptodnosci — Anahitg, bedaca odpowiednikiem sta-
roazjatyckiej bogini Astarte. Jej obecnos$¢ na drzewie w scenie Wjazdu do Je-
rozolimy ttumaczy si¢ zwiagzkiem pomigdzy obchodzong na wiosn¢ Niedziela
Palmowa a poganskim §wigtem wiosennej odnowy przyrody. Zdaniem Rozyc-
kiej-Bryzek motyw Dafne — Astarte — Anahity na fresku lubelskim zostal za-
pewne zaposredniczony, by¢ moze juz bez symbolicznych znaczen, poprzez ja-
kie§ inne o§rodki sztuki bizantyfiskiej. W badanych przeze mnie przedstawie-
niach Wjazdu do Jerozolimy zwigzanych z kregiem karpackim i zachodnioru-
skim nie znalazlem zadnych analogii zastosowania tego unikalnego motywu.
W polichromii lubelskiej zwraca uwage zredukowana, trzyosobowa grupa apo-
stol6w?! oraz wigksza, uporzadkowana grupa mieszkaficéw Jerozolimy: na cze-

YB.IlL.IMleTpeuko, B.H. CMupH o B, Kamennas uxorka «Bxod ¢ Hepycanum» uz
Cmapoii Jladoeu. Poccutickaa apxeonoausa R. 1995, nr 1, s. 204-206.

B A. A Canrtbh K0 B, Myseii Opesnepycckoeo uckyccmea umenu Andpes Pybrésa.
Jlenunrpan 1989 (wyd. 2), fot. 79 i 80.

YAnnatos, U.C. PonHuko B a Ilckosckan uxona XIII- XVI eexos. JlenuHrpan
1990, fot. 88, 100, 109.

¥ A.R62zycka-BryzeKk, Bizantyrisko-ruskie malowidla w kaplicy zamku lubelskiego...,
8. 68 + przypis 56.

3 T a z, Bizantyrisko-ruskie malowidta w kaplicy zamku lubelskiego..., s. 67 + przypis 52.
Autorka znajduje tu analogi¢ we freskach w Werria i na Sakkosie Focjusza z 1417 r.



180 KS. MICHAL JANOCHA [12]

le stoja doro$li mezczyZni i starcy, a za nimi niewiasty z dzieémi na rekach. Po-
dobna kompozycja tej grupy widnieje na fresku w kaplicy §w. Jerzego w klasz-
torze $w. Pawla na Atosie.*> Na obu freskach w tle przedstawiono centralna
budowle, ktdra moze nasuwac skojarzenia zaréwno z wieza bramng jak i ze
Swiatynig — Anastasis. .

Scena Wjazdu do Jerozolimy w cyklu freskéw w kaplicy Swigtokrzyskiej
na Wawelu fundacji Kazimierza Jagielloficzyka z 1470 roku zostata wpisa-
na w architekture gotycka, w wyniku czego apostolowie, ustawieni w dwoch
rzgdach, schodzg w dét z gory wzdiuz tuku okiennego, nad ktérym scena zosta-
ta usytuowana.® Zwracaja uwage rzadkie w tej scenie nimby wokot gtéw apo-
stoléw, centralna budowla koputowa w murach Jerozolimy oraz osiotek kro-
czacy z podniesiong glows, ktéry zdaniem Sokolowskiego ,,podobny jest
do drewnianego konia na jarmarcznym karuzelu”.34

W malarstwie ikonowym z racji pionowego ukfadu deski kompozycji typu
panoramicznego w zasadzie si¢ nie spotyka. Ogromna wiekszo$¢ przedstawien
Wijazdu do Jerozolimy wystepuje na samodzielnych ikonach z rzedu §wiatecz-
nego. Scene t¢ spotyka si¢ takze w ramach wigkszych kompozycji ikon Meki
Panskiej, wyjatkowo na klejmach badZ ikonach wielodzielnych.

W odréznieniu od ikonografii moskiewskiej badZz nowogrodzkiej, gdzie
Chrystus najczgsciej dosiada bialego osiotka, na ikonach zachodnioruskich
zwierz¢ nieraz przypomina muta lub konia, malowanego przewaznie w réz-
nych odcieniach szarosci i brazu.

Jedno z najstarszych przedstawiefi sceny w zachodnioruskim malarstwie
ikonowym znajduje si¢ na ikonie dwudzielnej z Wo6lki Zmijowskiej z drugiej
potowy XV w. (MBLS) (fot. 11). Cechuje je wysmukio§é postaci i architek-
tury oraz swoista stylizacja Gory Oliwnej. Skalna jaskinia zostala zreduko-
wana do malego czarnego rombu w zboczu goéry. Motywem ikonograficznym
niespotykanym w ikonografii tej sceny sg $wiece trzymane w r¢kach dwéch
przedstawicieli starszyzny Izraela wychodzacych na spotkanie z Jezusem,

2 G.MilletRecherches..., fot. 258; A. R 6 2y c k a - B ry z e k, Bizantyrisko-ruskie ma-
lowidla w kaplicy zamku lubelskiego..., s. 67 + przypis 53. )

¥ A.R6zycka-Bryzek, Bizantyiisko-ruskie malowidla scienne w kaplicy Swigtokrzy-
skiej na Wawelu (1470). W: Studia do dziejow Wawelu. T. 3. Krakéw 1968, s. 241-242, fot. 16.

“M. Sokotowski, Rzecz 0 malarstwie. W: Wystawa archeologiczna polsko-ruska urzg-
dzona we Lwowie w roku 1885. Lwow 1885, s. 18.

3 W.J ar e m a, Pierwotne ikonostasy w drewnianych cerkwiach na Podkarpaciu, Materiaty Mu-
zeum Budownictwa Ludowego w Sanoku 16: 1972, s. 30, fot. 21; I". JloxBuH,JI. MinseBa,
B. CBe H 1l b K a, Ykpaincokuil cepedrbosiunuit xueonuc. Kuis 1976, fot. LXIII; R. G r z 3-
d ziel a, Proweniencja i dzieje malarstwa ikonowego po pdinocnej stronie Karpat w XV i na poczgt-
ku XVI wieku. W: Lemkowie w historii i kulturze Karpat. Muzeum Budownictwa Ludowego w Sano-
ku.Red.J.Czajkowski.T 2. Sanok 1994, s. 249, fot. N; Ikona karpacka. Muzeum Budownic-
twa Ludowego w Sanoku. Album wystawy, red. J. Cz ajk ows ki, Sanok 1998, fot. 3.
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przejete zapewne ze sceny Ofiarowania Maryi w §wiatyni. Silne oddalenie
skupionych grup apostoléw i mieszkancéw Jerozolimy podkresla samotno$§é
Jezusa.

Jeszcze wigksze wydluzenie postaci i calej kompozycji, uwarunkowane
usytuowaniem w klejmie, znajduje si¢ na ikonie chramowej Podwyzszenia
Krzyza Swigtego ze Zdwirzenia (Zwierzynia).*® Format pola narzucit auto-
rowi wigksze zblizenie obu grup postaci. Biskupski sugeruje, zZe wzory tej
kompozycji pochodzg z terenu Rusi Moskiewskiej.’” Jako najblizsze analo-
gie przytacza ikong¢ z 1405 roku z Soboru Btagowieszczefiskiego w Mo-
skwie,® ikone z lat 1425-27 z Soboru Troickiego w Siergiej-Posadzie,* p6z-
niejsza ikone moskiewska z 1497 roku* oraz ikony nowogrodzkie z drugiej
polowy XV wieku*! i z kofica tegoz stulecia.”? Na uwage zastuguje nieduza
czarna romboidalna ,dziura” w zboczu Géry Oliwnej oznaczajaca wspo-
mniang wyzej grote. Wystepuje ona takze na ikonie z Wolki Zmijowskiej.
Owa grota, raczej niespotykana w ikonografii zachodniej, w XVI wieku
zniknie z malarstwa ikonowego.

Tradycyjny, SciSle symetryczny wariant kompozycji prezentuja takze dwie
réznigce si¢ jedynie drobnymi szczegétami ikony z rzedu $wiatecznego wyko-
nane zapewne w tym samym przemyskim warsztacie okolo polowy X VI wieku:
z Lininki (MNP)* i z Polany kolo Chyrowa (MNL) (fot. 12)* oraz bardzo
do nich zblizona ikona z Jaworowa (MNL).* Ich kompozycja jest podob-
na do sceny Wjazdu na ikonie ze Zdwirzenia. Wszystkie trzy omawiane ikony
cechuje swoiste zawieszenie prawa grawitacji: osiofek z Chrystusem zdaje si¢
szybowaé ponad powierzchnia ziemi, przez co postaé Chrystusa znalazia si¢

“T. JJoxeunJ. Minsena,B. CBeHIIlUbKa, Ykpaincokuil..., fot. 39 (cala ikona),
fot. 40 (scena Wjazdu do Jerozolimy); B.I. CBe Huins k a, O. . Cu a o p, Cnadwuna Bixie.
Ykpaincke manapcmeo XIV-XVIII cmonimy y myseiinux xonexyisax JTesosa. JIveis 1990, nr 15.

% R.Biskup sk i, Malarstwo ikonowe od XV do pierwszej potowy XVIII wieku na tem-
kowszczyZnie, Polska Sztuka Ludowa 39: 1985, nr 3-4, s. 159.

¥ M. A U an»bun Hexycemeo Mockosckoit Pycu snoxu ®eogana Ipexa u Andpes
Pybaéea. Mocksa 1976, fot. 32.

¥ Tpouye-Cepzeesa Jlaspa. Xydoxecmeennvie namamuuxku. Red. H. H. Bopouun,
B. B. KocToukun Mocksa 1968, fot. 98.

©T. B. IT o n o B, Xusonuce u munuamiopa Mocxewr cepedunvt XV, nauana XVI eexa.
Mocksa 1975, fot. 82.

4 K.Onasch, Ikonen. Berlin 1961, fot. 53 i 54.

“H. K. Toneit3zoBckui, Hosbie omkpoimus mocxosckux pecmagpamopos. Mocksa
1977, fot. 50.

#J.Ktosifska,lcons from Poland. Warsaw 1989, nr 29.

“I1. ®. X eru H A3vik ausonucrozo npoussedenus. Mockea 1970, fot. I; B. I. C B € u-
ninbka, B.IL OTkoBH Y, Céim ouuma rapooHux mumyie. Ykpaircoke HapodHe
manapcmeo XII-XX cmonime. Kuis 1991, nr 15.

“G.Passarelli, Icone.., 1998, fot. 13, s. 186.



182 KS. MICHAL JANOCHA [14]

w geometrycznym centrum pola. Czerwony plaszcz $cielony na trawie przez
jednego z dwéch chlopcéw w dolnej krawedzi ikon z Lininki i z Polany wydaje
si¢ unosi¢ pod niewidzialnym podmuchem wiatru. Na giowach niektdérych
przedstawicieli starszyzny izraelskiej stojacych na przedzie grupy widniejg cha-
rakterystyczne chusty nawigzujace do zydowskich taleséw. O§ symetrii podkre-
§la pochylone drzewo o obcigtym wierzcholku, z ktdrego wyrasta galaz z pal-
mowymi liéémi. Wszystkie ikony posiadajg charakterystyczny dla wigkszosci
ikon ukraifskich podpis BPHXANHE Bb €PV (ca) AH (m) I' (ocnod) HE,
rézny od podpisu najczesciej spotykanego na ikonach moskiewskich czy nowo-
grodzkich (Bxoo e Hepycanum). Réwniez ,,unoszaca si¢” w gorze posta¢ Chry-
stusa z osiotkiem bedzie cecha wyrdzniajaca wigkszo$¢ przedstawien ukrain-
skich do poczatku XVII wieku.

Bardzo archaiczng formule, oparta zapewne na jakim$ starszym wzorze, za-
chowata ikona z Ruszelczyc (MZL) datowana na poczatek XVII wieku.* Bi-
skupski wskazuje na pewne analogie z zaginiong miniaturg ormiafiska.”’ Tu
réwniez dzwigajace Chrystusa zwierze (bardziej przypominajace konia niz
osla) zdaje si¢ unosi¢ nad ziemisa, niezaleznie od namalowanych postaci. Apo-
stolowie zostali zgrupowani w czterech trzyosobowych rzgdach jeden nad dru-
gim. Aureole wokoét ich gtéw, unikalne w ikonografii tematu, tworza rytmicz-
no-abstrakcyjng kompozycje. Na dole z prawej strony przedstawiono grupg
czterech mezczyzn w roéznoksztattnych czapkach, podpisana: KHAOBE
€POCOJIM... BBIXOJIE€. W bramie i w arkadach wyzszej kondygnacji stoja
postaci witajacych Jezusa miodzieficow.

Poniewaz ikonografia zachodnioeuropejska posiugiwala si¢ podobnym
schematem kompozycyjnym, a gtéwne réznice tkwily w formie obrazowania
i szczegbtach, ewolucja tego tematu na ikonach doby nowozytnej przebiegata
harmonijnie, bez radykalnych zmian.

W drugiej potowie XVI wieku tradycyjny schemat zastaje wzbogacony no-
wymi szczegblami. Na ikonie z Olszanicy (MNL) Chrystus zasiada na bialym
koniu, z siodlem i uprze¢za (fot. 13).” Rumak kroczy dumnie z podniesiona
glowg i podniesiona, zgi¢ta w kolanie przednig prawa noga. Chrystus na sto-

% A.Szymafski, Ikona w Polsce i jej przeobrazenia. Katalog wystawy. Warszawa 1969,
nr 10, fot. 6; R.Grzagdziela,J.Malinowska, L. Turczak, lkonyw muzeach woje-
wddztwa rzeszowskiego. Katalog. Rzeszéw 1968, nr 42, fot. 19; R. Bis k u p s k i, Ikony w zbio-
rach polskich. Warszawa 1991, nr 67; R. Bis k u p s k i, Przemiany ikonograficzne i rola wzoru
w malarstwie ikonowym XVII wieku, Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku
16: 1980, s. 53 + przypis 10 na s. 62.

“"R.Biskupski, Przemiany..,s. 53 + przypis 11 nas. 62. Zob.: S. Sawick a, Straty
wojenne zbiorow polskich w dziedzinie rekopisow iluminowanych, Prace i Materialy Biura Re-
windykacji i Odszkodowani nr 10. Warszawa 1952, fot. 51.

#B.1.CBeHuiubka,O.d. Cunaop, Cnadwuna Bikis..., nr 49; nr inw. IMYM-28872,
1-1873.
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pach i dloniach posiada stygmaty (chyba bardziej niezrozumienie malarza niz
Swiadomy teologiczny anachronizm), za§ w lewym reku, zamiast zwoju Pisma
dzierzy uzdg.

We wszystkich wyzej oméwionych ikonach Jezus odwracat glowe w kierun-
ku ucznidéw. Na ikonie ze wsi Nakonieczne (MNL) przypisywanej pracowni
Lawrentija Puchafa namalowanej w latach siedemdziesigtych Chrystus po raz
pierwszy zwrdcony jest twarzg przed siebie ku pozdrawiajacym go Zydom.”
Dwaj z nich na pierwszym planie nosza dlugie suknie z rozcigtymi rg¢kawami
przypominajace szlacheckie kontusze, a ich glowy zdobia kapelusze z szeroki-
mi rondami. Dwaj miodsi me¢zczyZni z tylu wyrdzniajg si¢ biatymi btazefskimi
czapkami. Owi mieszkancy Jerozolimy bedg odtad najbardziej malownicza
i zréznicowana kostiumologicznie grupa. Ikona z Nakoniecznego namalowa-
na jest na zblizonej do kwadratu desce w ukiadzie horyzontalnym, przez co tra-
ci swoj wertykalizm.

Zdecydowanie horyzontalng kompozycj¢ posiada ikona podwdjna z ostat-
niej éwierci stulecia z cerkwi §w. Trdjcy w Potyliczu (MNL).*® Wymiary deski
sklonily mistrza ikonostasu cerkwi troickiej do procesjonalnego rozwinigcia
obu grup, ktére wypelniaja wieksza czes¢ powierzchni, nadajac ikonie charak-
ter monumentalny. Apostotowie zostali ujeci w dwdch réwnoleglych izokefa-
licznych rzedach po czterech. Jedynie dziewiaty apostol (Judasz?) wytamuje
sie z tego rytmu i odwraca gtowe w przeciwnym kierunku. Trzej sposréd miesz-
kancoéw Jerozolimy nosza na gtowach orientalne zawoje. Nawet ciemnoszary
osiofek dopasowat si¢ ksztaltem do podiuznej sceny i rozciagnat ponad miarg,
przypominajac osobliwg krzyzéwke krowy z hipopotamem.

W XVII wieku zaznacza si¢ tendencja do rozbudowy tia architektonicznego
z akcentowaniem usytuowanej z prawej strony wiezy bramnej. Wizerunek Je-
rozolimy ewoluuje od konwencjonalnej bramy i paru opasanych murem bu-
dynkéw w kierunku szerokiej panoramy miejskiej, 1aczacej cechy fantastyczne
z formami rodzime;j architektury $wieckiej i sakralnej. Tym samym zanika cha-
rakterystyczna dolina utworzona przez dwie dominanty: gér¢ z jednej i masyw
miejski z drugiej strony. Sama géra przemienia si¢ z ikoniczno-abstrakcyjnego
symbolu w realne pokryte trawg wzgorze, za§ umowne drzewo nabiera cech ty-
powych dla potudniowej palmy badZ wystepujacych w Europie S§rodkowo-
-wschodniej gatunkéw lisciastych. W ikonografii ruskiej drzewem tym bedzie

“I CBeHuiub kKU i Ixonu lanuyvxoi Yipainu XV-XVI eixie. JIbBis 1929, fot. 134;
B..CBenniubka,B.I. OTkoBHuUY,Csim.., nr 18.

9 JI. C. M u a1 e B a Cminonuc lomeauua. Kuie 1969, s. 110-111, 115, fot. 116-117;
JL. C. M u 1 sieBa, Pocnucu ITomenuua. ITamamHux yKpauHCKoil MOHYMEHMANbHO HUBONUCU
XVII gexa. Mocksa 1971, s. 45-53, fot. 31-33; B.. CBenuniubka, B.IL. OTk 0 Bu Y, Csim...,
nr2l;M.Fesumoeuu, Ixonu XVI cm. 3 [Tomenuua. Poniosin. HaykoBi 3anucku 10 icTopii
KynbTypH Ykpainu 8: 1994, s. 69. Druga czgéé ikony przedstawia Zstgpienie do Otchlani.
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czesto stylizowana wierzba, od ktérej wywodzi si¢ ruska nazwa Swigta —
Bepbroe sockpecenue (Niedziela Wierzbowa). Postaci apostotéw i mieszkan-
cow Jerozolimy zyskuja znamiona portretowego indywidualizmu. Uwage zwra-
cajg barwne, bogate stroje zydowskiego patrycjatu, bgdace kombinacja fanta-
styki z bliskim kulturze sarmackiej Orientem. Zaznacza si¢ tendencja do wy-
raznego akcentowania jednej, wysunietej na pierwszy plan osoby. Jest nig zwy-
kle najstarszy przedstawiciel spolecznosci. W drugiej polowie stulecia daje sig¢
zaznaczy¢ dazno$¢ do ujednolicenia skali postaci, szczeg6lnie dzieci.

Nie$mialym zwiastunem tych proceséw moze by¢ ikona z Malnowa z po-
czatku XVII wieku (MNL) (fot. 14).5' Ukazany na pierwszym planie brodaty
Zyd odziany jest w bialg albe-sticharion z diugim czerwonym plaszczem bez
rekawow obszytym na krawedziach gronostajami, ktéry w réznych wariantach
bedzie pojawial sie na ikonach z tego stulecia.

Rozbudowana panorama Jerozolimy pojawia si¢ na ikonie z ikonostasu cer-
kwi $w. Mikotaja w Lubaczowie (obecnie w katedrze greckokatolickiej w Prze-
myslu). Ikonostas ten, zostal namalowany w opinii J. Giemzy przez Jowa Kon-
dzelewicza okoto 1688 roku i pierwotnie znajdowat si¢ w cerkwi bazylianskiej
w Szczeplotach. Motyw roztozystej palmy zostat przejety z rycin Iwowskich.

Szereg innowacji wprowadza autor ikonostasu piatnickiego we Lwowie
(1644-48).53 Chrystus po raz pierwszy dosiada tu osiotka ,,po mesku”, czyli za-
siadajgc okrakiem, za$ obie rgce wyciaga w gescie powitania w stron¢ wycho-
dzacej mu naprzeciw starszyzny Zydowskiej. W tej grupie na pierwszy plan wy-
suwa si¢ starzec w orientalnej mitrze-turbanie i w bogatej wzorzystej sukni
z szerokim czerwonym kolnierzem, przepasanej ozdobnym pasem. Na ziemi
namalowane sg stabo widoczne owalne kamienie. Czyzby aluzja do Jezuso-
wych stéw o kamieniach, ktére wolac¢ bedg wypowiedzianych do faryzeuszéw
podczas Wjazdu (Ek 19, 40), czy tylko - co bardziej prawdopodobne — §wia-
dectwo zainteresowania widzialnymi szczegdtami rzeczywistosci? Starszyzna
zydowska ustawiona jest na tle arkady bramy miejskiej. W jej gornej kondy-
gnacji, na balkonie, tloczy si¢ wielobarwna rzesza mieszkancéw. Panorama
miasta zajmuje prawie calg goérng przestrzen obrazu.

Podobnag kompozycj¢ zastosowal wczesniej Fiodor Sefikowicz w ikonie
z cerkwi uspienskiej we Lwowie z lat 1628-1630, przy czym Géra Oliwna z pal-

S'B.I.CBenuiubka,O.®.Cuno p, Cnadwuna Bikie..., nr 66; nr inw. IMYM-2642/2,
I-138.

2J. G i e mz a, lkonostas z cerkwi p. w. sw. Mikotaja w Lubaczowie. Ukrairiska sztuka cer-
kiewna XVII wieku wobec tradycyjnych wartosci ideowo-estetycznych. W: Polska-Ukraina. Spo-
tkanie kultur. Materialy z sesji naukowej pod redakcjq Tadeusza Stengera. Gdafisk 1997, s. 32-54.
Pragne¢ w tym miejscu serdecznie podzigkowaé autorowi za ofiarowanie mi swego artykutu
i za zyczliwg pomoc. Karta ikony w MZL..

%'B. O B ciiiuy K, Ycpaincexe manspcmeo X-XVIII cmpnime. Ipobaemu konvopy. JIBiB
1996, fot. s. 304. Autor datuje ikonostas na pocz. XVII w.
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ma jest duzo wyzsza, a baszta bramna i sama panorama miasta bardziej mo-
numentalna. Autor umiejetnie zréznicowal twarze apostotéw. Chrystus wyko-
nuje prawg reka tradycyjny gest blogostawienistwa. Witajacy go przedstawiciel
starszyzny ubrany jest w stroju przypominajacym wschodnie szaty liturgiczne:
bialy sticharion i sakkos, na glowie ma bialy welon przywodzacy na mysl pa-
triarszy klobuk.

Dos¢ podobnym, cho¢ bardziej uproszczonym schematem charakteryzuje
si¢ szereg ikon z rzgdéw $wigtecznych z XVII i poczatku X VIII wieku, mie-
dzy innymi ikona z okolic Katusza (MSS)*, z Komarna (LGO-0)%, z Ru-
szelczyc (zaginiona)*®, z Malawy (MBLS)¥, z Rohatynia z 1650 roku%®, ze
Sredniej (MZL)%, z Przekopanej (MNP) z przelomu stuleci®® i z Chotyfica
(XVII w.). Na ikonie rohatyfiskiej zwraca uwage zwieficzona blankami
okragta baszta bramna, nieco podobna do baszty namalowanej przez Senko-
wicza, oraz wysoka wieloboczna budowla centralna zwieficzona kopuia z la-
tarnig ~ dalekie echo jerozolimskiej Anastasis. Na ikonie z Malawy druga
kondygnacja wiezy bramnej nasuwa skojarzenia z popularnymi w tradycji bi-
zantyfisko-ruskiej cerkwiami nadbramnymi. Inny wariant dwu, a moze na-
wet tréjkondygnacyjnej wiezy bramnej pojawia si¢ na ikonie z Lipia z poto-
wy XVII w. (MHS).%

Scena Wjazdu do Jerozolimy w nieco uproszczonej redakcji z zaakcentowa-
niem bramy miejskiej po prawej stronie znalazla si¢ m.in. na czterodzielnej ikonie
z bojkowskiej cerkwi we wsi Plawia-Wadruséwka z przetomu XVI i XVII wieku
(MNL).®2

Temat Wjazdu do Jerozolimy wystgpowal réwniez na duzych wieloscenicznych
ikonach Meki Panskiej charakterystycznych dla cerkwi Podkarpacia.®® Przeglad
tych ikon pod katem sceny Wjazdu do Jerozolimy ilustruje pewne aspekty opisa-
nej w niniejszym artykule ewolucji tego tematu. Tak jak Niedziela Palmowa

3 Datowana na 1 pol. XVII w., znajduje si¢ na ekspozycji w farze Stanistawowskiej.

5 Inw. JIKT-4456.

% Fot. Archiwum Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Rzeszowie, nr 9088. Karta
inw. w MZL,, negatyw R. 13.

TR.Grzadziela, J.Malinowska, L. Turczak,lkony.., nr 48; Ikona karpacka...,
nr 54; Inw. 1613.

M. M. SIxi6uy ¥ leano-Opanxiscoxuii Xydoxniit Myseii. Kuis 1989, nr 8.

59 Nr. inw. MZE-SZR-1315. Ikona z 2 pot. XVII w. przemalowana w XX w.

“B.Kiwata,J. Burzynska, lkony ze zbiorow Muzeum Okregowego w Przemyslu. Kra-
kéw 1981, nr 60, inw. MPH 1086.

1 Nr neg. $/3249.

62 [kona jest zapewne czg$cig niezachowanego tryptyku, jak twierdzi B.1. CBe H i b k
a,B.ILOTkoBHY, Ceim.,nr49-50; B. OtrkoBu4,B. I[Tunun’iok Vkpaincoka
ixona XIV-XVIII cm. i3 36ipxu Hauionanwvrozo Mysero y JTvsosi. JIbBiB 1999, nr 83. Uzyty tytul
ikony ,,Meka Pafiska” nie odpowiada tresci przedstawien.

% M. J anoch a, Migdzy Wschodem i Zachodem..., s. 261-263.



186 KS. MICHAL JANOCHA [18]

otwiera Wielki Tydzie, tak scena Wjazdu do Jerozolimy otwiera cykl pasyjny
na niektérych ikonach Meki Panskiej: ze Zdwirzenia (XV w.)*, z Uhercow
(XVI w.)%, nieznanego pochodzenia z MNL (XVI w.)%, z Welykiego (1593)7,
z Woli Wyznej (pocz. XVIII w.)® i z Kotania z 1737 r. (MZL)%®. Na ikonach z cer-
kwi Podwyzszenia Krzyza §w. w Drohobyczu z 2 potowy XVIw.,”® z Lipia z 1 pol.
XVII w.,”* oraz z poczatku XVIII w.: z Brusna Nowego’?, Wistoka Wielkiego-
™ i nieznanego pochodzenia z warsztatu rybotyckiego (MNK)™ scena Wjazdu
do Jerozolimy jest poprzedzona Wskrzeszeniem ¥fazarza.” Podobnie na XVII-
-wiecznych polichromiach cerkwi w Uluczu i Potyliczu cykl Meki Panskiej rozpo-
czyna Wskrzeszenie tazarza, po ktérym nastgpuje Wjazd do Jerozolimy.”
Na polichromii w cerkwi w Radruzu z 1648 r. Wjazd do Jerozolimy znalazt sig
na drewnianej Scianie ikonostasowej w jej gornej czgsci pomiedzy Scigciem $w.
Jana Chrzciciela i Zstapieniem do Otchtani.” Wymienione przedstawienia pre-

“T. JloxBunJI. Minsesa,B. CBeHuiub Kk a, Ykpaircokuil..., fot. 39 (cata iko-
na), fot. 40 (scena Wjazdu do Jerozolimy).

61, CBeHUIUbK U i, [kornonuce [anuyvkot Yxpainu XV-XVI sixie. JIbpis 1928, fot. 48.

“C. TopAaHuHCDKH it, Vpaincoka ixona 12-18 cmopiuua. dinspenbois 1973, fot. 139,
s. 157. Ikona okreslona jako dziefo szkoly halickie;j.

T JJoxBuHyJ. Minsesa B. CBeHuiub K a, Yepaincexuil..., fot. 105;
B.l.CBenuiubka,B.II.OTxoBHuuY, Ceim..,nr34; M.J an o ch a, Migdzy Wschodem
i Zachodem..., fot. 12, s. 263.

% Nr inw. MH-1000; J. Kapelczak (Nowa cka), Tkona Mgki Pariskiej z warsztatu ry-
botyckiego. Praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. W. Mole (UJ). Maszynopis.
Krakéw 1957; J. N o w a ¢ k a, Malarski warsztat ikonowy w Rybotyczach. Polska Sztuka Ludo-
wa 16: 1962, nr 1, s. 27-29, fot. 25.

% Nr inw. MZE-SZR-1573/1575 (ikona na trzech deskach)

WL.Miliaeva,Leiconedall’XI al XVIII secolo. Dalle fonti bizantine al Barocco. Rimini
1997, fot. 32-33. Datowanie autorki na polowg XVI w. wydaje si¢ zbyt wczesne.

"Nrinw. 975.JI. C. M u 11 51 € B a, Cminonuc Ilomenuua..., fot.s. 130; R. Biskupski,
ITkony ze zbioréw Muzeum Historycznego w Sanoku. Warszawa 1991, fot. 66.

2 Nr inw. MPH-118. J. N o w a c k a, Malarski warsztat ikonowy..., s. 33, fot. 10; B.Kiwata,
J.Burzynska, lkony.., kat. 187, fot. 33.

3 Nr inw. 224. J. N o w a ¢ k a, Malarski warsztat ikonowy..., s. 32, fot. 5

™ Nr inw. XVIII-398. J. K1 o sif sk a, Tkony. Muzeum Narodowe w Krakowie. (Katalog
zbioréw. T. 1). Krakéw 1973, nr 20, s. 137-140; J. K1 o s i i s k a, Icons from Poland..., nr 23.

s Réwniez opublikowane przez Swiecickiego (1. C B e H i U b kK M #, [xoHonucL
Tanuybvkoi Ykpainu..., fot. 95) sceny Wskrzeszenia Lazarza, Wjazdu do Jerozolimy i Ostatniej
Wieczerzy, ktoére mozna datowac na koniec X VI wieku (scena Wjazdu do Jerozolimy bardzo
podobna kompozycyjnie i stylistycznie do analogicznej ikony z Potylicza, zob. fot. 112) sg —
sadzac z tematu i kolejnosci przedstawien — bardziej fragmentem cyklu pasyjnego, anizeli rz¢-
du $wigtecznego, jak podaje autor w podpisie.

% J. G ie mza, Polichromie Scienne w drewnianych cerkwiach Nadsania. W: Malarstwo mo-
numentalne Polski potudniowo-wschodniej. Rzeszow 1995 s. 71-72.

). G iemza, Malarstwo scienne jako element wystroju drewnianych cerkwi w XVII wieku.
W: Sztuka cerkiewna w diecezji przemyskiej. Materialy z migdzynarodowej sesji naukowej 25-26
marca 1995 roku. Red.J. Giemza, A. Ste p an. Lafcut 1999, s. 94. Autor sugeruje, ze za-
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zentujg scen¢ Wjazdu do Jerozolimy w konwencjach nie odbiegajacych od tych,
ktére zostaly juz oméwione. Jedynie na ikonie z Lipia autor naruszyl tradycje
i namalowal na wprost bramy jerozolimskiej jej pendant — brame Betfage lub Be-
tanii, z ktérej wychodzg apostotowie.

Niezaprzeczalnym urokiem prymitywu odznaczaja si¢ jak zawsze ikony lu-
dowe. Na stowackiej ikonie z MWSK Chrystus na bialym osiotku zdaje si¢ fru-
na¢ w powietrzu od zielonej Géry Oliwnej w kierunku rozwartej niczym czar-
na paszcza Hadesu bramy Jeruzalem, w ktérej oczekuja go brodaci Zydzi
w poéikolistych jarmutkach ustawieni w dwéch rzgdach, jak apostotowie.”
W gorze jaka$ dziwna posta¢ uczepiona pomigdzy dwoma drzewami uprawia
akrobatyke, a na dole dwaj chiopcy rozciagaja swoje rozwiane wiatrem plasz-
cze niczym lotnie. Skala owych chlopcéw jest, o dziwo, dopasowana do doro-
stych postaci.

Szereg wystepujacych w XVII-wiecznym malarstwie motywéw powtarza si¢
w grafice i trudno jest jednoznacznie wykaza¢ kolejno$¢ owych zapozyczen. Nie-
watpliwie rytownicy przejeli wiele elementéw z tworczosdcei czotowych malarzy,
zwlaszcza Iwowskich, z pierwszej ¢wierci XVII wieku, aby nastepnie, za posred-
nictwem swoich drzeworytéw, inspirowa¢ twércdw prowincjonalnych.

Najstarsza rycina Wjazdu do Jerozolimy w druku cerkiewnym ukazala si¢
w Psalterzu wydanym w brackiej oficynie lwowskiej w 1615 roku i jest dosy¢ do-
ktadnym nasladownictwem (w lustrzanym odbiciu) ryciny z krakowskiej Postyl-
li wydanej u Macieja Wierzbiety.”

Posréd zdradzajacych sktonnoé¢ do rodzajowosci i anegdoty scen z Wjazdem
do Jerozolimy, surowym i nieco archaicznym monumentalizmem wyrdznia si¢
drzeworyt zamieszczony w wilefiskim Czasosiowie z 1617 roku, jeden z najstar-
szych w ikonografii tego tematu, wielokrotnie powtarzany w drukach oficyny
brackiej we Lwowie poczawszy od 1636 roku.® Autor zrezygnowat niemal catko-
wicie z architektoniczno-przyrodniczego tla, koncentrujac si¢ na samych tylko po-
staciach. Zostaly one tak $ciSle skupione wokdi Jezusa, ze tworza jedng zwartg
grupe, i tylko aureole wokot gtéw po lewej stronie (bardzo rzadki motyw w redak-

chowana polichromia tworzyla ikonograficzng calo$¢ wraz z umieszczonymi na listwach iko-
nami §wigtecznymi.

%S, Tk 4¢&, Ikony stowackie od XVI do XIX wieku. Warszawa-Bratystawa 1984, nr 114.

" Sztuka iluminacji i grafiki cerkiewnej. Katalog wystawy. Pazdziernik - listopad 1996. Bi-
blioteka Narodowa. Red. A.Ozimek, W.Deluga, A Kaszlej Warszawa 1996,
s. 25 z przypisem 19; W. D e 1 u g a, Malarstwo i grafika cerkiewna w dawnej Rzeczpospolitej.
Gdarisk 2000, s. 116.

8 Iicmopeta 6enapyckaza macmaymea, t. 2, [pyzaa nanosa XVI - kaney XVIII cma20003s.
Red. s. M. CaxyTa. Misck 1988, fot. 34, s. 65. Rycina byla powtarzana w nastgpujacych dru-
kach oficyny brackiej we Lwowie: Ewangelia z 1636 (I. C T e n o B ¥ K, Ykpaincoka zpagixa
XVI-XVIII cmonimy: Eeontoyia obpasnoi cucmemu. KuiB 1982, fot. s. 112), Triod Kwiet-
na z 1663 i 1688, Apostot z 1666 i 1772, Ewangelion z 1670, 1690, 1704 i 1722.
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cji tego tematu) oraz liscie palmowe po prawej, odr6zniajg postaci uczniéw Pain-
skich i mieszkaficow Jeruzalem. Trudno wskaza¢ na Zrddia tej interesujacej kom-
pozycji. Wydaje si¢, ze nie oddzialata ona na malarstwo ikonowe, choé byta po-
wtarzana w drukach Iwowskich az osiem razy na przestrzeni ponad stu lat.

Autorem czgsto powtarzanego wzoru Wjazdu do Jerozolimy jest mnich Ilia.
Jego drzeworyt znalazl si¢ m.in. w kijowskim wydaniu Triody Kwietnej z 1631
roku.®! Zostat on powtérzony w dwéch kolejnych wydaniach Iwowskich w dru-
karni Michata Slozki z 1642 i 1666 oraz w druku Antonija Radiwilowskiego
Ogorodok Marii Bogorodicy... wydanym w tawrze kijowsko-peczerskiej w 1676
roku.8? Ta sama Ilwowska oficyna opublikowala inny wariant sceny rytownika
Ilii w Apostole z 1639 roku, powtérzonym w 1654 i w Ewangelionie z 1665 ro-
ku.®® Jest on bardziej ,,panoramiczny” z racji wymiaréw klocka (a co za tym
idzie, osiofek jest bardziej ,,jamnikowaty”...) Zblizong kompozycje, ale wyzszej
jakosci artystycznej, zastosowal Dionizy Sinkowicz w drzeworycie sygnowanym
J.C. zamieszczonym w Tiiodzie Kwietnej wydanej we Iwowskiej oficynie brac-
kiej w 1730 i powtdrzonej w 1746 roku.® W ksiedze tej znajduje sie takze inne
przedstawienie Wjazdu do Jerozolimy, na szerokiej (wtdrnie uzytej) ramce
okalajace;j tytul ksiegi, wérod kilkunastu scen pasyjnych, paschalnych i symbo-
licznych. Kompozycja ta zostala zastosowana wcze$niej na karcie tytulowe;j
Triody Kwietnej wydanej we Lwowie u Michata Slozki w latach 1666-1667
oraz w Ewangelii tetr wydanej w drukarni brackiej we Lwowie w 1670 roku.3¢
Zostata tu chyba po raz pierwszy przetamana zasada kierunkowosci: Chrystus
wjezdza do Jerozolimy od prawej strony. Ten uklad bedzie si¢ pojawial spora-
dycznie na niektérych ikonach z XVIII wieku.

Na wszystkich wymienionych rycinach wyst¢puje rozbudowana panorama
Jerozolimy z zaakcentowang §wiatynig — Anastasis: dwukondygnacyjng budow-
la centralng na planie kota badZz wieloboku (Sinkowicz) zwieficzong kopula
z latarnig. Z prawej strony (na frontispisie z lewej) w duzo wigkszej skali uka-
zana jest — w caloSci lub fragmentarycznie — okragla wieza bramna.

Pierwsza z oméwionych rycin Ilii postuzyta za wzdr autorowi ikony z Suchego
Potoku, taczonemu z kregiem z tworcodw z Sagdowej Wiszni. Ikona jest datowa-
na na koniec XVII lub poczatek X VIII wieku.®” Na ikonie tej powtarza si¢ cha-
rakterystyczna wieza bramna z dwoma okraglymi oknami oraz trdjka dzieci
w prawym dolnym rogu, z ktérych pierwsze Sciele pod kopytami osiotka swoj

8! Negatyw w MZL..

82 J. N o w a c k a, Malarski warsztat ikonowy..., s. 27-43, fot. 5; Sztuka iluminacji..., nr 55.

8 Negatyw w MZEL.

8 Negatyw w MZL..

84 3anacko, A IcaeBsuuy, [lam’amxu kruxkoeozo mucmeymea: Kamanoz
cmapodpykie eudarux Ha Ykpaini. T. 1. JIbiB 1981, nr 433.

8 Sztuka iluminagcji..., nr 54, fot. 43. Tam bibliografia.

9B.I.CBenniubka, B.II.OTkoBM#HyY,Csim..., nr 70.
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plaszcz. Z kolei motyw chiopca z siekiera $cinajacego na drzewie galgzie zostal
zapozyczony z drzeworytu rytownika Ilii z Apostola. Jedynie ogromna czerwo-
na kula w panoramie miasta zwienczona gatka z krzyzykiem wydaje sig¢ by¢ wy-
tworem wiasnej inwencji... Przytoczony przyktad dobrze ilustruje wybiérczy spo-
sob wykorzystywania wzordw graficznych przez prowincjonalnych malarzy ikon.
Szereg innowacji wprowadza do ikonografii tematu Iwan Rutkowicz. Na iko-
nie do rzgdu $wigtecznego ikonostasu w Wolicy Derewliafiskiej namalowanego
w latach 1680-82 kierunek Wjazdu odbywa si¢ ku lewe;j stronie.®® Wzorem postbi-
zantynskich przedstawien batkanskich wiele si¢ tu dzieje: wérdd galezi i pod drze-
wami uwija si¢ gromadka dzieci, kto$ niesie nargcze galezi, w arkadzie bramy wi-
dac bronigcg dostgpu do miasta krate zwang brong.*” Na ikonie ikonostasu z cer-
kwi Bozego Narodzenia w Z6tkwi (MNL)* namalowanego w latach 1697-1699
wida¢ wigcej inspiracji Rutkowicza zachodnioeuropejskim barokiem, w postaci
teatralnie kleczacej na pierwszym planie niewiasty z dzieckiem czy odzianego
w pyszny stréj arcykaptana w dwuroznej mitrze. Obecno$¢ arcykaptana w tej sce-
nie nie ma uzasadnienia ani w Ewangelii, ani w liturgii, ani w dotychczasowej tra-
dycji ikonograficznej. Ow arcykaptan, w bardziej skonwencjonalizowanym stroju
znanym z ikonografii Ofiarowania Maryi czy Ofiarowania Chrystusa, bedzie
na niektorych XVIII-wiecznych przedstawieniach giéwnym reprezentantem na-
rodu zydowskiego, a czasem nawet.... jedynym, jak na ikonie z MKO.”!
Wybitnym przykladem catkowitej okcydentalizacji tematu sg XVIII-
-wieczne ikony ukraifiskie malowane na terenach nalezacych do Imperium
Rosyjskiego. Za przyktad moze postuzy¢ ikona czernihowska z PMKP% oraz
dwie ikony kijowskie: z PMKP® i z PMSUK.” Na tej ostatniej ikonie
w prawdziwie $wigtecznej, teatralnej scenerii na spotkanie z Jezusem wy-
chodzi z odleglego miasta barwny ttum w antykizowanych, orientalizujacych
i judaizujgcych szatach, malowanych zgodnie z archeologiczno-historyczny-
mi tendencjami epoki. Cdra Syjonu z dwojka malych dzieci na pierwszym
planie w patetyczno-retorycznym gesécie wyciagnietych dloni przywoluje

8 B. A. O Bciituyk, Masicmpu ykpaincokozo 6apokko. XKoskiecokuit Xxy0oxcHiti ocepedok.
Kuis 1991, fot. s. 172-173.

% Przykiadem rozbudowanej do maksimum warstwy anegdotyczno-rodzajowej w dobie
postbizantyfskiej moze byé¢ wspomniana wczesniej ikona z dodekaortonu ikonostasu w kato-
likonie klasztoru Dionisiou na Atosie z 1547 roku.

9 B. A. O BciiuyKk, Maicmpu..., fot. s. 241 i 242-243 (fragm.); B. OBciituy K,
Ykpaincoxe manspcmeo X-XVIII cmonimo. IIpobnemu xonwopy. JIis 1996, fot. s. 379.

' Inw. OIIK3-X-576/6.

%2 Bapeu HapooHozo mucmeymea. Kamanoe eucmaexu. Hayionanvhuii Kueeo-
ITeuepcokuil icmopuko-Kynvmypruii 3anosionuk. Kuis 2000, nr 18; Hapoowa ikona Yxpainu.
Kamanoe eucmasku y m. Typky. B. m. w. 1994, s. 22.

%3 Bapeu HapooHo20 mucmeymea...., nr 20.

% B. O B ciituy K, Ykpaircoke manapcmeo..., fot. s. 444 i 445 (fragm.).
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wielkg tradycje antyku. Warowne mury grodu na dalszym planie przypomi-
najg malarskie wizje cinquecenta. Symboliczne ztote tlo nad §wietym mia-
stem po raz pierwszy ust¢puje miejsca atmosferycznemu niebu, biato-btekit-
nemu z delikatnymi obtokami.

Panorama Jerozolimy wystepujaca w tle trzech wymienionych ikon stanowi
swoistg mieszaning zaczerpnigtych z grafiki wzorcéw zachodnich z elementami
nawigzujacymi do Jerozolimy we wspdlczesnej sobie architekturze rosyjskiej.”
W 1656 roku patriarcha Nikon w ufundowanym przez siebie podmoskiewskim
klasztorze Nowa Jerozolima zbudowal cerkiew Zmartwychwstania z rotunda
wiernie powtarzajaca $wigtyni¢ Grobu Pafiskiego w Jerozolimie. W tym sa-
mym okresie na Ukrainie pojawiajg si¢ drewniane kozackie cerkwie w ksztal-
cie rotund.”

Jeszcze bardziej odlegly od ducha wschodniej tradycji jest miedzioryt J6zefa
Goczemskiego sygnowany I. G. Sculp. 1746 w Triodzie Kwietnej wydrukowanej
w Poczajowie w 1747 i ponownie w 1786 roku.”” Rytownik oddalit scene
od miasta zaréwno w przestrzeni jak i w czasie. Chrystus wraz z wieloosobo-
wym orszakiem przemierza rozlegle pole ocienione palmowym lasem. Artysta
nie zapomnial nawet o drugim osiotku — olicy lub Zrebigciu o ktdrym wspomi-
na $w. Mateusz, i o ktérym pamigtali niektorzy artySci na Zachodzie. Obraz za-
rzuca tradycje ptaszczyznowego komponowania akcji: uczniowie wraz z Chry-
stusem ukazani sa w nieznacznym skrécie z tylnego boku i poruszaja si¢
po przekatnej obrazu w kierunku, widocznego w gorze po lewej stronie miasta,
skad nadciaga ogromna rzesza z palmami.

Analogicznych przykladéw okcydentalizacji tematu w dobie postbizan-
tynskiej dostarcza réwniez malarstwo cerkiewne Rosji, Batkanéw, czy
Transylwanii. Odziedziczony w spadku po Bizancjum wspdlny kanon iko-
nograficzny podlegal tu lokalnym zréznicowaniom, zrazu nieznacznym,
pbZniej — pod wptywem plastyki zachodniej, szczegélnie grafiki, coraz sil-
niejszym. Sposrdd licznych przyktadéw przywolajmy tu scen¢ Wjazdu
do Jerozolimy na ikonie bulgarskiej z XVII wieku (GNS)*® (fot. 15),
na ikonie woloskiej z Tirgovis te z lat 1707-1709 (MSB)* (fot. 16), wresz-

SM. A. Habun, H306paxenue uepycanumckozo xpama...,s. 105-113; W.Boberski,
Jerozolima w architekturze rosyjskiej czaséw nowozytnych. W: Jerozolima..., s. 297-320;
A. W.Biertasz, Obraz Jerozolimy w rosyjskich klasztorach od XVIII do poczgtku XX wieku,
W: Tamze s. 321-332; W. D e | u g a, ,, Proskynetarion wiederiski”. llustracje greckiego przewodni-
ka dla pielgrzymow do Jerozolimy z 1749 roku. W: Tamze, s. 277-288.

%0.0lijnik,J.Chodorkowski,Jerozolima...,s. 269.

7 Negatyw w MZL..

%K. I1acxkaueBa, Hxonor bonzapuu. Codus 1981, fot. 51.

PT.Voinescu,Les icones de la Valachie et de la Moldavie. W: K. Weitzmann,
G.AlibegaSvili,A. Volskaya, M.Chatzidakis,G.Babi¢,M.Alpatoyv,
T. Voinescu,LesIcones. Tlum.J. Cyr o t, Paris 1992, fot. s. 411.
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cie na polichromii w rumufiskiej cerkwi w Crites ti, wzorowanej na za-
chodniej grafice.!®

Tylko prowincja trwata przy tradycyjnych, uproszczonych i nieznacznie tylko
modyfikowanych formach w ktérych wida¢ jeszcze dalekie §lady ikonografii bi-
zantynskiej, co poswiadczaja bardzo liczne ikony w ikonostasach wiejskich cer-
kwi Sadecczyzny (np. ze Ztockiego w MNS)!% Lemkowszczyzny (np. z Kosta-
rowcow w MZL)!%?, Ukrainy (np. z MNK!'®, wolynska z PMKP!%), Bialorusi
(np. z Szereszewa w PMSBM)'® czy Stowacji (np. z BodruZzala).!%

Usytuowanie przemian ikonograficznych badanego obszaru w kontekscie
okcydentalizacji catej sztuki i ikonografii postbizantyniskiej pozostaje istotnym
postulatem badawczym, wymagajacym dalszych szczegb6towych studiéw.

Skroty zastosowane w tekScie

GNS Galeria Narodowa w Sofii

LGO-O Lwowska Galeria Obrazéw — filia w Ostrogu
MAR  Muzeum im. Andrieja Rublowa w Moskwie
MBLS  Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku

MHS Muzeum Historyczne w Sanoku

MIR Muzeum Ikon w Recklinghausen

MKO  Muzeum Krajoznawcze w Ostrogu

MNK  Muzeum Narodowe w Krakowie

MNL  Muzeum Narodowe we Lwowie

MNP Muzeum Narodowe w Przemyslu

MNS Muzeum Okrggowe w Nowym Saczu

MRSP  Muzeum Rosyjskie w Sankt Petersburgu

MSB Muzeum Sztuki w Bukareszcie

MSS Muzeum Sztuki w Stanistawowie (Iwano-Frankiwskyj Chudoznij Muzej)
MWSK  Muzeum Wschodniostowackie w Koszycach

MZ¥.  Muzeum - Zamek w Lancucie

PMKP Pafistwowe Muzeum Kijowsko-Peczerskie
PMSBM Pafistwowe Muzeum Sztuki Bialoruskiej w Mifisku
PMSUK Panistwowe Muzeum Sztuki Ukrainskiej w Kijowie

05 D.Stefanescu,Les peintures murales des Eglises de bois en Roumanie. Actes du
VI Congrés International des Etudes Byzantines (1948), t. 2. Paris 1951, s. 376.

"' Nr inw. MNS/662/S.

1% Nr inw. MZE.-SZR-682.

103 Nr inw. XVIII-138.J. Kt o sif sk a, Ikony..., nr 75.

% Bapeu Hapoonozo mucmeymsea..., o.c., nr 19; Coxposuwa Kueeo-Ileuepckozo
3anosednuka. Pomonymesooumens. Kues 1984, s. 114.

19 Keieanci Beaapyci XII-XVIII cmaz0003ay. Praca zbiorowa. Minck 1980, nr 103.

1% M. S o p olig a, Perly 'udovej architektury. PreSov 1996, fot. s. 12.
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L’ENTREE DU CHRIST A JERUSALEM
DANS L’ICONOGRAPHIE UKRAINIENNE

Résumé

Le présent article accompagné de I’article publié dans le numéro précédant de la re-
vue ,Saeculum Christianum”ainsi que quelques autres textes contenus dans les
différents tomes des matériaux de conférences (consulter I’annotation 1 et 2) présen-
tent une partie des recherches iconographiques faites par I'auteur a propos des icones
de ,fétes” provenant du rang des ,fétes” de I'iconostase. Les recherches concernent les
terres russes appartenant autrefois a la République Polonaise qui font maintenant par-
tie de I'Ukraine et de la Biélorussie ainsi que les territoires sud — est de la Pologne d’au-
jourd’hui.

Le sujet de ’Entrée du Christ a Jérusalem, liée strictement avec la tradition du Di-
manche des Rameaux, a trouvé a I’Est une formule iconographique trés proche de celle
de I'Occident, toutes les deux provenant des sources communes datant du [Ve-VIe si¢c-
les. La geneése et I’évolution de ce sujet ont été maintes fois décrites dans des lexiques
iconographiques.

Les travaux énumérés dans ’annotation parlent trés peu de I'iconographie postby-
zantine des XVIe — XVIIIe si€cles, au cours desquels le canon traditionnel s’occidenta-
lisait progressivement. Ils ne tiennent pas compte non plus des phénomenes artistiques
ayant lieu sur le large territoire de I’Est de la République Polonaise. D’autre part I’hi-
stoire de I’art ukrainien se développant dynamiquement ces derni¢res années s’occuppe
des icdnes du point de vue de leurs traits formels et sources historiques, traitant les pro-
blémes iconographiques généralement d’une facon marginale.

Le présent article décrit I’évolution de I'iconographie du sujet de I’Entrée a Jérusalem
sur le territoire énoncé entre le XVIe et le XVIIIe siecles. Dans la premiére partie de I'ar-
ticle 'auteur rappelle les principales sources littéraires de 'Entrée a Jérusalem. Dans la
deuxiéme - il se concentre sur la théologie et la liturgie du Dimanches des Rameaux.
Dans la troisiéme - il évoque la genése et I'évolution du canon byzantin de cette représen-
tation. Dans la quatriéme et derniére partie I'auteur fait une analyse iconographique
détaillée des icOnes conservées représentant ce sujet dans la peinture ukrainienne.

Lévolution du sujet sur les icdnes des temps modernes s’éffectuait d’une facon har-
monieuse, sans changements radicaux, car le schéma de la composition dans I'iconogra-
phie de I'Europe de I’Ouest était semblable et prenait des sources dans la tradition
commune des débuts de la chrétienté. Les différences principales ne concernaient que
la forme de la représentation et les détails.

Traduction: Monika Bartnicka-Gustowska
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1. Wjazd do Jerozolimy, mozaika 2. Wjazd do Jerozolimy, mozaika
w ko$ciele w Dafni, XI w. w bazylice San Marco w Wenecji, XII w.

> i

3. Wjazd do Jerozolimy, kwatera 4. Wjazd do Jerozolimy, Teofanes
oltarza Maestg dla katedry w Sienie, Bathas z Krety (?), ikona w katolikosie
1308-1311, Museo dell’Opera Wielkiej Lawry na Atosie, ok. 1535.
del Duomo, Siena.
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5. Wjazd do Jerozolimy, ikona 6. Wjazd do Jerozolimy, ikona

w katolikosie monasteru Dionisiou moskiewska, 1 pol. XVI w., MAR Moskwa.
na Athosie, 1557.

2 s : A e

7. Wjazd do Jerozolimy, ikona 8. Wjazd do Jerozolimy, ikona pskowska,
moskiewska, 1 pol. XVI w., MAR Moskwa. 1 pol. XVI w., Muzeum w Pskowie.
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e

9. Wjazd do Jerozolimy, ikona pskowska, 10. Wjazd do Jerozolimy,

1 pol. XVI w., Muzeum w Pskowie. ikona pskowska, pol. XVI w.,
MR Sankt Petersburg.

11. Wjazd do Jerozolimy, prawa stro- 12. Wjazd do Jerozolimy,
na zachodnioruskiej ikony dwudzielnej ikona ukraifiska z Polany k. Chyrowa,
z Wolki Zmijowskiej, XV w.,, MBL Sanok. pol. XVI w., MN Lwéw.
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13. Wjazd do Jerozolimy, 14. Wjazd do Jerozolimy,

ikona ukraifiska z Olszanicy ikona ukrainska z Malnowa,
k. Jaworowa, 2 pol. XVI w.,, MN Lwow. pocz. XVII w., MN Lwéw.

15. Wjazd do Jerozolimy, 16. Wjazd do Jerozolimy,
ikona bulgarska, XVII w., GN Sofia. ikona woloska z TirgoviSte,
1707-1709, MS Bukareszt.



