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SZKOLA JANA STANISLAWSKIEGO (1860-1907) —
FENOMEN PEDAGOGICZNY I ARTYSTYCZNY

1. Tradycja nauczania malarstwa pejzazowego w krakowskiej SSP

Smier¢ Jana Matejki, a co za tym idzie zmiany w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie,
zbiegly si¢ z okresem zmian na szerszg skal¢ w catym $rodowisku krakowskim. Upadty
dotychczasowe programy artystyczne, a szczegdlnie kult malarstwa historycznego w sensie
tematycznym, jako tego, ktére ma najpetniej wptywacé na utrwalenie $wiadomosci narodo-
wej zardwno artysty, jak odbiorcy dzieta sztuki. Mlodzi arty$ci inaczej pojmowali swoj
zwiazek z tradycja, cho¢ w kregach krakowskich Matejko miat jeszcze wielu mitosnikow
i epigondow. Prowadzit on Szkote¢ Sztuk Pigknych w sposob bardzo konserwatywny, nie do-
puszczajac jakichkolwiek nowinek artystycznych, ptynacych glownie z Paryza, wrecz oba-
wiajac si¢, ze wszelkie ,,modernizmy” stanowig zagrozenie dla naszej, narodowej sztuki i nie
tylko moga pozbawi¢ ja charakterystycznych cech, ale przede wszystkim roli, jakg powinna
ona spetnia¢. Po jego $mierci nastgpit wigc przetom w takim sensie, ze wyzwolila ona nowe
indywidualnosci twoércze i data im szanse¢ dojscia do glosu w oparciu o inne $rodki arty-
styczne, anizeli te, ktdre narzucat Matejko.

Po przejsciowym okresie, w ktorym miejsce Matejki zajal Wladystaw Luszczkiewicz,
stanowisko dyrektora szkoty Sztuk Pigknych powierzono Henrykowi Rodakowskiemu, nie
tylko wybitnemu malarzowi, ale tez cztowiekowi o wyjatkowej kulturze artystycznej i umy-
stowej. Rodakowski przygotowal projekt reform i zaangazowat na stanowiska pedagogow
uczelni Jacka Malczewskiego i Teodora Axentowicza. Choroba i $mier¢ artysty rzerwaty
reformy, ale podjal je na nowo Julian Falat, ktory dzieki poparciu w kotach wiedenskich,
26 marca 1895 roku otrzymat z rak namiestnika nominacj¢ na wakujace po Rodakowskim
stanowisko.

Obowiazki zwigzane z pelnieniem funkcji dyrektora podjat Fatat oficjalnie 5 czerwca, ale
przygotowywat si¢ do nich kilka miesi¢cy. W zasadzie przyjal projekt Rodakowskiego, z kt6-
rym zdazyl si¢ zobaczy¢ przed $miercig artysty w Zakopanem. Sam o tym projekcie pisat,
ze ,,byt pomyslany w wielkim stylu i na dtuga mete w przysztosci”'. Reforma polegata na

' Julian Fatat, Pamietnik, Warszawa 1935, s. 201
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tym, ze zniesiono tak zwane kursy, czyli klasy, do ktérych kolejno przechodzili uczniowie,
potaczono szkotg rysunku ze szkola malarstwa, a nast¢pnie podzielono ja na pig¢ rownole-
glych szkot. W obrebie takiej szkoly mogt odtad pozostawac uczen az do ukonczenia nauki,
chyba Ze sam chciat zmieni¢ profesora.

Wraz ze zmianami organizacyjnymi postgpowatly zmiany personalne. Obok kandydatow
wybranych przez Rodakowskiego, do ktorych nalezeli: Jacek Malczewski i Teodor Axento-
wicz, Fatat powotat Leona Wyczotkowskiego. Z dawnych wyktadowcow, zatrudnianych
przez Jana Matejke pozostali: Florian Cynk i Jozef Unierzyski. Jednoczesnie Fatat planowat
stworzy¢ dwie dodatkowe katedry, w ktorych zajecia bytyby nadobowiazkowe. Byty to ka-
tedry: rzezbiarstwa, ktorg miat prowadzi¢ Konstanty Laszczka oraz pejzazu, na ktdrg powo-
tat Jana Stanistawskiego®.

Stanistawski otrzymat oficjalng nominacj¢ na stanowisko prowizorycznego nauczyciela
pejzazu 10 maja 1897 roku. Jednakze Fatat natychmiast po uchwaleniu nowego statutu
szkoly (z 30 pazdziernika 1896 r.) zabiegal o szybkie obsadzenie tych dwoch dodatkowych
posad, w zwigzku z tym Stanistawski rozpoczat swoje zajecia juz 1 stycznia 1897 roku, na
kilka miesi¢cy przed oficjalng nominacja.

Tradycja nauczania malarstwa pejzazowego, a raczej, jak to wowczas nazywano — malar-
stwa krajowidokow — sigga okresu, w ktorym krakowska szkota istniata jako Szkota Rysun-
ku i Malarstwa przy Instytucie Technicznym. Wedtug rozporzadzenia Senatu Rzeczpospoli-
tej Krakowskiej z 1835 roku, w Szkole Rysunku i Malarstwa miata by¢ prowadzona nauka
malowania ,,krajowidokéw”. Nie stworzono jednak osobnej posady, a obowigzek ten miat
petni¢ kazdorazowo nauczyciel rysunkow w gimnazjum §w. Anny. Pierwszym z nich byt Jan
Nepomucen Glowacki. Opracowany przez Gtowackiego program zakladal, ze uczniowie
rozpocza¢ majg zajecia od ¢wiczen, na ktoérych kopiowac beda wzory graficzne, specjalnie
do tego celu przygotowane litografie. Sam artysta nickiedy udawatl si¢ w plener (Tatry),
jednakze jedynym uczniem, ktorego zabierat ze soba byt Aleksander Ptonczynski, pozniej-
szy nastepca Glowackiego.

Plonczynski kontynuowat metody nauczania Glowackiego, polegajace na szkicowaniu
drobnych elementow (np. gafezi drzew, fragmentéw architektury), by pod koniec nauki
doj$¢ do catego krajobrazu. Wzorami kolorystycznymi byly ciagle obrazy olejne i grafika,
a nie natura. Po $mierci Plonczynskiego w 1858 roku obowiazki profesora rysunku i malar-
stwa ,,krajowidokow” w latach 1858-1872 pehit Leon Dembowski, ktdrego uczniem m.in.
byt Julian Fatat. Dembowski wprowadzit metod¢ malowania wprost z natury, ale w plenery
udawat si¢ z uczniami bardzo rzadko.

W 1872 roku Dembowski zostat odwotany z katedry, pozostajac nadal nauczycielem
gimnazjum. Na jego miejsce szkola powotata Walerego Eliasza Radzikowskiego, ktory
praktycznie nie podjat zajec¢, a nastgpnie Henryka Grabinskiego, ktory podjat prace i prowa-
dzit zajecia do listopada 1877 roku. Opracowany przez Grabinskiego program zaktadal, ze
najlepsza szkota dla pejzazysty jest studiowanie natury, a nauczyciel powinien wyksztatcac
w uczniach wrazliwos¢ na jej pickno przejawiajace si¢ w liniach, formie i kolorycie, chociaz
dla ucznia poczatkujacego zalecat tradycyjne kopiowanie wzordéw. Zajecia musial przerwac
z powodu likwidacji tej katedry po objeciu dyrekeji przez Matejke.

2 Wigcej na ten temat w: Materialy do dziejow Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, t. 2, 1895-1939, oprac.
Jozef Dutkiewicz, Jadwiga Jeleniewska Slesifiska i Wiadystaw Slesinski, Wroctaw 1969
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Poczatkowo Matejko chciat zreformowaé¢ nauke, nie likwidujac rownoczes$nie katedry
krajobrazu, jednakze nie mogt uzyskaé na to zgody austriackiego Ministerstwa Os$wiaty
i w efekcie malarstwa pejzazowego zaczeli uczy¢ profesorowie w ramach swoich zajec.
W gruncie rzeczy pejzaz istniat dla Matejki jedynie jako tto obrazu i sam w sobie nie stano-
wit istotnej wartosci, tak zreszta, jak i pdzniej dla Rodakowskiego (zardowno Matejko, jak
Rodakowski pozostawili po jednym olejnym pejzazu). Taki stan rzeczy trwat 20 lat, z czym
zetknat si¢ Stanistawski, wstepujac w 1883 roku w wiceku 23 lat w mury uczelni.

2. Stanistawski jako pedagog i animator krakowskiego zycia artystycznego

Jan Stanistawski urodzit si¢ 24 czerwca 1860 roku we wsi Olszana k. Korsunia na Ukra-
inie, jako syn Antoniego Stanistawskiego, prawnika i poety, do 1863 roku wyktadowcy Uni-
wersytetu Charkowskiego. Ukonczytl wydzial matematyczny na Uniwersytecie Warszaw-
skim oraz odby? studia w Instytucie Technologicznym w Petersburgu. Edukacj¢ artystyczna
rozpoczat w Szkole Rysunkowej Wojciecha Gersona, skad z kolei przeniost si¢ do Krakowa.
W krakowskiej szkole ksztalcit si¢ jedynie dwa lata pod kierunkiem Wtadystawa Luszczkie-
wicza. Artysta zaczal malowa¢ amatorsko juz jako chtopiec, korzystajac z porad zaprzyjaz-
nionego z rodzing Eugeniusza Wrzeszcza (1853--1917), pejzazysty kijowskiego®.

Po dwoch latach pobytu w Krakowie, w 1895 roku Stanistawski wyjechal do Paryza
w celu uzupetnienia edukacji artystycznej. W Paryzu zaprzyjaznit si¢ z Puvisem de Chavan-
nes oraz z Jozefem Chelmonskim. Malarstwo obydwu artystow, a zwtaszcza Chetmonskie-
g0, byto niewatpliwie gtdéwnym zrodet inspiracji dla Stanistawskiego. W Paryzu spedzit ar-
tysta ogolem ponad dziesig¢ lat, z dtuzszymi i krotszymi przerwami. Z Paryza robit tez
liczne wycieczki, np. do Wtoch.

Po objeciu obowigzkéw ,,prowizorycznego nauczyciela pejzazu” w Szkole Sztuk Pigk-
nych w Krakowie, Stanistawski dat si¢ pozna¢ w catym $rodowisku jako znakomity organi-
zator. Pelnigc wowczas mato znaczaca funkcje, zaczat wptywac na szybkie reformy w szkole.
Karol Frycz wspomina: Utarlo si¢ pozniej powiedzenie, ze Stanistawski — [...] — trzgst Akade-
miq. Na czym to trzesienie polegalo? Na tym zapewne, ze znajgc doktadnie, po kilkuletnim
pobycie w Paryzu — stan sztuki europejskiej, umial narzuci¢ srednio inteligentnemu Fatatowi
swoj punkt widzenia w wyborze i doborze, przy rozszerzaniu dalszego grona profesorow. Jego
zastugq bylo sciggniecie Jozefa Mehoffera, pozniej Wyspianskiego i Weissa, a z Warszawy
Pankiewicza i z Wilna Ruszczyca®.

Poczatkowo Stanistawski, ktorego przedmiot miat charakter nadobowigzkowy, miat nie-
wielu uczniow, jednakze jego popularnos¢ predko rosta. Na fakt ten wptyneto wiele czynni-
kéw. Byt pedagogiem, ktory posiadat szczegdlne predyspozycje kierownicze. Z wszystkich
profesoréw uczelni on jedynie taczyt w sobie te przymioty, ktore sktadaja si¢ na osobowos¢
pociagajaca, a nawet zniewalajaca. Dosy¢ zywa sympatia wsrod uczniow cieszyt si¢ takze
Wyczotkowski, ale jako wybitny malarz, nie jako erudyta, co byto zroédlem licznych Zartow.
Przy tym, jak wspomina Skotnicki: Wyczol byl to typ ascety, mnicha pracownianego, ktore-
go eremem byla pracownia®. Nie przysparzato mu to autorytetu wsrod uczniéw. Natomiast

3 Wiestaw Juszczak, Jan Stanistawski, Warszawa 1972, s. 6

4 Karol Frycz, O teatrze i sztuce, Warszawa 1967, s. 77-78

> Jan Skotnicki, Przy sztalugach i przy biurku. Wspomnienia, [ Warszawa 1957], s. 66
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wyrdzniajacym si¢ pedagogiem w stopniu rownym Stanistawskiemu, byt Jacek Malczew-
ski, ktoremu jednak Zle utozyta si¢ wspolpraca z innymi profesorami, a szczegodlnie z Fata-
tem, ktory juz po kilku miesigcach przestat w nim widzie¢ dobrego pedagoga. Fatat, ktory
swoja nominacj¢ zawdzigczatl wptywom wiedenskim, czgsciowo w trosce o dobro uczelni,
ktorg cheial przeksztalci¢ w Akademig, a czgsciowo w obawie o wlasng pozycje dbat o ko-
rzystne kontakty z Namiestnikiem, Kazimierzem hr. Badenim. Malczewskiego bardzo to
draznito, czemu dawat wyraz w rozmowach ze studentami, az doprowadzito to w 1900 roku
do utraty posady. Wrocit na krakowska uczelni¢ dopiero po 9 latach, jako jej rektor.

Dobrym pedagogiem byt Mehoffer, ktory objat wakujaca po Malczewskim posadg. Nie
zjednat sobie jednak ucznidow z powodu oschlego, sztywnego sposobu bycia, chociaz byt
cztowiekiem o wielkiej kulturze umystowej. Stanistaw Wyspianski natomiast miat niewiele
czasu na dziatalno$¢ pedagogiczng. Wprawdzie pracowat w krakowskiej Akademii przez
pie¢ lat (1902-07), ale praktycznie od drugiego poirocza 1905/06 roku przebywat na urlopie
zdrowotnym. Przy tym jego roznorodna tworczo$¢ pochtaniala wigkszos¢ czasu. Uwazat
tez, ze nie warto poswigcaé swojego zainteresowania szerszemu gronu uczniow, lecz wybrac
kilku najwybitniejszych, do ktorych zaliczat na przyktad Kazimierza Sichulskiego. Na tle
tak r6znych sylwetek pedagogdéw osobowosc¢ Stanistawskiego, dzicki jego wybitnej erudycji
i talentom organizacyjnym, zyskiwata coraz znaczniejsza popularnos¢, ktéra z czasem za-
czeta promieniowaé poza mury uczelni.

Stanistawski odegrat wybitnag rolg w rozwoju krakowskiego srodowiska artystycznego.
Juz w kilka miesigcy po rozpoczgciu zaje¢ dydaktycznych w szkole, artysta zainicjowat
powstaniec Towarzystwa Artystow Polskich Sztuka, ktoérego celem byl rozwoj zycia arty-
stycznego 1 tworczosci w kraju. Wedtug jego zatozycieli, dziatalno$¢ krakowskiego Towa-
rzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych i warszawskiej Zachety nie spetniala wymogow utrzy-
mywania polskiej sztuki na odpowiednim poziomie. Pierwszym prezesem TAP Sztuka
zostat Jozef Chetmonski, a wiceprezesem Stanistawski. Towarzystwo rozpoczeto swa dzia-
falnos¢ 27 maja 1897 roku otwarciem w Sukiennicach wystawy 10 artystow. Dziatalnos¢
wystawiennicza Sztuki szybko zyskata sobie popularno$é w kraju i za granica. Towarzystwo
to, poprzez swoja otwarto$¢ na nowe kierunki i style, a przede wszystkim na tworczosc¢
mtodych artystow (wsrdd nich wielu studentow krakowskiej Szkoty), przetrwato az do 1950
roku, organizujac tgcznie 101 wystaw w kraju i za granica. Dla uczniow Stanistawskiego,
powstanie Towarzystwa miato istotne znaczenie, gdyz wielu z nich debiutowato na wysta-
wach Sztuki jeszcze w okresie studenckim, a znaczna ich czg$¢ zostala na wicle lat jego
cztonkami. W wystawach Sztuki brali udziat tacy uczniowie Stanistawskiego, jak: Jan Bu-
kowski, Stanistaw Czajkowski, Stefan Filipkiewicz, Stanistaw Gatek, Wlastimil Hofman,
Stanistaw Kamocki, Jerzy Karszniewicz, Piotr Hipolit Krasnodebski, Bronistaw Kowalew-
ski, Stanistaw Kuczborski, Maurycy Minkowski, Abraham Neuman, Aleksy Nowakiwski,
Ignacy Pienkowski, Stanistaw Podgorski, Wiadystaw Porankiewicz, Antoni Procajtowicz,
Ludwik Puszet, Leon Rosenblum, Witold Rzegocinski, Henryk Szczyglinski, Stanistaw
Szygell, Jan Talaga, Kazimierz Witkomirski, Jozef Wrzesiniski i Teodor Ziomek®.

¢ Informacje zaczerpnigte z katalogow wystaw: Jan Stanistawski. Wystawa posmiertna, Krakow 1907; Towarzy-

stwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Stanistaw Wyspianski. Jan Stanistawski i jego uczniowie, Maj 1933
roku, [Warszawa 1933]; Jan Stanistawski i Jego szkota. Wystawa w piecédziesigciolecie Smierci artysty. Marzec-
-kwiecien 1957, [Krakow 1957]
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Rozbila si¢ ta bania nad Polskq - [wspominat Adam Grzymata Siedlecki, majqc na mysli
eksplozje polskich talentow artystycznych w tym okresie] — ale nikt poza Polskq by o tym
bogactwie nie wiedzial, gdyby nie Stanistawski. Bo oczywiscie znani byli i na zagranicznych
wystawach poszczegolni artysci nasi, znani i odznaczani, [...] — ale nie znane bylo malar-
stwo polskie jako zespol artystyczny, polski wyraz narodowy w dziedzinie malarskiej’.

W krakowskim zyciu artystycznym w tym czasie nie bylo Zzadnego wazniejszego wyda-
rzenia, ktorego inicjatorem lub uczestnikiem nie bytby Stanistawski. Nie opuscit on zadnej
premiery w $wiezo zreformowanym przez Tadeusza Pawlikowskiego teatrze krakowskim.
Liczono si¢ z jego zdaniem do tego stopnia, ze krytycy teatralni w kuluarach teatru czesto
przystuchiwali si¢ opiniom Stanistawskiego, by w poniedziatkowych recenzjach w prasie
prezentowac¢ je jako wiasne®. Poniewaz byt to okres wielkiej bujno$ci zycia artystycznego,
a tworcy formutowali swoje credo, czy to na tamach nowo utworzonego krakowskiego ,,Zy-
cia”, czy tez w innych tygodnikach, obudzito to potrzebe statych spotkan artystow, dzienni-
karzy i literatow, odbywania dyskusji na temat wszelkich wydarzen kulturalnych w kraju
i za granica, wymiany mysli. Spotykano si¢ w domach i kawiarniach. Jednym z takich miejsc
bylo mieszkanie Ignacego Maciejewskiego (Sewera), a po przyjezdzie do Krakowa Przyby-
szewskiego, takze jego dom. Rowniez mieszkanie Stanistawskiego byto otwarte dla wszyst-
kich przyjaciot i uczniow artysty.

Swiadomo$é niezrozumienia postaw mtodych artystow przez tradycjonalistow doprowa-
dzita do potrzeby odizolowania si¢ i znalezienia bardziej niezaleznych form spotkan arty-
stycznych od tych oficjalnych. Tak powstat ,,Paon” — obdz cyganerii w kawiarni Turlinskie-
g0, ktdrego inicjatorem, obok Wyspianskiego i Przybyszewskiego, byt Stanistawski. Jak
podaje Tadeusz Zelenski Boy: Paon byt bardzo zamkniety nie jakims regulaminem, ale fak-
tem despotycznej wladzy, jakg wykonywal Stanislawski. Ten brzuchacz pgsowiejgcy w mo-
mentach furii, budzil taki postrach, ze nikt, kto by nie mial jego milczqcej aprobaty, nie
bytby sie tam pojawif’.

Po rozwigzaniu ,,Paonu”, kiedy bohema artystyczna znalazta sobie nowe miejsce spotkan
w Cukierni Lwowskiej Jana Apolinarego Michalika, zw. Jama Michalikowg-Stanistawski
i tam byl stalym bywalcem. Miat tez udzial w utworzeniu kabaretu ,,Zielony Balonik”.

Ekstrawertyczny temperament i wladcze predyspozycje taczyt Stanistawski z erudycja;
logike matematyka z gruntowng wiedzg humanistyczng i wyniesiong z domu kulturg ducho-
wa. Byt Swietnie zorientowany we wspotczesnych kierunkach filozofii oraz miat doskonale
rozeznanie w historii sztuki i estetyki, dzigki czemu pomagal swoim uczniom zglebi¢ zawi-
e problemy estetyczne w okresie istotnego przelomu w postawach artystycznych. Karol
Frycz, ktory cho¢ nigdy nie byl jego uczniem, czgsto korzystat z porad Stanistawskiego
wspominat: Tak jak w umysle Stanistawskiego zamalgamowaly si¢ Scistos¢ i fantazja, trafem
rownie rzadkim jak szczesliwym, tak tez natura jego, lgczgc hart z liryzmem, energie z wraz-
liwosciqg, miata urok niezwykle pociggajqcy. [ ...]. Sqd jego formulowany jasno, zamykajgcy
nieraz bystrq analize w jednym porownaniu, mial tez energie¢ sugestii, jakq promieniujq
dokola wyzsze indywidualnosci. Obraz ten uzupeinial si¢ rownorzednie szczerosciq i silg
uczuciowq, ktora zjednywata Stanislawskiemu nie mniej zyczliwych i przyjaciol, jak sila in-
7 Adam Grzymata Siedlecki, Niepospolici ludzie w dniu swoim powszednim, op. cit., s. 191-192
8 Alfred Wysocki, Sprzed pot wieku, Krakow [1974], s.38
9 Tadeusz Zelenski Boy, Ludzie Zywi, Warszawa 1956, s. 95-96
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telektu'. Z kolei Adam Grzymata Siedlecki przyznawat: Ten dar wZzywania sie w nieuchwyt-
nos¢ duzg pomocg mu byt przy komenderowaniu artystami miodopolskimi, gromadg mio-
dziezy wychowujgcej sie¢ na Maeterlincku, Hauptmannie, czy autorze ,, Wesela”. Umial on
dotrzymywac kroku na zawilych, a czesto i karkotomnych sciezkach symbolizmu, wszelkiej
odmiany i wszelkiego nasilenia. [...]. Oddzialywal na nas wszystkich, za malo powiedzie¢
oddziatywal, on rzqdzil naszym smakiem, naszymi kryteriami i postulatami artystycznymi''.

Wsrdod wielu wspomnien o Stanistawskim znajduja si¢ tez mniej pochlebne opinie. Czescio-
wo przyczynita si¢ do tego dziatalno$é Sztuki, ktora ograniczala udziat wielu artystow w wysta-
wach, poprzez surowg selekcje prac. W odpowiedzi na teksty krytyczne, Jozef Mehoffer, po
$mierci Stanistawskiego, napisat list otwarty, ktory podpisato 78 artystow, ucznidow i przyjaciot
przedwczesnie zmartego artysty. W liScie tym uzyt stow: Spokojni o wyrok historii o Janie Stani-
stawskim, my, cosmy kochali go nie tylko za jego talent ogromny i umyst wysokiego lotu i za
charakter czysty, [...], za serce wreszcie proste, gorgce i szczere, zadajemy ktam twierdzeniom
uwlaczajgcym czci zmarlego artysty i pietnujemy je, jako czyn niegodny i niecny'.

Tworczo$¢ Stanistawskiego takze budzita wowczas kontrowersyjne opinie i nie zawsze
byta doceniana. Mimo to, wszyscy pamigtnikarze zgadzaja si¢ co do niebywalego oddziaty-
wania osobowosci Stanistawskiego nie tylko w Akademii, ale w calym Krakowie. Przy tym
prawie wszyscy zgadzaja si¢, ze Stanistawskiego cechowat obiektywizm w stosunku do
tworczosci innych i samokrytycyzm w stosunku do wlasnego malarstwa. Bardzo na przy-
ktad cenit Wyspianskiego i zawsze wypowiadat si¢ 0 nim z ogromnym szacunkiem'®. Chwa-
lit ,,0ko” Wyczotkowskiego i ,,bujno$é” jego tworczosci. Za dwa nie zrealizowane talenty
uwazal Wojciecha Kossaka i Teodora Axentowicza. O Kossaku mowit: Moglby by¢ pierw-
szym polskim malarzem, a robi wszystko, by nikt si¢ tego nie domyslif'*. Axentowicza uwazat
za wyjatkowo dobrego portrecistg, na swoj sposob podziwiat Matejke. Boczyl si¢ na stwory
i rusatki z portretow Malczewskiego — pisal Siedlecki — ale wielbigco zazdroscil mu jego
rysunku, a przed np. ,, Blednym kotem” godzinami przesiadywat'. Dalej Grzymata Siedlecki
przyznawat: W postulatach swojego gustu ani trochg nie sekciarz, jednakowo cieszylsigz trzez-
wej gruntownosci Mehoffera, jak i ,,szalow” Wyspianskiego. Ich wszystkich dziela, jak i ob-
razy Falata, jak udatne osiggnigcia uczniow, ilez mu one dostarczaly nie podrabianego roz-
radowania! Jakze mu umilaly zycie!'

Natomiast jeden z jego ucznidéw, Jan Jozef Grein wspominatl: Stanistawski obdarzony nie-
pospolitg inteligencjq przerastal swoje otoczenie, jako wybitny intelektualista i znawca sztuki,
czul i umilowal rodzimy pejzaz, [...]. Zdajgc sobie sprawe z przewagi, jakq miaf nad innymi,
czul si¢ powolanym do imperialistycznego kierownictwa, stal si¢ wyroczniq w sprawach arty-
stycznych owczesnego Krakowa. Trzgsl calq Akademiq, a uczniami jego byli rowniez koledzy
profesorowie. Dla mtodych adeptow sztuki, swych uczniow byt swietnym guidem'’.

1 Frycz, op. cit., s. 106

" Siedlecki, Niepospolici ludzie..., op. cit., s. 192-193

12 Jozef Mehoffer, ,,List otwarty”, ,,Kurier Warszawski” z 12 stycznia 1913 roku, s. 17.

O tym, jak bardzo cenit tworczos¢ Wyspianskiego wspomina m. in. Frycz, O teatrze..., op. cit., s. 82

14 Grzymata Siedlecki, Niepospolici..., op. cit., s. 200

15 Grzymata- Siedlecki, ibidem., s. 199

16" Tbidem, s. 199

17 Jan Jozef Grein, ,,Wspomnienia z czaséw moich studiow akademickich”, Bibl. IS PAN, mpis nr 850, s. 14-15
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3. Metodyka prowadzenia zaje¢ i organizacja szkoly Stanistawskiego

Pierwszymi uczniami na dodatkowych zajeciach z pejzazu, prowadzonych przez Stani-
stawskiego, byli: Wlastimil Hofman i Jerzy Karszniewicz. Obaj zapisani byli do szkoty
Floriana Cynka, ale zrazeni tradycyjnymi metodami nauczania, zaczeli dodatkowo uczgsz-
cza¢ na zajgcia Stanislawskiego, na ktorych byta zupetie inna atmosfera. Juz po kilku tygo-
dniach, do tych dwoch uczniéw dotaczyli nastepni. Ze szkoly Floriana Cynka: Jan Bura-
czek, Bolestaw Buyko, Wlodzimierz Dunajewski, Witold Florkiewicz, Zisman Kochanowicz
[Kochanowski], Tadeusz Noskowski, Antoni Procajtowicz, Kazimierz Staszewski, Maksy-
milian Zajdzikowski. Ze szkoty Jacka Malczewskiego przyszli: Jan Grubinski, Franciszek
Rembertowski, Jan Sobecki. Ze szkoly Wyczotkowskiego: Stanistaw Kamocki, Ignacy
Pienkowski, Iwan Trusz. Ze szkoty Jozefa Unierzyskiego: Bronistaw Kowalewski, Aleksy
Nowakiwski [Nowakowski], Maksymilian Neuman.

Artysta rzadko mylil si¢ co do osiagni¢¢ swoich uczniow i z reguly pozniejsi najwybit-
niejsi artysci z jego szkoty, juz przez swojego nauczyciela byli wysoko oceniani. Z pierw-
szej grupy swoich podopiecznych oceng bardzo dobrg przyznat: Florkiewiczowi, Grubin-
skiemu, Hofmanowi, Kamockiemu, Kowalewskiemu, Noskowskiemu, Neumanowi,
Procajlowiczowi i Staszewskiemu. Grubinski, Pienkowski, Trusz i Zajdzikowski pozosta-
wali w pracowni Stanistawskiego tylko przez jeden semestr.

W roku akademickim 1897/98 doszli do pracowni Stanistawskiego uczniowie: Abraham
Neuman, Jan Bukowski, Kazimierz Bisier, Jan Grondalczyk, Izydor Goldfinger [p6zniejszy
Stanistaw Zarnecki], Osip [Jozef] Kurytas, Jerzy Lukaszewicz, Ludwik Puget, Modest So-
senko, Stanistaw Szczepanski, Ludwik Turski i Teodor Ziomek. W pierwszym semestrze
roku 1898/99 Stanistawski nie mial Zadnych nowych ucznidéw, a z dawnych na jego zajecia
uczeszcezali tylko: Florkiewicz, Karszniewicz, Kamocki i Noskowski. W drugim semestrze
liczba ich powigkszyla si¢ do dziesigciu. Z nowych doszli: Wilhelm Wachtel 1 Hipolit Piotr
Krasnodgbski. Niewielka liczbe uczniéw miat tez Stanistawski w roku 1899/1900, w pierw-
szym semestrze siedmiu (doszli Stanistaw Galek i Wiadystaw Przybytniowski), w drugim
o$miu (doszli: Florian Piekarski, Stanistaw Czajkowski i Henryk Szczyglinski, w pdzniej-
szych latach najwierniejszy uczen Stanistawskiego. W tym catym okresie (do 1900 roku)
najwyzsza popularnos$¢ klasa pejzazowa Stanislawskiego osiagneta w drugim semestrze
1897/98 roku. Ani wezesniej, ani pozniej Stanistawski nie miat juz jednoczesnie tak wielu
uczniéw. Przewaznie ich liczba wahata si¢ od kilku do kilkunastu'®.

W 1900 roku Fatat doprowadzit do przemianowania Szkoty Sztuk Pigknych na Akade-
mi¢. W obrebie uczelni nie przyniosto to zadnych wigkszych zmian organizacyjnych, gdyz
faktycznie akademig stala si¢ ona juz po reformach w 1895 roku. Teraz jednak zmienita si¢
jej ranga. Dla kursu pejzazowego Stanistawskiego nie przyniosto to zadnych zmian. W dal-
szym ciagu przedmiot prowadzony przez niego miat charakter uzupetiajacy i nadobowiaz-
kowy. Taki stan rzeczy trwal do II semestru roku akademickiego 1903/04.

W ciagu tych trzech lat zasadniczo wigkszo$¢ ucznidow kontynuowata uczestnictwo
w kursie pejzazowym. Z nowych uczniow przybyli: Stefan Filipkiewicz, Jakub Glasner,
Jozef Hehl, Ludwik Markus (p6zniejszy Louis Marcoussis), Wiktor Maslennikow [Maslan-
nikow], Maurycy Minkowski, Kazimierz Mlodzianowski, Jozef Piotrowski [Piotrowicz],

18 Informacje zaczerpnigte z: ,,Ksiegi Swiadectw z lat 1895/1896 — 1900/19017, , Ksi¢gi Swiadectw 1901/1902-
-1904/1905”, Archiwum ASP w Krakowie
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Antoni Paczowski, Stanistaw Podgorski, Leon Rosenblum, Witold Rzegocinski, Stanistaw
Straszkiewicz, Feliks Szczamburski, Stanistaw Szygell, Jozef Wrzesinski, Jan Wojnarski,
Wlodzimierz Wroblewski, Kazimierz Witkomirski i Romuald Kamil Adam Witkowski.

W 1901 roku zmienil si¢ sposdb oceniania, zamiast dwoch stopni z kazdego przedmiotu
(jednego z pilnosci, drugiego z postepu w nauce), wprowadzono tylko jeden. W tych latach
najwyzej ocenial Stanistawski uczniow: Buraczka, Buyke, Czajkowskiego, Filipkiewicza,
Markusa, Abrahama Neumana, Podgoérskiego, Rosenbluma, Szczyglinskiego, Straszkiewi-
cza, Witkomirskiego, Witkowskiego i Ziomka.

Pod koniec drugiego semestru, Stanistawski otrzymal nominacje na profesora nadzwy-
czajnego i po poétrocznej przerwie w nauczaniu, ktorg wykorzystal na podroéze zagraniczne,
w drugim semestrze 1903/04 roku zaczat prowadzi¢ samodzielng szkotg, obok istniejagcych
w tym czasie szkot Unierzyskiego, Cynka, Mehoffera i Wyczotkowskiego. Jedynymi ucznia-
mi, ktérzy od poczatku zdecydowali si¢ wstapi¢ do tej szkoly byli: Antoni Buszek, ktory
przeszedt ze szkoty Mehoffera oraz Henryk Szczyglinski, ktory przeszedt ze szkoty Wyczot-
kowskiego. Pozostali uczniowie w dalszym ciagu traktowali szkote Stanistawskiego jako
kurs nadobowiazkowy, pozostajac zasadniczo w pracowniach innych artystow. Przyczynita
si¢ do tego stopniowo narastajagca w Akademii nieche¢ innych profesoréw do jednokierun-
kowego, ich zdaniem, rozwoju mtodych adeptow sztuki.

Pomimo cichej dezaprobaty, do szkoty Stanislawskiego przybywali jednak stopniowo
nowi uczniowie. W pierwszym semestrze 1904/05 roku Stanistaw Podgorski wystapit ze
szkoty Wyczotkowskiego i wstapit do Stanistawskiego. Podobnie postapit Jan Wojnarski,
wypisujac si¢ ze szkoly Cynka. W drugim semestrze tegoz roku z zaje¢ Wyczotkowskiego
zrezygnowat Stefan Filipkiewicz i dotaczyl do grona rzeczywistych uczniéw Stanistawskie-
go. Wilhelm Mitarski, zapisujac si¢ ponownie po kilkuletniej przerwie do Akademii, row-
niez dotaczyl do tej grupy. W pierwszym semestrze 1905/06 roku do Akademii wstapil Iwan
Seweryn, zaczynajac od poczatku, od szkoty Stanislawskiego. W drugim semestrze tegoz
roku tak samo postapil Ignacy Ben, a ze szkoly Unierzyskiego na rzecz Stanistawskiego
zrezygnowatl na jeden semestr Jozef Tadeusz Makowski (p6zniejszy Tadée Makowski). Do
grona uczniéw dolaczyli rowniez uczestniczacy dotychczas nadobowiazkowo: Stanistaw
Czajkowski, Stanistaw Kuczborski, Jozef Maleszowski i Jozef Radoszanski-Iwaszkiewicz.
Pozostali, uczgszczajacy do pracowni Stanistawskiego uczniowie, w dalszym ciagu trakto-
wali kurs pejzazu jako zajg¢cia uzupetniajace. W drugim semestrze 1903/04 roku do grona
tych studentow nalezeli: Jan Krzyza, Jozef Tadeusz Makowski, Ludwik Misky, Wtadystaw
Porankiewicz, Marcin Samlicki i Jan Talaga; w pierwszym semestrze 1904/05 roku Roman
Laskowski i Morych [Mariusz] Zaruski; w pierwszym semestrze 1905/06 roku Henryk Mi-
kolasch i Stanistaw Ignacy Witkiewicz; w drugim semestrze tegoz roku Jan Jozef Grein'.

Lata od 1903 do stycznia 1907 roku, tj. do naglej $mierci Stanistawskiego, stanowig
ostatni etap prowadzenia przezen szkoly pejzazowej. Zajecia te cieszyly si¢ wowczas dosy¢
duza popularno$cia. Jak na owe czasy i na krakowskie §rodowisko wprowadzil Stanistawski
rewolucyjny sposob prowadzenia zaj¢¢. Przede wszystkim uatrakcyjnit zajecia, przenoszac
je w plener. Pierwsze wycieczki odbywano do parku Jordana, na Debniki i do Ogrodu Bota-
nicznego. Z czasem Stanistawskiemu i jego uczniom przestaty wystarcza¢ parki krakow-

19 Informacje z: ,.,Ksiggi Swiadectw z lat 1901/1902-1904/1905”, , Ksi¢gi Swiadectw z lat 1905/1906-1906/1907”,
Archiwum ASP w Krakowie
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skie, totez zaczeli jezdzi¢ na wycieczki w okolice podkrakowskie, a nastgpnie na Podhale
i w Tatry. Jan Jozef Grein wspomina: Stanistawski prowadzit kurs pejzazu. W tym celu byty
organizowane wycieczki odpowiadajqce czterem porom roku, trwajgce 4-6 tygodni. [...].
Poza wycieczkami malowalismy w pracowni Stanistawskiego kwiaty i martwe natury, cho-
dzilismy na przedmiescia Krakowa, najczesciej na Debniki dla studiow pejzazowych. W celu
przeprowadzenia korekty odwiedzal nasze wycieczki w blizej polozonych miejscowosciach
co pare dni, przyjezdzajqc dorozkq. [...]. Z daleka juz styszelismy czlapigcego konia i zaczy-
nato sie zamieszanie i poploch wsrod wycieczkowiczow, jedni uciekali ze swoich stanowisk,
inni szukali nowych motywow w bardziej niedostepnych miejscach za glebokim rowem, lub
w jakichs moczarach. Wszyscy bali sie panicznie w czasie malowania korekty Stanistawskie-
go, natomiast potem chetnie pokazywali swoje prace, cenigc bardzo uwagi ,,Starego”. [...].
Korekte Stanistawskiego jak juz wspomnialem cenilismy nadzwyczaj, ale tylko w formie
uwag o naszych juz skonczonych pracach. Profesor siedzial na specjalnie wybranym moc-
nym krzesle i oglgdajgc kolejno nasze szkice stekat, rozmaicie modelujgc glos oraz jednym
tchem wypowiadajqc zawsze dosadnie trafng uwage, poprzedzang stowami ,,no wlasnie, no
tak, no wlasnie ze tak”. Znalismy dokltadnie wszystkie odcienie tych steknigé, wyrazajgce
doskonale jego uczucia®.

Stanistawski wiedzial, ze nieunikniong droga do wypracowania indywidualno$ci mtode-
go malarza sg studia z natury, totez do nich przede wszystkim zachecal swoich uczniow.
Poniewaz najtrudniej przezwyciezy¢ oniesmielenie wobec duzego pldtna, radzil swoim
uczniom malowa¢ w duzych formatach. Zaj¢cia prowadzit metodycznie, cho¢ zarzucano
czasem jego korektom brak konsekwencji. W rzeczywistosci szanowal on indywidualnos¢
swoich uczniow i uwazat, ze kazdy z nich potrzebuje innych porad. Duzo uwagi poswigcal
kompozycji obrazu, urzadzajac specjalne seanse kompozycyjne we wlasnym domu, do kto-
rego zapraszal mlodziez. Szczegélnie zachgcal ucznidw do odtwarzania polskiego krajobra-
zu ze wszystkimi charakterystycznymi dla niego cechami. Pami¢tnikarze czgsto cytuja jego
stowa: Malujcie panowie wies polskq, bo za kilka lat juz jej nie bedzie®'.

Wisrdd stéw wypowiedzianych o Stanistawskim, jednym z najbardziej wzruszajacych jest
wspomnienie Marcina Samlickiego: Niecierpliwie czekalismy konca kwietnia, by gromadg
wyjechaé na wycieczke pejzazowg. W tym roku (1906) postanowilismy zmieni¢ okolice.
W ubieglych latach terenem studiow byly okolice Krakowa: Tyniec, Rudno — obecnie, za
inicjatywq kolegi Wojnarskiego, mielismy si¢ osiedli¢c w Porgbce Uszewskiej, w powiecie
brzeskim. Kurs skladal sie z wymienionego kolegi Wojnarskiego, Szygella, Mitarskiego,
Greina, Laskowskiego, Makowskiego i mnie — wszyscy chtop w chtopa mtodzi, dowcipni,
rozmitowani w muzyce i spiewie. [...] Stosunek nasz do majstra byt bardzo serdeczny. Zaden
z profesorow, oprocz Malczewskiego, nie umial wzbudzi¢ w sercach mtodych adeptow sztuki
takiej milosci ku sobie — co Stanistawski. Legenda (tworzy sie ona okoto kazdego artysty)
jego zachowuje pamiec o cztowieku dobrym, wesolym, dowcipnym, wyksztatconym i entu-
zjascie. Cenilismy go, wierzqc gleboko w jego talent i wiedze, balismy sie, a pozgdali gorgco
jego krytyki, ktora czestokro¢ ciela jak brzytwa naszq zarozumiatos¢ i pewnosé¢, ale ktora
rowniez umiata uwypukli¢ nasze zalety, zwlaszcza ukryte i nieSwiadome, nadac im wazki

20 Ibidem, s. 8-12

2l Pisze o tym m. in. Wilhelm Mitarski, O szkole pejzazu Sp. prof. Stanistawskiego, [w:] Jan Stanistawski, Wystawa
posmiertna, op. cit., s. nlb. 47.



BEATA LEWINSKA-GWOZDZ
166

walor. [...]. Pojechalismy do tej Porqbki, ktora nas powitata kwitngcymi sadamijabloniigrusz,
szerokimi tanami Zyta mienigcego sig¢ fioletem klosow i zielenig zdzbel. [...]. Co dwa tygo-
dnie mniej wiecej przyjezdzal ,,majster” na korekte. Z poczqtku serce tlukio si¢ nam w pier-
si, nim usta swoje otworzyl do krytyki, gdy przyszto stuchacé cierpkich uwag palgcych nasze
ambicje. Ale gdy to przeszio, gdy si¢ uslyszalo kilka komplementow, gdy si¢ widzialo, ze
,Stary” jest zadowolony - wtedy sie otwieralo usta na sciezaj wesolosci i dowcipow, a gar-
dlo niczym stowik stroilim w mife trele. Kazdy z nas zarzucal majstra pytaniami, na ktore
w lot odpowiadal. Istotnie musial dobrze zna¢ historie sztuki, gdyz na wszystko znalazl od-
powiedz. Zresztq gdyby byl czego nie znal - przyznalby si¢ wprost. Opowiadal nam o swoich
podrozach, o artystach, z ktorymi sie zetkngl, o obrazach, ktore mu si¢ podobaly, o przyro-
dzie, ktorq podziwial i malowal. Jakis ogromny, nieskonczony film toczylt si¢ przed oczyma
naszymi. Wchianiala go nasza wyobraznia, nasza tesknota i nasza nadzieja. [...]. W pare
miesiecy pozniej pltakalismy nad jego mogitg®.

Zarébwno cytowane powyzej wspomnienia Samlickiego, jak innych uczniéw Stanistaw-
skiego, ujawniaja, na jakie wartoéci obrazu w swoich korektach zwracat uwage uczniom.
Oprocz kompozycji istotne znaczenie miata budowa poszczegdlnych form, ich charakter,
z uwzglednieniem wszystkiego co w naturze jest state i wszystkiego, co zmienne. Dotrzeé¢
do istoty malowanego przedmiotu, uchwyci¢ jego charakter, czyli to, co jest w nim stale,
mozna na drodze wnikliwego, dlugotrwatego studium i dlatego Stanistawski zachgcal mto-
dziez do malowania w duzym formacie. Aby zrozumie¢ jego niechg¢ do malowanych przez
ucznidow ,,notatek” czyli szkicow, nalezy wyjasni¢ pojecia szkicu i syntezy. Szkic, to wtasnie
ten pierwszy, na gorgco chwytany zarys przedmiotu. Synteza jest juz kolejnym etapem po
studium, a polega na stopniowej rezygnacji ze zbednych szczegotdw, a czasami na deforma-
cji w celu jak najwyrazniejszego oddania tego, co istotne. Jedynie artysta o wyjatkowej in-
tuicji moze poming¢ etap studiowania i za pomocg syntezy ujmowac rzeczywistos¢. Z pozo-
ru przeciwstawne sobie zalecenia wnikliwego studiowania i idacego za tym statego
poglebiania wiedzy artysty o przedmiotach malowanych oraz malowanie alla prima w rze-
czywistosci nie sg sprzeczne. Stanistawski zalecal malowac szybko i,,na gorgco” to, co w na-
turze zmienne, a na co zwrocili uwage impresjonisci, czyli §wiatlo, jego migotanie na po-
wierzchni wody, ptynace po niebie obloki, barwe, pore dnia, roku itd. Artysta jednoczesnie
zwracal swoim uczniom uwage na szczegolne wartosci kolorystyczne w obrazie, nie przeja-
wiajace si¢ w uzywaniu jaskrawych barw, lecz w wysublimowanych, wyszukanych szaro-
sciach w ich szerokiej rozpigtosci temperaturowej i walorowe;.

Inny uczen, Wilhelm Mitarski, zauwazyt: Po okresie prob w Zyciu tej szkoly pejzazowej,
niesmiatego jgkania sig, w pare lat po jej powstaniu, gdy uczqcy sie zalatwili si¢ z ,,robie-
niem ciasta malarskiego” ukazaly sie bardzo interesujqce rezultaty, z ktorych juz mozna bylo
wywnioskowad, jakie typy pejzazu przybedq naszemu malarstwu. [...]. Czterokrotny, kilkuty-
godniowy wyjazd w ciggu roku na wies, kazdej takiej grupy, uczynit powoli z malowania
pejzazu, wedlug pieknego wyrazenia nastepcy prof. Stanistawskiego ,, Kwiat w Zyciu”. Spra-
wil, ze poza zadowoleniem z wlasnego wysitku mniej lub wigcej udanego, wywozito sie¢
wspomnienia otaczajqcego pejzazu i kilka typow pickna, jakie zrealizowali inni, rozszerzal
sig i ¢wiczyl poglqd i pojecia na swoj zawod, sztuke wlasng i innych, caly material rzeczywi-
Scie interesujqcy i zastugujqcy na utrwalenie w sposob artystyczny. [...]. Sp. prof. Stanistaw-

2 Marcin Samlicki, Z Janem Stanistawskim na pejzazu, ,,Pomorze”, R. 3: 1957, nr 11-12 (23-24), s. 8
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ski mial dar nadzwyczaj szybkiego i bystrego orientowania sie. Dzieki temu odgadywat i wi-
dzial tatwo z jakimi wartosciami przychodzil don uczen i pomagal mu do uswiadomienia
sobie jego wad, ulatwial rozpatrzenie si¢ w jakim kierunku nalezy mu skierowaé wiasne
wysitki. Przyczynily si¢ do tego wielce obserwacja i obecnos¢ w czasie robienia korekty
u innych, ktore przeprowadzane zawsze z niestabngcym zainteresowaniem i ciekawoscig,
ktora przechodzila w pasje, byly oczekiwane z naprezeniem i stanowily przedmiot dyskusji
uczniow. [...]. Przypominam sobie, jak na jednej z wycieczek (byfo to z konncem maja a z po-
czqtku czerwca) dziwil sie, ze studia uczniow byly na 0gol szare i raczej smutne. Mowil, ze
ktos oglgdajqc nasze prace, nie domyslitby sig, ze malowane byly w najpigkniejszych miesig-
cach roku. Podobnie na przyklad gdy dzien byl interesujqcy, a malowano przewaznie gdzies
po zakqgtkach: ,,Natura dzis niepotrzebnie si¢ fatyguje. Z obrazow waszych nie zostanie
z dzisiejszego dnia Zadne wspomnienie”. Bylo to w Zakopanem, w listopadzie, i powiedzenie
profesora maluje doskonale jego czujnos¢ wobec zjawisk i ich roznorodnosci oraz wielkg
inteligencje malarskq®.

Popularnos¢ artysty wsrdd studentéw z czasem zaczela budzi¢ obawy zardbwno w gronie
profesorow Akademii, jak i w catym $rodowisku krakowskim. Obawiano si¢, ze wybitna
indywidualno$¢ pedagoga i autorytet, jakim si¢ cieszyl, thumig osobowo$¢ uczniow i manie-
rujg ich wezesng tworczos¢. Profesorowie Akademii zaczeli protestowac przeciwko, jak to
okreslano, ,,zbytniemu rozpejzazowaniu si¢ mtodziezy”. Uwazano, Ze uczniowie Stanistaw-
skiego porzucili zdobywanie rzetelnego warsztatu artystycznego, nie poswigcajac zbyt wie-
le uwagi studiom modeli i martwej natury. Zaczeto dopatrywacé si¢ w pracach uczniéw cech
biernego nasladownictwa i uwazano nawet, ze ,,mistrz”” zmusza swoich uczniow do kopio-
wania wlasnych pejzazy.

Ostro protestowat Stanistaw Witkiewicz, kiedy mtody Stanistaw Ignacy wyrazit cheé za-
pisania si¢ do Akademii wlasnie do szkoty Stanistawskiego. Doprowadzito to nawet do kon-
fliktu pomigdzy ojcem a synem. Ogdlnie rzecz biorac, Witkiewicz nie mial nic przeciwko
tworczosci Stanistawskiego, chociaz w pewnym okresie uwazat, ze popadt w maniere, mno-
zac setki tych samych form i nie wnosi do wtasnej twérczosci nic nowego, a co gorsze, w po-
dobny sposéb kieruje swoimi uczniami. Witkiewicz przede wszystkim obawiat si¢, ze wy-
bitna osobowo$¢ Stanistawskiego, o czym byl przekonany, moze ostabi¢ indywidualnosé¢
artystyczng syna i na cate lata zatrzymac jego rozwoj. Przy tym, ksztalcac od lat syna syste-
mem pozaszkolnym, w zasadzie przeciwny byt jakimkolwiek studiom akademickim . Miat
okazje wyrobi¢ sobie zdanie o szkole Stanistawskiego i 0 samym Stanistawskim, w czasie
licznych wieczorow w Zakopanem, kiedy byl zapraszany przez Stanistawskiego na tzw.
przez ucznidow ,herbatki”. W jednym z listéw do syna Witkiewicz pisat: Jezeli dobrze zro-
zumiatem to, co piszesz, to masz zamiar zapisa¢ si¢ do tego stadka prosigtek, ktore wodzi
Stanistawski. [...]. To, czego uczy szkola Stanistawskiego w ostatecznym, najwyzszym rezul-
tacie, to umiales przed czterema laty, umiates wigcej i pan Siedlecki mial zupeing stusznosé
twierdzqgc, ze te Twoje studia sq wigcej warte od tej calej szkoly. [...]. On i jego uczniowie
mogq tylko malowaé, ale nie mogqg namalowaé obrazu. Nie mogq zrobi¢ nic wigcej nad
szkic-studium. Na tym sie konczy wszystko i kto ten punkt rozwoju przeszedl nie powinien do
takiej szkoly si¢ pchac. Ty umiates wiecej przed czterema laty niz to, co oni dzisiaj wystawia-

% Wilhelm Mitarski, O szkole pejzazu Sp. prof. Stanistawskieg [w:] Jan Stanistawski, Wystawa posmiertna, op.
cit., s. nlb 2.
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jaq i sam nie wiesz, ze szkola ta na Ciebie oddzialywata i doprowadzila do tego, zes si¢ za-
trzymal. [...]. Ty jestes wigcej wart niz to wszystko, co moze da¢ Ci caly ten Krakow szkolno-
-malarski. Nie chce, abys byl prozny, ale chee, abys byl dumny — i Zebys stawiajgc pewng
zasade artystyczng, ktorqg masz dla swoich obrazow — byt logiczny i nie szedl w przeciwng
strong*.,

Witkacy nie byt sktonny zgodzic€ si¢ z ta opinig i najwidoczniej dostrzegal w Stanistaw-
skim i jego metodach nauczania wigcej, niz ojciec. Wraz z wstgpieniem do tej szkoty kon-
flikt miedzy nimi poglebit si¢. Witkacy musiat widocznie broni¢ opinii o Stanistawskim w li-
stach do ojca, gdyz w innym liScie Stanistaw Witkiewicz napisal Stanislawski, trzeba, zebys
ani na chwile nie wqtpil, Ze ja szanuje jego wielki talent. Pierwszy raz go widziatem w 1894
roku we Lwowie i uwazalem, ze powinien byl dosta¢, obok Gierymskiego autoportretu, naj-
wyzszq nagrode. Byl to zachod slonica uczepiony krzaka wierzbiny nad przykopg. Potem
poznalem go w setkach jego tych studiow i sqd moj si¢ nie zmienil - ani nie przybylo w nim
Swiatel ani cieni. Jedno studium czy tysiqgc nie pokazujg zadnej innej strony talentu i tempe-
ramentu®.

Czy rzeczywiscie Stanistawski ograniczat warsztat malarski swoich uczniow, wprowa-
dzat ich na droge epigonstwa, a przede wszystkim wyciskat §lad na ich osobowosciach
w sensie pejoratywnym? Co do pierwszego zarzutu Karol Frycz pisal: Przeciez to wlasnie
Stanistawski, sciggngwszy do pomocy swiezo z Paryza przybylego Konstantego Gorskiego,
zapraszal stale po kilku uczniow na seanse kompozycyjne. Przed doskonatq kolacjq i po niej,
omawial z uczniami tematy, poddawal koncepcje ilustracyjne do dziel Stowackiego, zmuszal
do myslenia i wypowiadania si¢*®. Przesadne tez byly zarzuty, jakoby Stanistawski do swojej
szkoly przyjmowat zbyt wielkie liczby uczniow i odciggal ich od innych profesorow.
W chwili, kiedy zaczat prowadzi¢ zajecia, krakowska szkota liczyta siedemdziesieciu kilku
studentow, na jego zajecia uczgszczalo wowcezas dwudziestu jeden. W 1900 roku w Akade-
mii bylto juz stu kilkunastu studentéw, na zajgcia Stanistawskiego uczgszczalo zaledwie
o$miu. W ostatnim semestrze nauczania Stanistawskiego, krakowska Akademia liczyta po-
nad stu osiemdziesi¢ciu ucznidw, na zajecia Stanistawskiego chodzito dziesigciu.

4. Znaczenie szkoly Jana Stanistawskiego

Ogolem w okresie dziesigcioletniej dziatalnosci pedagogicznej Stanistawskiego, przewi-
nelo si¢ przez t¢ pracowni¢ siedemdziesigciu siedmiu uczniéw. Jednakze oprocz tych for-
malnie obowigzkowo lub nadobowiazkowo zapisanych, Stanistawski miat tez wielu takich,
ktorzy korzystali z jego porad poza pracownia, uczestniczyli w zajgciach organizowanych
w domu itd. W istocie, w zarzutach stawianych Stanistawskiemu nie chodzito o to, ze zbyt
wielu uczniow skupito si¢ na tematyce pejzazowej lekcewazac inne dziedziny. Raczej byta
to obawa o zbyt wielki autorytet Stanistawskiego i idace za tym ostabienie popularnosci
innych profesorow.

2 Stanistaw Witkiewicz, Listy do syna, oprac. Bozena Danek-Wojnowska i Anna Micinska, Warszawa 1969.,
s.277-278

> Ibidem, s. 286-287
% Frycz, op. cit., s. 82
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Innym problemem jest pewna specyficzna maniera malarska, ktorg uczniowie przejmo-
wali od Stanistawskiego. Musieli oni mie¢ swiadomos¢ istnienia pewnego, mitego profeso-
rowi typu przedstawienia, jesli kilkanascie lat pozniej w jego duchu namalowat Tadeusz
Makowski katedrg Notre Dame w Paryzu, pragnac przywota¢ wspomnienie profesora, o czym
pisat Cezary Poptawski*’.

Stanistawski uczyt wrazliwosci na pigkno natury, pejzazu polskiego, urokow polskiej
wsi. Przekazywat rzetelng wiedze¢ o warsztacie malarskim oraz z zakresu historii sztuki. Nie
mogl jednak mie¢ wptywu na to, ze urzeczeni jego osobowoscig uczniowie probowali go
nasladowac, do czego ich zniechecal, zadajac studiow w duzych formatach. O istotnym
znaczeniu Stanistawskiego w rozwoju jego ucznidow najtrafniej wyrazit si¢ Mehoffer, piszac
z perspektywy 20 lat Memoriat do Ministerstwa Oswiaty. Wyrazit w ten sposob swoje zda-
nie w sporze, czy w modelu Akademii stworzonym przez Fatata, to znaczy takim, w ktérym
uczen pozostaje przez caly okres nauki pod kierownictwem jednego z artystow, jest to ko-
rzystne czy tez nickorzystne dla niego. Mehoffer pisat: 7o co dla nas z bliska patrzqcych jest
czasem przygniatajgcym objawem, oglgdane juz z odleglosci kilku lat maleje, a dysputy
gorgce i zarzuty stawiane wtedy, juz wydajq si¢ bez znaczenia. Jako przyktad przytocze wy-
bijajgcq si¢ w swoim czasie na pierwszy plan szkole Stanistawskiego. Wybitny czlowiek, a go-
rqcy czciciel pejzazu pociggngl za sobq zastep uczniow. Byli tacy, ktorzy nasladowali go
z calg naiwnosciq. Odezwaly si¢ glosy sprzeciwu temu najazdowi pejzazu. W rezultacie sztu-
ka nasza wzbogacila si¢ o duzq ilos¢ doskonalych pejzazy, bo trzeba przyzna¢ tym adheren-
tom Stanistawskiego, ze w znacznej czgsci malowali doskonale; sam pamietam obrazy milo-
dych jeszcze uczniow, tak swietnie malowane, ze podpisywac by je mogl niejeden stawny
Francuz. Historia naszej sztuki zapisze kiedys epoke pejzazu szkoly Stanistawskiego, jak
zapisala juz niejedng szkole wiekow minionych, skonstatuje z zadowoleniem, ze pejzaz pol-
ski w tych latach byl mocny i kto wie, czy nie wypowie stow Zalu, ze trwat tak krétko™.

Roznie potoczyly si¢ losy uczniow Stanistawskiego. Byli wsrdd nich tacy, w ktorych twor-
czosci przez cate zycie widaé¢ bylo echa jego szkoty oraz tacy, ktorzy szybko znalezli wlasng
droge. Do tych drugich na przyktad nalezeli: Tadeusz Makowski i Romuald Kamil Witkowski.

Czgs¢ uczniow zarzucita pejzaz na rzecz innych dziedzin, badz innych tematow. Jan Bu-
kowski i Anatoni Buszek poswigcili si¢ glownie sztuce uzytkowej. Jan Jozef Grein zostat
konserwatorem i pejzaze malowat sporadycznie. Wlastimil Hofman, tworzacy przez cale
zycie pod urokiem Malczewskiego, skupit si¢ na symbolice anegdotycznej (alegorii), wat-
kach religijno-dewocyjnych. Pejzaze ,,czyste” malowal bardzo rzadko (cz¢$ciej istniatly, po-
dobnie jak u Malczewskiego, jako tlo obrazow). Stanistaw Zarnecki [Izydor Goldfinger]
skoncentrowal si¢ na studiach portretowych, martwych naturach i kwiatach. Pejzaze row-
niez malowat sporadycznie. Modest Sosenko malowat portrety i obrazy o tematyce religijnej
(ikony). Henryk Mikolasch zostat fotografikiem i akwarelista. Jego akwarele powstawaly na
bazie zrobionych wczesniej zdje¢. Stanistawski nie zaszczepit w nim potrzeby malowania
z natury. Jozef Kurytas malowat przede wszystkim portrety, sceny z zycia Hucutow i widoki
Huculszczyzny (te ostatnie rzadziej). Duza cz¢$¢ jego dorobku zajeta sztuka sakralna. Flo-
rian Piekarski zajat si¢ typami ludowymi, ich strojami, portretami i wngtrzami chat chtop-

27 Cezary Poplawski, Tadeusz Jézef Makowski. ,,Wspomnienia o arty$cie z lat 1907-1913”, Bibl. IS PAN, rkps
nr 1234

2 Mebhoffer, ,,Memorial do Ministerstwa O$wiaty z 1926 r.”, Biblioteka Narodowa w Warszawie, rkps nr 7354
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skich. Uczestnictwo w zajeciach Stanistawskiego pozostalo rowniez bez echa w tworczosci
Maurycego Minkowskiego, ktory zajat si¢ tematyka zydowska, scenami rodzajowymi.

Dorobek artystyczny czesci uczniéw nie zachowat sie, lub zachowat si¢ szczatkowo. Do-
tyczy to takich nazwisk, jak: Kazimierz Bisier, Jerzy Lukaszewicz, Wiktor Maslannikow,
Wiadystaw Przybytniowski, Zygmunt Rozwadowski, Franciszek Rembertowski, Iwan Se-
weryn, Stanistaw Szczepanski, Jan Sobecki, Feliks Szczamburski, Wilhelm Wachtel, Kazi-
mierz Witkomirski. Niewiele zostato z tworczosci Jozefa Wrzesinskiego i Mariusza Zaru-
skiego. Nie pozostato nic z tworczo$ci Wiodzimierza Dunajewskiego, ktory ze wzgledu na
krotkie zycie (w 1900 roku w wieku 21 lat zostat zestany na Sybir, gdzie zaginat) i dzialal-
no$¢ konspiracyjng malowat niewiele. Okresu wojen nie przetrwaty takze pejzaze Greina
i Florkiewicza, ktory wykonywat polichromie ko$cielne. Nie zachowaly si¢ takze pejzaze
Ludwika Pugeta, ktory skoncentrowat si¢ przede wszystkim na rzezbie. O pejzazach Wilhel-
ma Mitarskiego Ignacy Trybowski pisat, ze krzyzowaly si¢ w nich elementy secesji i impre-
sjonizmu?®.

Niektérzy uczniowie Stanistawskiego zajmowali si¢ malarstwem pejzazowym obok in-
nych dziedzin i tematéw. Pejzaz zdecydowanie zdominowal twérczos¢ Stanistawa Czaj-
kowskiego, Filipkiewicza, Gatka, Grubinskiego, Kamockiego, Kowalewskiego, Krasnodgb-
skiego, Krzyzy, Maslannikowa, Podgdrskiego, Rosenbluma, Samlickiego, Szczyglinskiego,
Straszkiewicza, Szygella, Trusza, Zaruskiego, Ziomka, oraz w duzej mierze Talagi i Wojnar-
skiego.

W tworczosci artystow tej miary, co Stanistaw Ignacy Witkiewicz trudno dopatrywac si¢
zwigzkow stylistycznych z tworczoscia Stanistawskiego. Kilku ucznidow, podobnie jak Sta-
nistawski, zajmowalo si¢ dziatalno$cig pedagogicznag na szczeblu wyzszym. Stanistaw Ka-
mocki 1 marca 1919 roku objat reaktywowang katedr¢ pejzazu. Prowadzit zajecia do 1940
roku, kontynuujac program Stanistawskiego oparty o liczne wyjazdy w plenery (szczeg6lnie
w Tatry). Po zamknigciu Akademii przez Niemcow uczyl w Stadtische Handwerker-und
Kunstgewerbeschule w Krakowie do 1942 roku. Stanistaw Czajkowski w latach 1927-29
prowadzit kurs pejzazu w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, rdwniez organizujac
uczniom plenery malarskie. Po wojnie, w 1950 roku, ponownie zostal powolany na ASP
jako profesor rysunku i malarstwa. Tenze artysta stworzyt wlasng szkot¢ malarstwa pejzazo-
wego. Zmart nagle podczas jednego z plenerdw, zorganizowanego dla uczniéw w Sando-
mierzu. Ignacy Pienkowski w 1909 roku zaczal wyktada¢ na ASP w Warszawie, a nastepnie
po 31 XI 1913 roku zajat miejsce Wyczotkowskiego w krakowskiej Akademii. Stefan Filip-
kiewicz zostat wyktadowca krakowskiej ASP w 1930 roku. Marcin Samlicki, artysta i histo-
ryk sztuki, od 1 pazdziernika 1936 roku, do grudnia 1939 roku wyktadat histori¢ malarstwa
wspolczesnego tamze.

Konstatujge, stwierdzi¢ nalezy, ze Janowi Stanistawskiemu udato si¢ stworzy¢ szkote nie
tylko w sensie organizacyjnym. W katalogu po§miertnej wystawy artysty z uczniami Adam
Grzymata Siedlecki napisat: Dzialalnos¢ Stanistawskiego w krakowskiej Szkole Sztuk Piek-
nych trwata lat dziesigé. Zadaniem krytyki polskiej bedzie wydoby¢ na jaw szereg tych przy-
czyn, tych sil, ktore sprawity, ze skromna urzedowa definicja ,,klasa krajobrazow” prof.
Stanistawskiego zdotala wywalczyé sobie pojecie szersze i wymowniejsze: Szkota Stanistaw-
skiego. Wyraz ,,szkola” zawiera w sobie kilka roznorodnych tresci. Najistotniejszq, bo naj-

¥ Polski Stownik Biograficzny, T. 21, Wroctaw 1976, s. 378-379
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glebszq bedzie ta, ktora pod szkolq rozumie dziedzictwo ukochan mistrza, prawem spadko-
bierstwa podjete przez uczniow*.

Stworzenie takiej szkoty w obrebie polskiego szkolnictwa artystycznego byto zjawiskiem
niecodziennym i zastugujacym na szczegdlng uwage. Juz niedosciglym marzeniem Matejki
bylo stworzenie wlasnej szkoty. Pomimo, ze przez lata kierowal nie tylko SSP, ale kreowat
opinie $srodowiska krakowskiego oraz nasilal rygory i nie pozwalat na przyjecie innego, niz
akceptowany przez niego program nauczania — nie udato mu si¢ to przedsigwzigcie. Nie
sprzyjata temu nawet izolacja srodowiska krakowskiego przed jakimikolwiek awangardo-
wymi wowczas zjawiskami w sztuce europejskiej. Matejko wyksztatcit uczniow, min. Sta-
nistawa Wyspianskiego i Jacka Malczewskiego, ale nie stworzyt wlasnej szkoty.

Pomimo korzystnej dla tego zjawiska reformy fatatowskiej, nie udalo si¢ stworzy¢ wia-
snej szkoty zadnemu z wyktadajacych rownolegle ze Stanistawskim pedagogdéw. Na podob-
ng skale oddziatywali dopiero kilkanascie lat pozniej Tadeusz Pruszkowski w ASP w War-
szawie, a w Krakowie Jozef Pankiewicz.

The school of Jan Stanislawski — Pedagogical and artistic phenomenon
Summary

Jan Stanislawski (1860-1907) was one of the most prominent Polish landscapist. He was
a man of magnificent intelligence and personality. He graduated from Warsaw University’s
mathematical department and subsequently studied engineering at the Petersburg Universi-
ty. He began an artistic education at the drawing school of Wojciech Gerson. Then he moved
to the Krakow School of Art. Afterwards, Stanislawski he emigrated to Paris but after ten
years returned to Poland and started teaching landscape painting in the School of Art, which
was later converted into an university. He was a great teacher and a model artistic. Finally,
Stanislawski set up his own school of landscape painting, which was something unusual in
the Polish system of an art education. Similar projects were later realized by Tadeusz Prusz-
kowski at the Art School in Warsaw, and by Jozef Pankiewicz in Krakow. He taught his
students how to be sensitive to the beauty of nature and Polish landscape. Stanislawski edu-
cated 77 students. Typical elements of his style can be easily observed in the work of his
students. Many, however went on to develop their own painting styles. His most outstanding
students were: Stanislaw Czajkowski, Jan Jozef Grein, Stanislaw Kamocki, Tadeusz Ma-
kowski, Marcin Samlicki, Henryk Szczyglinski, Stanislaw Ignacy Witkiewicz, Romuald
Kamil Witkowski and Jan Wojnarski.

30 Grzymala Siedlecki, Jan Stanistawski. Wystawa posmiertna, op. cit., Krakow 1907, s. nlb. 32



