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yobrazenia orantéw i orantek w sztuce chrzescijaniskiej siegaja do

malarstwa katakumbowego. Sama nazwa tego typu przedstawie-
nia wywodzi si¢ od tacifiskiego stowa: orans, czyli ,,modlacy si¢”. Orant
(orantka) w ikonografii wczesnochrzeScijanskiej jest stojacg postacig mo-
dlacego sie chrzescijanina, ukazang frontalnie, odziang w dlugg szate, ze
wzniesionymi ku goérze rekoma i otwartymi dtonmi. W religijnej sztuce
chrzescijanskiej postaci orantdéw i orantek sg interpretowane jako dusze
zmarlych przebywajace w niebie i radosnie wielbigce Boga badz jako
dusze wstawiajace si¢ przed Nim za zyjacymi na ziemi. Tak wyobrazone
dusze s3 niekiedy otoczone drzewami obrazujgcymi raj'. Oranci i orantki
z katakumb wyrazajg ponadto intensywnosc relacji miedzy stworzeniem
i Stworcg, a takze ukierunkowanie tego stworzenia ku Stworcy; sa wypel-
nieni wielbiacg i btagalng modlitwa, w ktdrej nieustannie trwajg i ktérag
nieustannie kieruja do Boga.

Postaci orantéw i orantek nie wystepuja tylko w sztuce wezesnochrze-
Scijanskiej, ale rowniez pojawiajg sie w sztuce bizantyjskiej. To szczeg6lnie
sztuka (i teologia) kregu bizantyjskiego zwiaze
posta¢ orantki z osobg Matki Bozej, stad pojawi
si¢ jeden z podstawowych typéw ikon maryj-
nych, mianowicie: Oranta. Jako taka, Maryja Ikona
bedzie przedstawiana frontalnie, w calej postaci Matki BOiei
badz potpostaci, z rekami uniesionymi wysoko
ku gorze lub trzymanymi na wysokoSci pier- Oranty
si>. Nalezy jeszcze tutaj dodal, ze orant badz GALVATORIS MATER
orantka w sztuce wczesnochrzescijaniskiej mogg 10(2008) nr 1, 173-183
by¢ interpretowani jako symbol m. in. modli-
twy wspdlnoty eklezjalnej; Maryja natomiast, ujeta jako Oranta, staje si¢
w ikonografii chrzeScijanskiego Wschodu zobrazowanym w ten sposéb
typem Kosciota’. Z orantami i orantkami z katakumb taczy Ja réwniez to,
ze jest tutaj ukazana jako Oredowniczka (wstawiennictwo), ale tez jako
wielbigca Stworce i Pana. W Jej gescie rak i charakterze wyrazanej w ten
sposéb modlitwy kryje si¢ zatem tajemnica KoSciola w jego wszystkich
wymiarach.

Istnieje przekonanie, ze juz w malarstwie katakumbowym pod posta-
ciami orantek moze kry¢ si¢ Matka Boza, ale nie mozna jednoznacznie
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stwierdzié, ze jest to prawda. Na przyklad w postaci orantki z lunety
arcosolium cubiculum nr 22 w Coemeterium Maius (okres konstantyfiski)
postrzega sie¢ Maryje z Chrystusem. Orantka ukazana jest w p6tpostaci,
frontalnie, z malym chlopcem znajdujagcym sie tuz przed nig na wyso-
kosci piersi. Po jej obu stronach umieszczone s3 monogramy Chrystusa,
natomiast w podtuczu arcosolium - popiersie Zbawiciela ukazane jest
w medalionie miedzy postaciami oranta i orantki. Fresk ten datuje sie
na III w. badZz pierwszg potowe IV w., a wiec na okres, w ktorym kult
maryjny nie byl jeszcze powszechny*.

Maryja Oranta to przede wszystkim typ Kosciota, w ktérego wne-
trzu czlowiek upodabnia sie do Boga zgodnie ze stowami: Bdg stal sig
czlowiekiem, aby czlowiek stal si¢ Bogiem®. Na te prawde, tak wyrazong,
wskazuje m. in. umieszczanie od IX w. postaci Maryi Oranty w gornej
czeSci absydy oltarzowej Swiatyn bizantyjskich. Maryja staje si¢ tutaj
personifikacja Kosciota oredujgcego za Swiatem przed Chrystusem. Na
Rusi natomiast typ Matki Bozej Oranty wystepuje rzadko, a w XI w.
przeksztalca sie w nowy, omawiany w niniejszym artykule, typ zwany
»Znakiem”. To wlasnie z tego stulecia, a doktadniej z jego poczatku, po-
chodzi — uznana w ikonografii ruskiej za najwczeSniejsze przedstawienie
Matki Bozej Oranty — mozaika w absydzie soboru sofijskiego w Kijowie,
nazwana ,,Murem nieobalonym”; miano to wywodzi si¢ ze stynnego
hymnu liturgicznego, Akatystu ku czci Bogurodzicy, gdzie w ikosie 12
jest mowa: Raduj sig, nieobalony murze Krélestwa Bozego, za$ stowa te
odnosza si¢ bezposrednio do Matki Bozej.

1. Teologiczna interpretacja wizji Maryi
jako Oranty w ikonie

Na wstepie nalezy podaé, ze w ikonach pojawiajg sie wizerunki
Matki Bozej Oranty, gdzie ukazana jest Ona z Synem lub bez Niego, ale
réwniez istniejg ikony ukazujgce Matke Bozg Orante jako uczestniczke
w majacych miejsce w Nowym Testamencie wydarzeniach, takich jak
chociazby wniebowstgpienie Pana®. Szczegdlnie w ikonach obrazujacych

4 B. IWASZKIEWICZ-WRONIKOWSKA, Najstarsza ikonografia maryjna — Madon-
na z Dziecigtkiem w rzymskim malarstwie katakumbowym, w: Maryja w tajemnicy
Chrystusa, red. S.C. NAPIORKOWSKI, S. LONGOSZ, Niepokalanéw 1997, 136.
B. Iwaszkiewicz-Wronikowska dopuszcza takze taka interpretacje, ze owa Oranta
jest ,portretem” zmarlej chrzescijanki, a nie Matki Bozej. TAMZE.

5 0. POPOVA, E. SMIRNOVA, P CORTESL, Tkony, tt. T. Lozinska, Warszawa 2000, 17.

¢ Por. B EVDOKIMOYV, Sztuka ikony. Teologia pickna, tt. M. Zurowska, Warszawa
1999, 274.



to misterium Maryja Oranta zostaje przedstawiona i ,podkreslona”
(m. in. poprzez centralne miejsce wérdd apostolow) jako typ Kosciota.

Kierunek wzniesienia rak Maryi Oranty wskazuje na ukierunkowanie
modlitwy tego Kosciofa. Ponadto warto zauwazy¢, ze éw gest rak Matki
Bozej stanowi rowniez odzwierciedlenie gestu rak kaptana-celebransa, jak
tez wielu innych chrzescijan chociazby podczas odmawiania Modlitwy
Panskiej w czasie Eucharystii. Jednakze w ikonie ,Wniebowstgpienie”
Maryja Oranta nie tylko obrazuje Koscidl, ale takze, otoczona apostota-
mi, wstawia sie przed Bogiem za ludzkoscia. Jej uniesione ku gorze rece
nie wyrazaja jednak tylko tego wstawiennictwa, ale wskazuja takze na
ofiarno$¢, jak tez — z otwartymi dlofimi — symbolizujg aprobate dla woli
Boga’. Ten gest wzniesionych rak interpretowany bywa réwniez jako
gest uwielbienia, i jako taki pojawia sie nie tylko na ikonach ukazujgcych
Maryje Orante, ale takze w wizerunkach przedstawiajacych meczenni-
kéw i mnichéws co ciekawe, uwielbienie Boga w tym drugim przypadku
jest wyrazone poprzez uniesione ku gorze, rozlozone frontalnie dlonie,
o wyprostowanych, zlaczonych — z wyjatkiem kciuka - czterech palcach®.
Maryja Oranta nie tylko zatem wstawia si¢ za ludzkoscig przed Bogiem,
nie tylko wielbi Go, ale takze kieruje swoje spojrzenie ku chrzeScijanom,
wzywajac ich do zaufania Zbawicielowi, ku ktéremu zwraca sie, proszac
o mitosierdzie dla ludzkosci’.

Na co juz wczeSniej zwrocono uwage, Maryja Oranta wystepuje
z Dziecigciem lub bez Niego. Typ Maryi Oranty bez Dziecigtka jest
jednak rzadziej spotykany, natomiast gdy chodzi o Maryje Orante
z Dziecigtkiem, méwi si¢ tutaj przede wszystkim o ikonie ,,Znak” (ros.
Znamienije), oméwionej znacznie szerzej w dalszej czeSci niniejszego ar-
tykutu. Dziecie-Emanuel przedstawione jest - w przypadku niektorych
ikon Maryi Oranty - w medalionie na wysokosci Jej fona badz serca.
Bog, ktérego nie moze objaé Swiat, opisywalny staje sie tutaj w tonie
badZ sercu ludzkim: fonie badz sercu Maryi. Przedstawiony jest tutaj
w typie Emanuela (hebr. ,,B6g z nami”)'°. Chrystus-Emanuel to w ikono-

7 J. SPRUTTA, Symbolika dloni w ikonie. Studium teologiczno-ikonograficzne, ,,Po-
znafiskie Studia Teologiczne” (2004) t. 17, 201. Maryja Oranta rozktada obie dtonie
i wznosi je ku niebu na wysokosci ramion, natomiast — dla poréwnania — ukazywani
w ikonach meczennicy i mnisi majg rece rozpostarte i uniesione na wysokosci piersi.
Poza tym lewa dlofi swietego z ikony moze by¢ usytuowana na wysokosci piersi,
natomiast w prawej rece moze on trzymac krzyz jako symbol odkupienia lub takze
jako symbol swego meczenstwa. TAMZE, 202.

8 TAMZE, 201.

? 0. POPOVA, E. SMIRNOVA, P CORTESI, Ikony..., 15.

10 Jest tutaj zawarta aluzja do proroctwa z Ksiegi Izajasza (7, 14). M. QUENOT, Ikona.
Okno ku wiecznosci, tt. H. Paprocki, Bialystok 1997, 106. Por. O. POPOVA, E.
SMIRNOVA, P CORTESL, Ikony..., 15. Imie ,,Emanuel” odnosi sie, naturalnie, do
Chrystusa jako Syna Bozego: Mt 1, 21n; £k 1, 2. 3.
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grafii wschodnio-chrzeScijaniskiej Dzieci¢ ukazane w nimbie krzyzowym,
o rysach twarzy dorostego mezczyzny i wysokim czole jako symbolu
madrosci Bozej'!. Trzyma Ono w lewej rece zwoj Pisma, za$ prawa reka
wykonuje gest blogostawieristwa. Ten typ ikonograficzny, symbolizujacy
tajemnice wcielenia przedwiecznego Stowa, wystepuje czesto w ikonach
maryjnych, natomiast pojawit sie po raz pierwszy w VI wieku'.

Taka wizja Matki Bozej z Chrystusem-Emanuelem na wysokosci
lona badz serca wigze si¢ z tradycjg podkreslania narodzenia z Dziewi-
cy, opierajaca si¢ na dogmacie o Bozym macierzynistwie Maryi (Sobor
Efeski, 431 r.). Tradycja ta —ktora znalazla swoje plastyczne odzwier-
ciedlenie w omawianym tutaj typie ikonograficznym — rozwijana byla
juz w najstarszych tekstach chrzescijanskich, np. w syryjskim Hymnie
o Marii Matka Boza nazywana jest Golgbkg mlodziuchng, ktéra dzwiga
na swym lonie Orla sedziwego, natomiast $w. Jan z Damaszku zwraca
sie do Maryi w pie$ni ,,dogmatycznej” nastepujacymi stowami: Urodzilas
bez ojca Syna, ktory przedwiecznie byt zrodzony z Ojca bez matki®.

Warto takze zastanowié si¢ pokrétce nad pozostalg symbolikg
ukrytg w postaci samej Matki Bozej, chociaz tak naprawde symboli-
ka ta jest czesto wspdlna dla wielu ikon, nie tylko zresztag maryjnych.
W przedstawieniach Maryi rowniez barwy Jej szat maja swojg symboli-
ke. Kolory tuniki i maforionu (szal okrywajacy glowe i ramiona) Matki
Bozej sa odwrotnoscig koloréw szat Chrystusa. Maryja ma przewaznie
tunike niebieska, ale okryta jest maforionem w kolorze czerwonym lub
purpurowym, symbolizujacym m. in. Jej kr6lewska godno$¢ wynikajaca
z wybrania Maryi przez Boga na Matke Krola, Chrystusa. Poza tym
6w bfekit jak i czerwien szat Maryi symbolizujg réwniez polaczenie
w osobie Matki Bozej dziewictwa i macierzyfistwa, Jej ziemskiej natury
i niebiariskiego powolania'*. Nadto, na maforionie Maryi umieszczone
sa trzy gwiazdy, ISniace na Jej ramionach inad Jej czolem. Stanowig
one symbol przede wszystkim Jej nieskalanosci i trwatego dziewictwa,
chociaz dostrzega sie w nich takze symbol Trzech Oséb Boskich®. Jednak
Hhistorycznie” owe trzy gwiazdy sg starym, syryjskim symbolem, ktéry
wyszywano na §lubnych welonach ksiezniczek!®. Szaty Maryi zalane s3

" Dostrzega sie w tym dorostym obliczu Dzieciecia takze staro§é, poniewaz jest On
Bogiem Przedwiecznym. Tkony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Naro-
dowego w Warszawie [Katalog zbioréw], Warszawa 2004, 100.

12E. SMYKOWSKA, Ikona. Maly stownik..., 30.

13 Cyt. za: Tkony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warsza-
wie..., 100.

41, JAZYKOWA, Swiat ikony, tt. H. Paprocki, Warszawa 2003, 113.

150. POPOVA, E. SMIRNOVA, P CORTESI, Tkony..., 17.

¢ TAMZE.



zlotem, Swiatloscia, ukazang chociazby pod postacig asystki — ztoto jest
tutaj symbolem potokdw taski Ducha Swietego, wylanych na Maryje
w momencie Jej poczecial’. Moga towarzyszy¢ Maryi Orancie takze
moce niebianskie, czyli archaniotowie ze sferami w rekach badz biekit-
ni cherubini czy tez czerwoni serafini. Ta obecno$¢ mocy niebianskich
oznacza, ze Maryja przez swa pokorng zgode na uczestniczenie w akcie
wcielenia Boga podnosi ludzkos$¢ na stopienn wyzszy od aniotéw i ar-
chanioléw, poniewaz i Bog, zgodnie ze stowami Ojcéw Kosciota, nie
przyjat podobiefistwa do aniolow, ale przyoblekt sie w ludzkie cialo!.
Na wielkos¢ Maryi, nieporéwnywalng z mocami niebianiskimi, wskazuje
chociazby piesh wystawiajaca Matke Boza, gdzie s3 zawarte nastepujace
stowa: Czcigodniejszg od cherubinéw i bez pordwnania chwalebniejszg
od serafindw, ktéras bez zmiany zrodzita Boga-Slowo, Ciebie, prawdziwg
Bogurodzice, wystawiamy®. Nalezy tutaj jeszcze dodaé dla dopelnienia
owej refleksji, ze Maryja Oranta bywa takze przedstawiana jako stojaca
na pomoscie (pulpicie) oraz majgca za paskiem zatknietg biatg chustke;
chustka ta - jak glosi tradycja —zmoczona jest Jej tzami, wylanymi na
$wiat przed Chrystusem. Ten typ Maryi jako Oranty jest jednym z najstar-
szych wizerunkéw Matki Bozej, natomiast uksztaltowat sie definitywnie
w VI w2,

2. Wybrane ikony z Maryjq Oranta

Najbardziej popularng ikong maryjng typu Oranta jest ikona ,,Znak”.
W zwigzku z tym wiasnie od tego wizerunku nalezy rozpoczaé krotka
analize wytypowanych ponizej ikon ukazujgcych Matke Bozg Orante.

2.1. Znak

To okreslenie ikony maryjnej zaczerpnieto z tekstu proroctwa Iza-
jasza (7, 14). U podstaw tego schematu ikonograficznego legly réwniez
stowa archaniota Gabriela skierowane do Maryi w scenie zwiastowania
w Ewangelii wedlug $w. Lukasza (1, 35). Wizerunek ,,Znak” wystepowat
i wystepuje tylko i wylacznie na Rusi i w Rosji?!, nawigzujac do tytutu
maryjnego: ,,Platytera”; ikona ,,Znak” moze by¢ utozsamiana z ikonami

171 JAZYKOWA, Swiat ikony..., 113.

" TAMZE.

19 TAMZE.

20E. SMYKOWSKA, Tkona. Maly stownik..., 59.
2ITAMZE, 93.
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o imieniu ,,Platytera™??, jak i ,,Blacherniotissa”*. W ikonie ,,Znak” Ma-
ryja jest przedstawiona z Chrystusem-Emanuelem, ukazanym najczesciej
w medalionie; Dziecie w tym wizerunku blogostawi, ale np. w ikonie
Matki Bozej Kurskiej-Korzennej ma Ono rece ukryte w szatach.

Przedstawienia o imieniu ,,Znak” pojawiajg siec w XI-XII w. W iko-
nach tych Matka Boza ukazana jest jako wielbigca Boga, za$ Jej otwarte,
skierowane przed siebie dionie symbolizujg gotowos¢ na przyjecie taski
Bozej. Wazne jest tutaj teologicznie rowniez polaczenie postaci Matki
Bozej z postacig Zbawiciela, co oddaje jedna z najglebszych teofanii: zro-
dzenie Boga w ciele, gdzie Maryja staje si¢ Matka Bozg przez weielenie
Stowa. Przed kontemplujacym te 1kon(; ujawnia sie Swiete Swietych,
wnetrze Maryi, w ktérym z Ducha Swietego poczyna sie Bog-Czlowiek.
Ponadto Maryja w ikonie ,,Znak” powtarza czesto gest Dzieciecia, cho-
ciaz np. w wizerunku jarostawskim dlonie Matki Bozej s3 otwarte, za$
palce Emanuela ztozone w gescie blogostawienstwa?. W wielu warian-
tach ikony ,,Znak” Dzieci¢ trzyma w lewej rece zwdj jako symbol swej
nauki, za$ prawg reka blogostawi®.

Nalezy tutaj dodad, ze ikona ta ma réwniez wymiar eucharystyczny.
Uniesione bowiem ku gorze rece Matki Bozej tworza wraz z zarysem Jej
ciala forme kielicha mszalnego, w ktérym znajduje si¢ medalion z Ema-
nuelem, Zbawicielem z okresu przed wecieleniem?®. Nierzadko w ikonach
»Znak” Zbawiciel zachowuje postawe oranta, udzielajac zarazem blogo-
stawienistwa obiema rekoma (tzw. blogostawieristwo archijerejskie). Jako
orant modli si¢ On do Ojca, ale w tym dialogu Ojca z Synem réwno-
czes$nie uczestniczy Matka Boza. W ten sposdb zostaje zaakcentowane
uzyskanie przez Maryje podobienstwa do Syna od momentu przyjecia
przez Nig Boga do swego tona. Réwniez sama modlitwa (Maryi jako
Oranty) upodabnia Jg na przykladzie tej ikony do Chrystusa, modlitwa
Matki Bozej zostaje wlaczona w modlitwe Zbawiciela oraz dokonuje si¢
przez Niego (por. J 16, 23)%. Takze sam Chrystus modli si¢ w swojej

22 E. POKORZYNA, Stownik terminologiczny wyposazenia swigtyri obrzgdku wschod-
niego..., 126.

2 Ikony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie. ..., 100.

241. JAZYKOWA, Swiat ikony..., 114. Nalezy tutaj dodaé¢ — nawiazujac do gestu rak
Maryi Oranty — ze wariantem cigzacym ku ikonie ,,Znak” jest chociazby Matka Boza
Ostrobramska-Wilefiska (wariant bez Dziecigcia), poniewaz postaé Maryi ukazana
jest tutaj w momencie przyjecia przez Nig Dobrej Nowiny (Lk 1, 38). Takze uklad rgk
skrzyzowanych na piersiach (gest pokornego sktonu) bliski pozostaje gestowi Oranty.
Mozna wigc ten ikonograficzny wariant przypisa¢ do typu ,,Znak”. TAMZE, 119.

 TAMZE, 112.

26 0. POPOVA, E. SMIRNOVA, P CORTESI, Ikony..., 15.

27T, SPIDLIK, M.L. RUPNIK, Mowa obrazéw..., 101.



Matce, wilaczajac Ja, a w Niej cale stworzenie, w realizowany w Duchu
Swietym dialog z Ojcem?.

Tym, co jeszcze istotne w ikonie ,,Znak”?, gdy chodzi o symbolike,
jest wystepujaca w niej czerwona badz purpurowa poduszka. Jest to
poduszka z tronu cesarzy Konstantynopola, bedaca oznakg ich wladzy
krélewskiej. W poduszce tej, w epoce patrystycznej postrzega si¢ takze to,
czym jest kosmos: caly wszech$wiat staje si¢ maly wobec postaci Maryi,
ktéra stanowi juz obraz nowego $wiata. To Ona nosi pod swym sercem
Chrystusa, a $wiat uksztaltowany jest na Jego podobienstwo®. Stad
modlitwa bizantyjska méwi, ze Maryja jest wigksza od nieba, poniewaz
nosita w swym lonie Tego, ktdrego nie mogly pomiescic niebiosa®'.

Najpopularniejszg w historii ikong ,,Znak” jest nowogrodzka iko-
na z 1169 roku?, na ktérej Chrystus zostal ukazany w popiersiu, ale
nie w medalionie. Tkona ta okazatla pomoc mieszkaficom Nowogrodu
podczas bitwy z wojskami suzdalskimi®3. W obliczu zagrozenia ze strony
Suzdalczykéw arcybiskup Joan zabral ikone z cerkwi pw. Zbawiciela
na llinie, gdzie byla przechowywana, na Strone Sofijska, i kazal umie-
Sci¢ ja na murach. Suzdalczycy nie zaprzestali ataku, jednak gdy jedna
ze strzal ugodzita ikone, jej ,,oblicze” zalalo si¢ tzami, za$ najezdzcow
zakryta mgla. Kult nowogrodzkiej ikony ,,Znak” siega XII w., bowiem
to w 1170 r. wspomniang interwencje tego wizerunku podczas bitwy
z wojskami suzdalskimi odczytano jako znak milosci Bozej i nadano
temu wydarzeniu range cudownego. Od tego momentu ikona stala
sie szczegOlnym palladium Nowogrodu, za$ opowieS¢ o niej powstala
prawdopodobnie w XIII w., natomiast w XIV w. przeniknela do piSmien-
nictwa (najwiekszg popularno$¢ zyskala wersja tej opowiesci powstata
w latach trzydziestych XV stulecia)*. Pojawila sie takze ikona ilustru-

281, SPRUTTA, Symbolika dloni w ikoniei..., 202.

2 Warto dodaé, ze kompozycja ta w zwigzku z ilustrowaniem dogmatu o wypelnieniu
sig przedwiecznego stowa nazywana jest réwniez ,Wcieleniem”. E. SMYKOWSKA,
lkona. Maly slownik..., 93.

39T, SPIDLIK, M.I. RUPNIK, Mowa obrazduw..., 102.

3 TAMZE.

32G. KOBRZENIECKA-SIKORSKA, Cudowne ikony maryjne w Rosji i osrodki ich
kultu, w: Tkony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warsza-
wie..., 19. Z czasem pojawilo si¢ wiele wariantow nowogrodzkiej ikony ,,Znak”,
otrzymujacych przydomki od miejsca kultu lub cudu np. ,,Znak — Abatacka”, ,,Znak
— Tulska” itd. TAMZE.

33 E. POKORZYNA, Stownik terminologiczny wyposazenia swigtys obrzgdku wschod-
niego..., 126.

34 B. DAB-KALINOWSKA, Tkorny i obrazy, Warszawa 2000, 150. W tym okresie kult ikony
»Znak” osiagngl kulminagje, kiedy to w czasie walki Nowogrodu z Moskwa bojarzy
nowogrodzcy szukali w dziejach swego miasta argumentéw do walki. TAMZE.
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jaca cudowng interwencje Maryi w bitwie ze Suzdalczykami, o imieniu
»Bitwa Nowogrodzian z Suzdalcami”, nazywana inaczej ,,Cudem ikony
Znamienije”; ustanowiono réwniez $wieto ikony na dzien 27 listopada®.
Cud odparcia Suzdalczykéw czesto stanowi oddzielny temat ikon, zas
od XVII w. historia ta malowana jest wokot wizerunku®. To wiasnie
i przede wszystkim z owym epizodem z dziejow Nowogrodu nalezy
taczy¢ rozpowszechnienie ikon o imieniu ,,Znak”.

W ruskich i rosyjskich ikonostasach wizerunki Matki Bozej ,,Znak”
umieszczano, i czyni sie to nadal, w centrum rzedu prorockiego, po-
niewaz postrzega si¢ je jako symboliczng wizualizacje wypelnienia sie
starotestamentowych proroctw. W malarstwie Sciennym natomiast takie
wizerunki pojawiajg si¢ nad drzwiami wiodgcymi do Swigtyni, wystepuja
one takze na naczyniach liturgicznych?”.

Warto tez wskazal, ze wizerunkiem typu ,,Znak” jest ,,Panagia”
(z gr.: ,,Najswictsza”), obraz powstaly wskutek transformacji typu Oran-
ta. O ,,Panagii” méwi si¢ w przypadku, kiedy Matka Boza przedstawiona
jest do pasa, natomiast jezeli ujeta jest calopostaciowo, to nosi takie
przedstawienie imi¢ ,Wielka Panagia™®. Jak juz wcze$niej zasugerowano,
na Rusi kult Matki Bozej z Emanuelem na piersiach badz tonie znany
jest w XII-XIII w., natomiast — dla przykladu — z okoto 1224 r. pochodzi
pierwowzér ikony Matki Bozej ,Wielka Panagia” z monasteru pw. Prze-
mienienia w Jarostawiu®. Abstrahujac od wizerunku ,Wielkiej Panagii”,
nalezy tutaj wskazac jeszcze na ikone Matki Bozej Korzennej, gdzie Ma-
ryi Orancie towarzyszg prorocy polaczeni kwitngcg galezig, trzymajacy
w rekach zwoje swoich proroctw, co oznacza, ze Chrystus i Jego Matka
sa spelnieniem starotestamentowych zapowiedzi i oczekiwan.

Nalezy zauwazy¢, ze ikonograficzny schemat ,,Znak” moze by¢
zaréwno bardzo prosty, jak ma to miejsce w wariancie nowogrodzkim,
lub rozwiniety i skomplikowany, jak dzieje si¢ to w przypadku jarostaw-
skiej Oranty. Gdy chodzi o drugi wariant, w kompozycje te wigczano
ujawniajacy liturgiczny aspekt tego wizerunku szczegdl, mianowicie
kobierzec znajdujacy sie pod nogami Maryi, taki sam, jaki ma zastoso-

33 Ikony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie...,
100-101.

36 G. KOBRZENIECKA-SIKORSKA, Cudowne ikony maryjne w Rosji i osrodki ich
kultu, w: lTkony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w War-
szawie..., 19.

37 Ikony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie. .., 101.

38 E. SMYKOWSKA, Tkona. Maly stownik..., 61.

39 Tkony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie..., 100.
Por. E. POKORZYNA, Slownik terminologiczny wyposazenia swigtyn obrzqdku
wschodniego. .., 119-120.



wanie w liturgii pontyfikalnej. W tym przypadku kobierzec symbolizuje
kosmiczng postuge Matki Bozej jako Oredowniczki. Maryja stoi na ko-
biercu w jasnosci chwaly Bozej wyrazonej zlotem, ukazana jako nowe,
przemienione Bozymi energiami, stworzenie.

Koriczac refleksje nad ikong ,,Znak”, nalezy wskazac jeszcze na ob-
razy zbudowane na zasadzie ,,ikona w ikonie™*, a zawierajace omawiany
wizerunek. Spotykane s3 wyobrazenia $wietych przed wizerunkiem Matki
Bozej ,,Znak”. Wyobrazenia takie wywodzg sie ze sztuki nowogrodzkiej
i pskowskiej XV stulecia, gdyz to na ziemi nowogrodzkiej i pskowskiej
kult tej ikony byl najbardziej powszechny. W XVII w. przedstawienia
$wietych modlacych sie przed wizerunkami Matki Bozej i Chrystusa-
Emanuela popularne s3 takze w szkole stroganowskiej. Wizerunki te
umieszcza sie zwykle w medalionach w gérnej czesci ikon.

Jednym z przykladéw takich wyobrazen Swietych przed ikong
»Znak” jest ikona o imieniu ,,Swieci Zosima i Sawwatij Sotowieccy
przed wizerunkiem Matki Bozej Znamienije”, pochodzaca najprawdo-
podobniej ze szkoly pdtnocnej (taczacej tradygje szk6t nowogrodzkiej,
moskiewskiej i stroganowskiej*!) z XVII wieku®. Swieci ci zostali ukazani
jako stojacy, z uniesionymi w geScie modlitewnym rekami, zwracajacy
sie ku wizerunkowi Matki Bozej ,,Znak” umieszczonemu w medalionie
w gbrnej czeSci obrazu. Odziani s3 w mnisze szaty, za$ ich pociagle — ze
spiczastymi brodami — twarze o ciemnej karnagji s3 rozjasnione biatymi
dwizkami i okolone brazowymi wlosami. Mnisi trzymaja w dioniach
rozwiniete zwoje — Zosima z tekstem: Zaiste nie martweie sig bracia moi,
ale wiedzcie, Ze nalezy..., natomiast Sawwatij ze stowami: Bo zaprawde
jest z niej narodzony Bog, prawdziwie i Ona jest Matkg Boga®. Maryja-
Oranta ma w tej ikonie ciemnoniebieskg tunike oraz — jako znak pokory
(braz symbolem tej cnoty) — brazowy maforion, za$ na wysokosci piersi
medalion z Chrystusem-Emanuelem. Ziemia, na ktdrej stojg mnisi, jest
koloru ciemnozielonego, pole natomiast bragzowe. Wizerunki owych
mnichow, czeste w malarstwie péinocnym, nawigzujg do tradycji ikon
Swietych modlacych sie przed obrazami Chrystusa badZz Matki Bozej, ale
stanowig tutaj rowniez Swiadectwo kultu ikony ,,Znak” w monasterze
solowieckim.

40 Przedstawienia oparte na zasadzie ,ikona w ikonie” to, poczawszy od XVII w.,
typowa tendencja. Tkony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie..., 222.

*I Dowodzi tego charakterystyczna fuzga miedzy krawedzig deski a polem w wizerun-
ku, formalny ascetyzm wizji malarskiej zawezonej do elementdw istotnych z punktu
widzenia teologii ikony jak tez bardzo precyzyjne potraktowanie detali. TAMZE.

42 Reprodukcja nr 84, w: TAMZE.

43 Cyt. za: Tkony. Przedstawienia maryjne z kolekcji Muzeum Narodowego w Warsza-
wie..., 222.
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2.2. Blacherniotissa

Jest to Theotokos ton Blachernon (Matka Boza Blachernefiska).
Owo okreslenie bierze poczatek od nazwy sanktuarium maryjnego,
wzniesionego w 450 r. w Blachernach, dzielnicy Konstantynopola.
Mianem tym zwykle okreSla sie Maryje Orante bez Dzieciecia, w calej
postaci lub w popiersiu, oraz Maryje z Chrystusem ukazanym w p6t-
postaci, umieszczonym najczeSciej w medalionie na wysokosci Jej serca.
Wedlug 7rodet literackich i badan, oryginalna Theotokos ton Blachernon
to Matka Boza ujeta w calej postaci, ktora zamiast medalionu trzyma
przed sobg w ramionach matego Chrystusa, siedzacego na Jej rekach
jak na tronie*.

2.3. Platytera

Platytera, czyli ,Wieksza niz niebo”. To okreslenie spotykane jest cze-
sto, lecz nie oznacza ono szczeg6lnego typu ikony, poniewaz wizerunek
ten réwniez nalezy do przedstawieni zwanych ,,Znak™®. Platytera ton
uranom, czyli ,ktorej fono szersze niz niebiosa”, jest tytulem honoro-
wym, zaczerpnietym z hymnu z Liturgii Bozej sw. Bazylego Wielkiego,
a nadawanym wizerunkom Matki Bozej z umieszczonym na Jej tonie
frontalnie w medalionie potpostaciowo lub siedzacym - Chrystusem®*.

2.4. Kurska-Korzenna

Zwana jest takze Kurska-Korecks. Nazwa ikony wywodzi sie od
legendarnego miejsca odnalezienia w korzeniach drzewa w 1295 r. jej
pierwowzoru, przechowywanego nastepnie w klasztorze w Kursku. Jest
to typ ikony ,,Znak”, gdzie Matka Boza otoczona jest potpostaciami
prorokéw w medalionach z kwitngcych galgzek, za$ w centralnym, gor-
nym medalionie znajduje si¢ wizerunek Boga Ojca (Sabaoth). Chrystus
blogostawi lub — jak to dzieje sie w pdzniejszych przedstawieniach — ma
rece ukryte w szatach. Kult ikony Matki Bozej Kurskiej-Korzennej zostat
udokumentowany pod koniec XV w., natomiast przedstawienia te staty
sic popularne od XVII stulecia®’.

4 E. POKORZYNA, Stownik terminologiczny wyposazenia swigty# obrzgdku wschod-
niego..., 110-111.

4 M. QUENOT, Tkona. Okno ku wiecznosci..., 106.

46 E, POKORZYNA, Stownik terminologiczny wyposazenia swigty# obrzgdku wschod-
niego..., 121.

47 Por. TAMZE, 117.



2.5. Pomocnica rodzacym

Ikonograficznie typ ten zblizony jest do ikony ,,Znak”; mozna go
wywie$¢ z przedstawienia Matki Bozej z Dziecieciem na tonie ze sceny
zwiastowania. Maryja ukazana jest w pOlpostaci, frontalnie, jako trzy-
majaca obiema rekoma na wysokosci piersi mandorle z nagg postacia
Chrystusa. Matka Boza - zwykle réwniez w tej ikonie - otoczona jest
wizerunkami Swietych, mnichéw i kobiet, oraz scenami z Jej zycia.
Zblizone do tego typu jest przedstawienie okreSlane mianem: ,,Stowo
ciatem si¢ stalo™.

Dr Justyna Sprutta
Wydziat Teologiczny UAM (Poznar)

ul. Targowa 9d/15
PL - 63-400 Ostréw Wielkopolski

e-mail: jsprutta@o2.pl

Licona della Madre di Dio del tipo Orante
(Riassunto)

Limmagine mariana del tipo Orante s’incontra gia nelle catacombe dei primi
cristiani. La Madre di Dio ¢ dipinta nell’icona in modo frontale, con le mani alzate
all’altezza della testa, stese verso i due lati e piegate ai gomiti. Dai tempi antichi
questo gesto indica un atteggiamento di preghiera verso Dio

Le icone di questo tipo si chiamano “Orante” (dal greco “colei che prega”)
oppure “Panaghia” (dal greco “la tutta santa”). Nella terra russa quest’immagine
si chiamava anche “Il Segno”.

Larticolo & strutturato in questo modo: 1) Linterpretazione teologica di Maria
come Orante, 2) Le varianti dell’icona (il Segno e I’altre).

48 TAMZE, 122.
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