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WSTEP

Nasze rozwazania rozpoczniemy od proby zdefiniowania, czym w swej isto-
cie jest kultura masowa. Otdz jest ona — jak kazda inna kultura — ogélem zjawisk
zwigzanych, jak okreslit to Cycero, z uprawg ludzkiego ducha, a wigc obejmuje
wszystkie wysitki cztowieka, ktore zmierzajg do przeksztatcenia $wiata natury i
podporzadkowania jej prawom ludzkiej mysli. Kultura masowa obejmuje wigc
wszystkie elementy klasycznie rozumianej kultury — a wigc obyczaje, moralnos¢,
wiedze oraz wierzenia, ktore adresowane sg do masowej publicznosci za posred-
nictwem $rodkéw masowego przekazu. Formy komunikowania funkcjonujace w
sferze kultury masowej maja istotny wplyw na ksztattowanie potrzeb i imperaty-
wow, wynikajacych z natury zycia wspotczesnej cywilizacji. Zatem trudno sig
dziwi¢, ze masowe tresci kultury traktowane sg jak towar konsumpcyjny, co na-
rzuca z kolei pewne reguty postgpowania zarowno dla tworcow kultury, jak i od-
biorcow i tworzy system obowiazujacych spotecznie praktyk i znaczen. Owe ra-
my, w ktore wtltoczona jest tworczos$¢ kulturalna, decyduja o ksztalcie i kierunku
rozwoju kultury. Olbrzymi zasieg kultury masowej przesadza o tym, iz stala si¢
ona powszechna i fatwo dostepna. Z tej perspektywy poznawczej kultura jest fak-
tem spotecznym, ktéry funkcjonuje w $wiadomosci spotecznej w formie ujednoli-
conych regut i przekonan, ktore wywieraja na cztonkow spoleczenstwa norma-
tywny i aksjologiczny nacisk, przymuszajac ich do okreslonych zachowan. Do-
tychczasowe rozumienie kultury jako elitarnej, owianej tajemnicg dzialalnosci,
dostepnej jedynie dla wybrancéw, zostato poddane surowemu osagdowi i skazane
niejako na ostracyzm spoteczny.
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1. HOMOGENIZACJA, ZASADA WSPOLNEGO MIANOWNIKA
| SEMIOTYCZNOSC

Wedhug A. Kloskowskiej do najwazniejszych wyznacznikéw kultury maso-
wej nalezy homogenizacja oraz zasada wspdlnego mianownika. Warto blizej
przyjrze¢ si¢ wyzej wyszczegdlnionym cechom, poniewaz bardzo trafnie oddaja
one sens tego, czym w swej istocie jest kultura masowa. Pierwsza z wymienio-
nych — homogenizacja, polega na wzajemnym przenikaniu si¢ elementéw kultury
elitarnej zar6wno warto$ci intelektualnych, jak i artystycznych z kultura nizszego
poziomu. Tak ustrukturalizowana kultura jest komunikowana na poziomie $rod-
kow masowego przekazu'. Z homogenizacja $cisle wiaze sic uniwersalizacja,
ktéra charakteryzuje si¢ przede wszystkim wszechobecno$cia stereotypow, ano-
nimowoscig 0sob, ktore tworzg wytwory kultury, ujednoliceniem propagowanych
wartosci, a niejednokrotnie ich eliminacja, szczegodlnie tych, odnoszacych sie do
zycia moralnego, oraz operowanie schematami w zakresie stylow, rodzajow czy
gatunkow uprawianej sztuki. Drugi z wymienionych wyznacznikéw kultury ma-
sowej?, zasada wspolnego mianownika wskazuje, iz jej tworcy, a raczej produ-
cenci odwotuja si¢ najczesciej do najbardziej powszechnych 1 popularnych moty-
wacji. Owe ponadindywidualne, by powiedzie¢ uniwersalne, plaszczyzny zainte-
resowan, prowadza do standaryzacji wytworow kultury masowej, a w konse-
kwencji do jej komercjalizacji’.

Na tym etapie naszych rozwazan, nie sposob poming¢ faktu, iz kolejnym, nie
mniej waznym elementem kultury masowej jest jej semiotyczno$é. Swiat kultury
jest zbiorem symboli ze zracjonalizowang strukture ontyczng. Zdaniem E. Cassi-
rera, kazda spoteczno$¢ egzystuje w sieci symboli. Tworza one wszechogarniaja-
cy 1 totalny system, ktory postrzegany jest przez indywidualnego czlowieka jako
fenomen kultury®. Wspoétczesny czlowiek zyje wiec, jak gdyby w semiotycznej
klatce, poniewaz poznajac $wiat symboli, przechodzi jedynie od jednego znacze-
nia do innego. Tym samym pozbawiony jest on mozliwosci dostepu do $wiata
natury. W takim rozumieniu kultury, symbole petnig wiele funkcji spotecznych, w
tym: tworza symboliczng matryce stosunkéw spolecznych, staja si¢ skutecznym
narzgdziem w kreowaniu rzeczywisto$ci obiektywnej, niezastgpionymi $rodkami
komunikacji spolecznej oraz instrumentem zdobywania i poszerzania wtadzy po-
litycznej, umozliwiajacym panowanie nad umystami odbiorcow kultury®. Penia
one takze rol¢ normotwdrczg, podporzadkowujac istniejgce zwyczaje, obyczaje,

1 A. Kloskowska, Kultura masowa, krytyka i samoobrona, Warszawa 1983, s. 303.

2 Tamze, s. 346-352.

¥ Tamze, s. 295, 297.

4 E. Cassirer, The Philosophy of Symbolic Forms, vol. 111, The Phenomenology of Knowledge,
trans. R. Manheim, Yale University Press, New Haven & London 1957, s. 109.

®J.M. Tortowa, Politvka jezykowa a jezyki mniejszo$ci, od wiezy Babel do Daru Jezykéw,
przel. A. Murarz, Warszawa 1986, s. 147.
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reguty moralno$ci — nowym, lansowanym przez srodki masowego przekazu, spo-
sobom i metodom dziatania. W tym kontekscie kultura masowa jest rzeczywisto-
$cig zewnetrzng wobec jednostki, rodzajem zamkni¢tego makrokosmosu, w kto-
rym $wiat znaczen komunikowany jest za pomocg obrazu. Dlatego tez wizualiza-
cja symbolu staje si¢ coraz wazniejszym i wrecz niezastgpionym srodkiem komu-
nikowania znaczen i treSci. Tworzy swoiste ikonograficzne uniwersum, charakte-
ryzujace si¢ uniwersalng prostota i zrozumiatoscig. Wizualny przekaz jest ze swej
natury skonczony, zamkniety, doskonaly i gotowy do konsumpcji. Jednakze tak
spreparowane, przez $rodki komunikowania, tresci i znaczenia wykluczaja ak-
tywng rolg odbiorcy w procesie tworzenia kultury i zmuszaja go do biernej per-
cepcji. Kultura masowa zamiast budowac spoteczng przestrzen oparta na wzajem-
nych interakcjach, popycha jednostki w izolacje i osamotnienie, zamiast inspiro-
wac osobe ludzka do tworczych poszukiwan, ktoére moglyby sie sta¢ zrodtem po-
wstawania nowych wartos$ci, zniewala jg wyzutym z cnot obywatelskich rytuali-
zmem 1 partykularnym oportunizmem, zamiast jak tego pragnat Arystoteles, pet-
ni¢ role katharsis, oczyszczajagcego z negatywnych emocji czy — funkcje medium
wprowadzajacego cztowicka w $§wiat uniwersalnych warto$ci, pograza go w ak-
sjologiczng pustke. Wizualny przekaz tresci, funkcjonujac na stosunkowo niskim
poziomie percepcji, nie wymagajacym specjalnego wysitku intelektualnego, bu-
duje funkcjonujacg na réwnie niskim poziomie §wiadomos¢ indywidualna, bedaca
zbiorem nieskomplikowanych i uproszczonych przekonan i pogladow. Co wiece;j,
uzalezniajagc odbiorce od schematyzacji i specjalizacji, staje si¢ fundamentem
redukcjonizmu kulturowego. Swiat obrazu jest jak hipnotyczny sen, ktory zniewa-
la cztowieka symboliczng symplifikacja, tatwoscig odbioru i estetyczng atrakcyj-
noscig. Formy jak i tresci kultury masowej powoduja wyobcowanie cztowieka ze
swiata kultury klasycznej, ktéra preferowata ideat cztowieka, stawiajacego sobie
ambitne i trudne do realizacji cele, uszlachetniajace cztowieka, stuzace do realiza-
cji samego siebie, wymagajace wysitku, rozumnej woli i tworczego zaangazowa-
nia. Cztowiek nie moze by¢ zaktadnikiem wytworzonej przez siebie idealnej, se-
lektywnie spreparowanej kultury jako jedynego czynnika powinnosci i zakazu,
gdyz moze utraci¢ zwigzek z rzeczywistoscig spoteczng. Co wigcej, cho¢ kazdy
znak jest ,,0od cztowieka pochodny”, to zerwanie wigzi spotecznych, i pograzenie
si¢ w artefakcie wirtualnej rzeczywistosci, uniemozliwia zaistnienie autentycznej
tworczosci kulturowej, rozumianej jako przetwarzanie wlasnej natury w procesie
jej intelektualizacji®.

® Por. M.A. Krapiec, Czlowiek. Kultura. Uniwersytet, Lublin 1982, s. 121.
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2. EKONOMIZACJIA

Dla J.G. Frazera kultura zwigzana jest nierozerwalnie z wymiang spoteczna.
Ot6z cztowiek, starajac si¢ zaspokoi¢ swoje podstawowe potrzeby, sktonny jest
do partycypowania we wszelkich, umozliwiajagcych mu to procesach wymiany.
Funkcjonowanie wymiany w zyciu spolecznym, opierajac si¢ na zasadach ra-
chunku ekonomicznego, prowadzi z koniecznos$ci do zinstytucjonalizowania wzo-
row interakcji i stosunkoéw spotecznych. W wyniku multiplikacji dziatan, powsta-
ja systemy norm spotecznych, ktére warunkuja ksztatt struktur i uktadéow spo-
tecznych’. W wyniku tego procesu zostaja powotane do zycia odpowiednie insty-
tucje spoteczne, by wytwarzaé i uprzystepnia¢ odpowiednie wartosci. Maja one
za zadanie integrowanie i organizowanie zycia spotecznego, a takze dystrybucje
pozadanych wartosci kulturowych. Owo aksjologiczne spektrum obejmuje warto-
$ci partykularystyczne, wytwarzane przez indywidualne jednostki, wartosci uni-
wersalistyczne, wytworzone przez spoteczenstwo, oraz — polityczne, stuzace do
utrwalania i petryfikacji wiadzy®. Z powyzszych analiz wynika, Ze teoria wymia-
ny traktuje kategori¢ odbiorcow $rodkéw masowego jak wolny rynek, na ktorym
wartosci kultury sa niczym innym jak tylko towarem, natomiast tworczos$¢ kultu-
rowa staje si¢ produkcja, podporzadkowang prawom konkurencji, w ktorej naj-
wazniejszym wyznacznikiem staje si¢ bilans kosztow i zyskow. Kalkulacyjnosé
przesadza niejednokrotnie o ksztalcie i profilu tworczosci kulturowej, gdyz suk-
ces utozsamiany jest z zyskiem ekonomicznym, ktory z kolei zasadza si¢ na ujed-
noliceniu produktu, przewidywalnosci odnoszacej si¢ do optacalnosci produke;ji i
bezwzglednej standaryzaciji’. Producenci, tworzac seryjne wytwory kultury, wy-
korzystuja w nieskonczonos$¢ te same schematy, ktore sa dla nich gwarancjg eko-
nomicznego sukcesu. Tworczos¢ kulturowa w takim uktadzie staje sie po prostu
kulturowsg fabrykacja, ktora daje si¢ racjonalnie sterowac i planowa¢, gwarantujgc
dzigki temu okreslony poziom zyskow™. Druga strong tego procesu jest fakt, ze
producenci masowej kultury, §wiadomie lub nieSwiadomie, tworza substytut natu-
ralnego srodowiska cztowieka, ktore dziata na odbiorcoOw jak putapka, oferujac
zaakceptowane wczesniej 1 permanentnie lansowane wzory kultury. Upowszech-
niane poprzez reklamg¢, multiplikowane w réznych $rodkach masowego komuni-
kowania wzorce, tworza pelna iluzj¢, w ktorej zacierajg si¢ roznice miedzy tym,
co popularne, a tym, co ulubione. Tak wigc kultura zostaje poddana procesowi
racjonalizacji, aby wyeliminowaé z niej nieprzewidywalnos¢ i nieefektywnosé'.
Tworczos¢ kulturowa zostaje zamknigta w ramach zracjonalizowanej i poddane;j
catkowitej kontroli wytworczosci, ktéra ma na celu wyeliminowanie wszelkiej

"Por. J.H. Tuner, Struktura teorii socjologicznej, przet. J. Szmatka, Warszawa 1985, s. 269.
8 por. P.M. Blau, Exchange and Power In Social Life, New York 1964, s. 278-279.

° G. Ritzer, Macdonaldyzacja spoleczenistwa, przet. S. Magala, Warszawa 1997, s. 30-32.
10 Tamze, s. 164.

Y Tamze, s. 177.



WYZNACZNIKI KULTURY MASOWEJ] 413

przypadkowosci. W wyniki tego procesu irracjonalno$¢, tajemniczo$¢, mistycz-
no$¢ tworczosci jako czynniki wymakajace si¢ procesowi racjonalizacji zostajg
stopniowo zastegpowane technologia. Powtarzalna recepta, regulamin i przepis
eliminuje z kultury natchnienie tworcze, natomiast komputer powoli wypiera
cztowieka — najstabsze ogniwo procesu produkcji kultury. W ten sposob funda-
mentem kultury masowej staje si¢ manipulacja, ktora zapewnia peilng sterowal-
no$¢ procesu tworczego, czyniac z kulturowych wartosci, produkty, podlegajace
prawom zarzadzania, marketingu, rentownosci i efektywnosci.

3. DEZIDYWIDUALIZACJA | DEMOKRATYZACJA

Nie trudno zgodzi¢ si¢ z teza, ze kultura jest pewnym continuum, na ktorego
jednym koncu mozna umiejscowi¢ kulture elitarna, a na drugim — kulturg popu-
larng. Wyszczegdlnione powyzej rodzaje kultury r6znia si¢ pomiedzy soba mie-
dzy innymi: odmiennymi sposobami funkcjonowania, cechami, celami oraz zada-
niami. Owa dwubiegunowos¢ powoduje, ze te dwie formy kultury wzajemnie si¢
na siebie nakladajgc, tworza wcigz nowe konfiguracje na zasadzie sprzezenia
zwrotnego. Z jednej strony, wartosci kultury wyzszego rzgdu partycypuja w kul-
turze masowej, podnoszac jej poziom, upowszechniaja je i czynig z nich, ogdlnie
dostepne dobra, z drugiej — kultura masowa narzuca swoje prawa i zasady, two-
rzac swoisty dyktat ekonomiczny, spoteczny i normatywny.

Producenci kultury popularnej, odwracaja jak gdyby naturalny porzadek rze-
czy, poniewaz to, co ze swej natury jest celem, w ich rgkach staje srodkiem. Ma-
sowa produkcja, rugujac z kultury subtelno$¢, niepowtarzalno$¢ i unikalno$é
tworczosci, lansuje z konieczno$ci pospolito$é, szablonowo$é, uniformizacje i
bezbarwnos¢ artystyczng. Kazdy wytwor masowej Kultury przechodzi metamor-
fozg, ktora polega na tym, ze zostaje on odarty z podmiotowos$ci, by moc zaist-
nie¢ jako przedmiot handlu. Aby mogt sta¢ si¢ przedmiotem powszechnego poza-
dania, musi by¢ tak spreparowanym produktem, by trafi¢ na podatny grunt, na
odpowiednio uksztattowanego odbiorcg. Dlatego tez ,,[...] ludzi tworzy sig, aby
byli jak kosze na $miecie, gotowe do przyjecia przedmiotow™'?. Proces perma-
nentnej indoktrynacji, powoduje, iz ludzie maja w sposob pozadany, z punktu
widzenia wolnego rynku, uformowang $wiadomos$¢, wyzutg z potrzeb czynnego,
kreatywnego uczestnictwa w procesie tworzenia kulturowo-spotecznej praxis.
Kultura masowa zamiast utrwala¢ wérod publicznosci dazenie do wyrazania wia-
snego autodeterminizmu, ugruntowuje anonimowos$¢ i dezindywidualizacj¢ po-
przez emocjonalng manipulacje, poprzez kreowanie nowych, czgsto sztucznych i
szkodliwych potrzeb i pragnien. Oznacza to de facto, ze jest ona kulturg schema-
tyczng, sformalizowang, powierzchowna, strywializowang i sentymentalna, ktora

12 A de Saint Exupery, Twierdza, przet. A. Oledzka-Frybesowa, Warszawa 1990, s. 172.



414 EDWARD KURACINSKI

wyrzekta sie autentyzmu aksjologicznych tresci na rzecz ogdlnie pojetego kon-
sumeryzmu. Preferujac stymulowang inercje i wygode, eliminuje z dziatalnosci
kulturalnej fantazje i intelektualng przygodg, staje si¢ zagrozeniem dla indywidu-
alnej tozsamosci. W zamian oferuje niewiele — wykoslawiony i sptaszczony obraz
rzeczywistosci spotecznej oraz eskapizm zyciowy w wirtualng rzeczywistose,
ktére nie sg w stanie pomdc nam w zrozumieniu realnych, egzystencjalnych pro-
bleméw, gdyz oferuja zbyt uproszczone — a wrecz zafalszowane — rozwiazania®®,
Zasady funkcjonowania wolnego rynku sg bezwzglgdne. Jego mechanizmy
ekonomiczne samoczynnie zanizaja poziom kultury do najnizszego mozliwego
poziomu, aby zapewni¢ konsumpcje na masowym poziomie. Ofiarg tego procesu
staje si¢ publiczno$§¢ masowa, ktora bedac adresatem sptyconych regut kulturo-
wych, zwolna dostosowuje do poziomu przekazywanych tresci whasne predylek-
cje i nawyki. W takiej optyce trywializacja, brak gustu, zanik samodzielnych ocen
estetycznych staja si¢ obowigzujacymi regutami, ktore sa wypadkowsa praw,
sprowadzajacych catoksztalt zjawisk i1 przemian kultury do podtoza ekonomicz-
nego. Demokracja rowniez ma w tym zjawisku swoj udzial, stwarza bowiem je-
dyny w swoim rodzaju precedens, dzigki ktoremu wszystkie kulturowe tendencje
bez wzgledu na ich jako$¢ i intencje — z zasady — uznawane sg za tak samo warto-
sciowe. Co wiecej, urzeczywistnia ona despotyzm wigkszosci w zakresie obowia-
zujacych preferencji, sprowadzajgc znaczng czes$¢ elementow kultury do constans
sredniej matematycznej, dla ktorej nie tyle jakos¢ ma glos decydujacy, ile staty-
styka. To wilasnie w demokracji, jak w zadnym innym ustroju spoteczno-
politycznym, schlebianie masowym gustom, ma swoje najglebsze uzasadnienie,
gdyz opinia publiczna — jest sita decydujaca o tym, kogo wiadzy pozbawi¢ lub
kogo ja obdarzy¢. W tym konteks$cie, w polityce kulturalnej zarbwno manipula-
cja, jak i perswazja nabieraja kluczowego znaczenia, poniewaz pozwalajg odpo-
wiednio ksztaltowa¢ opinie publiczng i dzieki temu takze — jg kontrolowaé. Gdy
jednostka zostaje wyalienowana z tradycyjnych struktur moralnych i spotecznych,
gdy ulega daleko idacej atomizacji, staje si¢ bardziej podatna i bezbronna na od-
dzialywania miazmatow kultury masowej. Innymi stowy, staje si¢ tatwym tupem
$wietnie zorganizowanych i $wiadomych swoich celow mass mediow. Ideologie,
bedace czes$cig masowej kultury, majg za zadanie uzalezni¢ odbiorcéw od lanso-
wanych i stosownie zmodyfikowanych na potrzeby wolnego rynku wzoréow dzia-
tan i norm spotecznych. Sugerowana wspdlnota idealéw ma na celu wzmacniaé
ideologiczne uzaleznienie oraz sugerowac istnienie wiezi, ktore w zasadzie s3
jedynie iluzja, stworzong do celow marketingowych. W $lad za tym, pOszerza si¢
sfera niepewnosci, pojawia si¢ zagrozenie egzystencjalne, wzrasta chaos i nie-
spojnos¢ systemu normatywno-aksjologicznego, a w konsekwencji powigksza sig¢
anomia spoteczna, ktora poglebia kryzys zaufania [...] zardwno horyzontalnego —

3 D, Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, Poznan 1998, s. 24-25.
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do innych, jak i wertykalnego — do instytucji publicznych, prowadzac do kultury
cynizmu™,

W Polsce praktyka realnego socjalizmu, pozbawiajac spoteczenstwo form
posredniczacych miedzy strukturami panstwa a indywidualnymi jednostkami,
zawezita wiez spoteczng do malych nieformalnych grup. Stworzyta dualizm mo-
ralny, ktory podzielit sfere moralno$ci na prywatna i publiczna, zdeformowat po-
stawy spoteczne, ktore zostaly zdominowane przez konformizm, oportunizm i
dziatania pozorowane, odarte z autentycznosci®. Stan taki odziedziczony w spad-
ku po komunistycznych rzadach, obecnie czyni ze spoteczenstwa polskiego bez-
bronny i podatny obiekt na procesy manipulacji kulturowej i poglebia jeszcze
bardziej deformacje solidarno$ci spotecznej. W rezultacie, zycie spoteczne grawi-
tuje w kierunku zaplanowanego i kontrolowanego zniewolenia §wiadomosci spo-
lecznej, uzalezniajacej ja od wytworéw masowej kultury. W ten oto sposob na
naszych oczach rodzi si¢ rodzaj kulturowej zaleznos$ci, ktéra opierajac si¢ na he-
donizmie, amoralizmie i praktycyzmie, tworzy nowy system wypaczonych inte-
rakcji spotecznych. Polskie realia uciele$niajg istniejagce w skali globalnej tenden-
cje, ktére powoduja, ze pluralizm wzajemnych relacji, postaw i opinii, przeradza
si¢ w hegemoni¢ oparta na monizmie liberalnego $wiatopogladu. Prawo do wol-
nej, autentycznej kreacji, bedace podstawa spoteczenstwa obywatelskiego, w wy-
padku tworcdw, zostaje najczesciej sprowadzone do roli propagowania i interpre-
tacji, wczesniej zrelatywizowanych i wylansowanych norm, natomiast w wypad-
ku odbiorcéw — zostaje zredukowane jedynie do wolnosci wyboru wyprodukowa-
nych, gotowych do konsumpcji opcji. Lad moralny zostaje pozbawiony uniwer-
salnych i trwatych moralnych fundamentow, ktére zostaty wyrugowane poza na-
wias publicznej percepcji. Zjawisku temu towarzysza: religijna niepewnos¢, ra-
cjonalizm wyzuty z aksjologii oraz nabozny indywidualizm, poniewaz kultura
masowa uswigca konsumpcje, traktujac ja jako moralne ,,placebo spoteczenstwa
masowego”™.

Wyobcowana z tradycji jednostka, ktora nie ma stosownego, teoretycznego
przygotowania oraz odpowiedniej dojrzatosci intelektualnej, zostaje w procesie
zawtaszczenia przez masS media, pozbawiona prawa do tworczosci kulturowe;,
powoli i skutecznie uprzedmiotowiana. Niczym zagubiona monada — na bezdro-
zach wirtualnej rzeczywisto$ci — nie potrafi odréznié¢ fikcji od prawdy oraz dobra
od zta. Podstawowa zasada demokracji, polegajaca na poddawaniu kontroli poli-
tycznej wszelkiej wladzy, w tym $rodkéw masowego przekazu — w wypadku kul-
tury masowej — zawiodla. Zaden sektor Zycia publicznego dzialajacy w ramach
demokracji, nie moze mie¢ zbyt wielkiej wtadzy, gdyz moze to doprowadzi¢ w

14p. Sztompka, Kulturowe imponderabilia szybkich zmian spofecznych, ,,Studia Socjologicz-
ne” 4 (1997), s. 11.

5 Tamze, s. 13.

1% Tamze, s. 19-20.
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dalszej perspektywie do swoistej tyranii. ,,Zadna demokracja nie przetrwa, jezeli
nie potozy si¢ kresu tej wszechwtadzy”"'.

4. POSTMODERNIZM

Tworca terminu postmodernizm byl amerykanski krytyk F. Jameson, ktory
uzyt go po raz pierwszy w 1964 r. Zaczgto nim okresla¢ nowy etap w rozwoju
zachodniej kultury. Oznaczal on zniesienie barier miedzy kulturg wyzszego po-
ziomu a kulturag masowa, relatywizm wartosci i prawdy oraz zatarcie granicy
migdzy sztuka a konsumeryzmem oraz zanikanie r6znic mi¢dzy odmiennymi ga-
tunkami artystycznymi. W konsekwencji tych tendencji racj¢ bytu stracity do-
tychczasowe opozycje realno$¢ — wyobrazenie, awangarda — tradycja, czy tez
pojecie linearnie rozumianej historii, opartej na permanentnym rozwoju'®. W
efekcie, mozemy dostrzec wymieszanie stylow, tresci i poziomow, ktore to zjawi-
sko napgdzane jest przez zasady konsumeryzmu jako wyznacznika wolnego ryn-
ku, dyktujacego whasne zasady oraz kreujacego swoistg hiperrzeczywistosc.

Tworcg ostatniego z uzytych terminéw byt francuski socjolog i filozof
J. Baudrillarda, ktéry rozumiat go jako wszechogarniajacy makrokosmos, stwo-
rzony przez kapitalistyczny system ekonomiczny $wiata Zachodu. Oznacza on
odpowiedni poziom egzystencji, ktory charakteryzuje sie strumieniem wytwarza-
nych elektronicznie obrazow, tworzacych zarowno nowe kategorie relacji spo-
tecznych, jak i czasu i przestrzeni. Nowa rzeczywisto$¢ jawi si¢ jako samonape-
dzajacy si¢ mechanizm, bedacy wielkim spektaklem, ktérego ,,[...] jedynym ce-
lem jest pobudzenie konsumpcji”*®. W wyniku tego procesu powstaje spoteczefi-
stwo spektaklu, dla ktorego kultura staje si¢ jedynie towarem. Spektakl, w ktorym
uczestniczy konsument kultury, eliminuje z pola percepcji swiat realny, zastepu-
jac go rzeczywistoscig syntetyczng. Dzieki zabiegom technicznym partycypacja w
rzeczywistosci wirtualnej, pozwala na interaktywne uczestnictwo — a poprzez ten
fakt — staje si¢ substytutem realnego §wiata. ROwnocze$nie owa sztucznie stwo-
rzona makro-rzeczywisto$¢ zaciera granice miedzy prawda a fatszem®.

Dzigki grze pozorow, zorganizowanych na podobienstwo prawdziwego §wia-
ta, odbiorca kultury doswiadcza jedynie obecnosci fatszu jako jedynej dostgpnej
rzeczywistosci, podczas gdy prawda znajduje sie poza zasiegiem jego percepcji.
Doswiadczajac tylko $wiata pozorow, cztowiek zostaje niejako wyobcowany z
prawdy, co wigcej, jednostronny proces komunikacji sprawia, iz zostaje on wy-

1" K. Popper, Prawo dla telewizji, w: Telewizja zagrozenie dla demokracji, przet. M. Krol,
Warszawa 1996, s. 50-51.

¥ T Thorne, Mody, kulty, fascynacje. Stownik poje¢ kultury postmodernistycznej, przet.
Z. Batko, Warszawa 1999, s. 263.

19 Tamze, s. 138.

20 G. Debord, Spofeczenstwo spektaklu, przel. A. Ptaszkowska, s. 111-112.
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wlaszczony z wlasnej tozsamosci. Bierny, pozbawiony mozliwos$ci wyrazu staje
si¢ jedynie nasladowca, aprobujacym bez sprzeciwu upowszechniane i nabywane
produkty. Powszechna manipulacja i wszechobecna reklama sprawiaja, iz istnie-
jacy $wiat, postrzegany jest na plaszczyznie realizmu magicznego, ktorego
zwienczeniem jest fetyszyzm towarowy oraz zinternalizowane i realizowane w
praktyce idee konsumeryzmu. Wydaje si¢, ze konsumpcja stala si¢ jednym z
gtéwnych wyznacznikow okreslajacych pozycje jednostki w hierarchii spotecznej
i decydujacym o jego prestizu. Maksymalizacja konsumpcji dobr i ustug stata si¢
nie tylko obowigzujgcym kanonem, ale rowniez gtdwnym celem Zzycia spoteczne-
go. Ow trend, nabierajac znamion obsesji, jednoczesnie sprzyja powstawaniu
przedsiebiorczosci spotecznej, ktéra stata si¢ motorem rozwoju kapitalizmu?'.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze postmodernizm tworzy porzadek spo-
teczny, ktory nie bytby mozliwy bez zaistnienia postindustrializmu, opartego na
konsumpcji informacji, ustug i przezyé. Dzieki temu trendowi powstawaty i
wcigz powstajg cate sektory przemystu wytwarzajace iluzje, oferujace Swiat po-
zornej satysfakcji. Uzaleznienie ludzi od nowych produktow znieczula ostrze kry-
tyki, minimalizuje niezadowolenie, kaze pomija¢ milczeniem braki i wypaczenia.
Mass media, dzigki powszechnos$ci kultury popularnej, poglebiaja swoja wladze
nad umystami odbiorcow. Oferujac coraz bardziej powierzchowne wytwory,
ksztattuja rownie sptycone relacje spoteczne. Kultura popularna tworzy §wiatopo-
glad, ktory uzewngtrznia i obiektywizuje liberalny porzadek §wiata. Odrzuca bo-
wiem wszelkie roszczenia jakichkolwiek ideologii do absolutyzacji zar6wno na
ptaszczyznie religijnej i etycznej, jak i politycznej. Uniwersalne doktryny i ideo-
logie zostaty pokawatkowane, w my$l zasady liberalnej sprawiedliwos$ci, podczas
gdy stopien ich stusznosci zostal poddany przemoznemu wplywowi statystycznej
kalkulacji. Synkretyzm stylow, jezykow, technik i skali artystycznego wyrazu
tworzy swoisty ahistoryczny i pozaczasowy kolaz. Owa niespdjnos¢ postmoderni-
stycznej fikcji, powstaje w drodze symulacji autentycznej rzeczywistosci, prawdy
i uniwersalnych wartosci. Forma wypiera tre$¢, a pretensjonalno$¢ postaw ruguje
z zycia spofecznego emoOcjonalng i autentyczng ekspresje.

Cele masowej kultury wyznacza koniunktura, ktéra promuje tylko te wysitki,
ktére prowadzg do optacalnosci produkcji. W tej sytuacji nie moze dziwi¢ fakt, iz
w sferze zainteresowan tworcow kultury znajdujg si¢ jedynie te wyidealizowane
wlasciwosci $wiata iluzji, ktére mogg zagwarantowac¢ wzrost wskaznikoéw eko-
nomicznych. Innymi stowy, kultura masowa neguje prawdziwa rzeczywistosc,
stwarzajac egzystencjalne zagrozenie dla jednostki i spoteczenstwa. Bezideowos¢,
zakwestionowanie uniwersaliow kulturowych rodzi kryzys tozsamosci indywidu-
alnej 1 grupowej. Dzialalno$¢ kulturalna pozbawiona fundamentéw i drogowska-

2T Thorne, dz.cyt., s. 178.
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zOw, nie moze wesprze¢ si¢ na zadnych fundamentalnych regutach, dlatego tez z
koniecznosci staje sig blizej nieokreslonym i niezaplanowanym happeningiem?.

Niebagatelne znaczenie ma reinterpretacja aktu tworczego, ktory zostaje pro-
gramowo oparty na przypadkowosci, a w konsekwencji zastapiony reprodukcja,
imitacja i pastizem. W sferze semiotyki temu trendowi towarzysza zjawiska pu-
stostowia i ,,naduzycia poj @ciOwe”zs.

Obok wspomnianych wyzej wyznacznikéw nalezy wymieni¢ jeszcze jeden —
poststrukturalizm — ktory zaktada, ze §wiat symboli jest zamknigtym uniwersum,
ktore nie ma zadnych zwigzkoéw z obiektywna rzeczywistoscig. Oznacza to, ze
swiat kultury rzadzi si¢ wlasnymi prawami, a ludzka swiadomos$¢ nie jest w stanie
na podstawie analizy tej sztucznej rzeczywistosci zrozumie¢ wigcej anizeli struk-
ture i zasady funkcjonowania alegorii. Doktryna ta postuluje w swym zalozeniu
programowy sprzeciw wobec wszelkim uniwersalistycznym ideologiom. Nato-
miast chetnie inkorporuje przestanki pozytywizmu, ktory do najwyzszej rangi
podnosi zasade pluralizmu metodologicznego, normatywnego i kulturowego?.

5. NIHILIZM, PREFIGURATYWNOSC I EGALITARYZM

Kultura masowa funkcjonuje pod przemoznym wplywem wskaznikow ogla-
dalnos$ci, rentownosci i kalkulacyjnosci. Wymieniona klasa czynnikow powoduje,
ze kultura grawituje w kierunku tandetnej rozrywki i niewyszukanej sensacji,
ktora ze swej istoty zaklada niski poziom twoérczosci®. Tego rodzaju zabiegi,
trywializujac dokonania cywilizacji, utrudniajg identyfikacje kulturowg zaréwno
na plaszczyznie spotecznej, jak i indywidualnej. Kultura, rozumiana do tej pory
jako proba udoskonalenia natury, zostaje zdegradowana do poziomu zestandary-
zowanego barbarzynstwa, ktére za posrednictwem elektronicznych srodkéw ma-
sowego przekazu epatuje — na niespotykang do tej pory skale — okrucienstwem,
przemocs i brutalizacja zasad spotecznego wspoétzycia. Jest to ewidentny regres
kulturowy, ktory zaweza duchowy wymiar cztowieka, prawdziwa bowiem cywi-
lizacja ,,[...] polega przede wszystkim na zmniejszeniu stopnia przemocy”*.

Doktrynalny nihilizm deformuje obraz cztowieka, zaktada bowiem, ze z jednej
strony, prawda nie istnieje, lecz jedynie r6zne teorie, oparte na prawach logiki’, z

22 J.F. Lyotarda, Odpowied? na pytanie co to jest postmoderna, w: Postmodernizm a filozofia,
pod. red. S. Czarniaka i A. Szahaja, Warszawa 1996, s. 43.

28 A. Motycka, Postmodernizm a kryzys kulturowy, w: Postmodernizm a filozofia.. ., s. 329.

24 Tamze, s. 327.

% K. Popper, Prawo dla telewizji, w: Telewizja zagrozenie dla demokracji, przet. M. Krol,
Warszawa 1996, s. 40.

% Tamze, s. 48.

21, Baudrillard, Forget Baudrillard: One Interview with Sylvere Lotringer, w: Forget Fou-
calt, New York: Semiotext 1987, s. 129.
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drugiej strony, stara si¢ wyprze¢ z zycia spotecznego wszelkie uniwersalne warto-
§ci, by zastapi¢ je jakim$ rodzajem spotecznego praxis®®. Empiryzm oparty na tak
skrajnie sformutowanych imperatywach kulturowych, ciagzy w kierunku technicy-
zacji kultury masowej. Humanizm, ktorego podstawa jest misja urzeczywistniania
w zyciu spotecznym rudymentarnych zasad aksjologii, zostaje zastapiony suroga-
tem techniki®. Homo sapiens zostal zdetronizowany i zastapiony homo faber, dla
ktérego nie tworczo$¢, lecz zaborczos¢ okresla stosunek do $wiata, ktory stara sie
wlasne $rodowisko ujarzmié, zorganizowac i przeobrazi¢, Opierajac si¢ na zasadach
optymalizacji i efektywnosci®. Zawezenie przestanek okreslajacych konstytucje
osoby ludzkiej dehumanizuje kulturg. Pogardliwy i cyniczny stosunek do wartosci
wyklucza ze $wiata kultury profil dynamizujacy egzystencje cztowieka. Relaty-
wizm aksjologiczny oraz redukcjonizm poznawczy wyklucza zasadnicze tezy hu-
manizmu. W zamian daje blizej nieokreslony substytut, ktéry uwypukla profil bio-
logiczno-witalistyczny, wykluczajacy autonomi¢ zycia duchowego osoby ludzkiej.
Cho¢ apersonalny model cztowieka postrzega dramat ludzkiej egzystencji, to jed-
nakze stworzona na jego fundamencie antropologia ,,[...] blizsza jest tanatologii
niz jakiejkolwiek innej dyscyplinie”. W takiej optyce teoretycznej, sytuuje si¢ ona
na granicy ignorancji i nietolerancji. Koncepcja cztowieka, ktora sprowadza prawa
osoby ludzkiej do poziomu praw przystugujacym zwierzetom, odziera czlowieka z
godnosci i doprowadza do jego urzeczowienia i uzwierzecenia®. Nihilizm, dokonu-
jac gwattu na podmiotowosci jednostki, posuwa si¢ do ostatecznych granic reto-
rycznego ekstremalizmu. Jawi sie jako precyzyjnie zaplanowana destrukcja, ktora
zmierza do zahamowania rozwoju cztowieczenstwa. Miejsce po zdetronizowanych
uniwersaliach zapelnia fetyszami oraz przygodnymi i zrelatywizowanymi warto-
$ciami. ,,Politeizm przychodzi znowu jako atrakcyjna propozycja ozywienia Swiata,
z ktorego zniknely absoluty”®,

Pojecie kultury prefiguratywnej wprowadzita do socjologii M. Mead i ozna-
cza ono taki model jej funkcjonowania, w ktérym doro$li uczg si¢ nie tylko od
swoich rowiesnikow, ale rowniez od swoich dzieci. W spoteczenstwach prymi-
tywnych wig¢z spoleczna oparta byta gtéwnie na autorytecie. Cztonkowie spotecz-
nosci czerpali wiedze o otaczajacym ich $wiecie jedynie od najblizszego otocze-
nia. O przyszto$ci spoteczno$ci decydowaly wartosci i normy wypracowane przez
starsze pokolenia. Decydujacy wplyw na rozwdj spoleczny miala tradycja, ktéra
traktowana byta jako bezcenne zrédto inspiracji i warunek indywidualnej 1 spo-

28 ). Sartre, Critique de la raison dialectique (precede de “Question de methode”), t. 1, Theo-
rie des ensembles practiques, Paris, Librare Gallimard 1960, s. 301.

9 C. Paris, Gwalt na kulturze, przet. M. Iwiniska, A. Jacewicz, Warszawa 1983, s. 130.

% por. tamze, s. 152.

81 . Zycinski, Humanizm tragiczny jako nastepstwo kulturowej smierci Boga, ,,Roczniki Filo-
zoficzne”, t. L (2002), z. 2, 2002, s. 9.

32 Tamze, s. 10.

38 Tamze, s. 18.
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fecznej tozsamosci. Z tego tez powodu zar6wno normy i wartosci, jak i idee byly
wpajane mtodszemu pokoleniu w sposob autorytarny. Wzory zachowan spotecz-
nych byly ksztaltowane przez obyczaje i zwyczaje, ktorych depozytariuszem byto
starsze pokolenie. Ostracyzm spoteczny oznaczat dla jednostki dezintergracje
osobowosci*”.

Wraz z rozwojem cywilizacji pojawia si¢ coraz wigksza przepas¢ mi¢dzypo-
koleniowa, co powoduje przerwe w transmisji u§wieconych przez tradycje kultu-
rowa norm i zachowan. Przodkowie przestaja by¢ autorytetem dla mtodszego
pokolenia, gdyz uosabiaja przestarzate, niemodne wzory i style zycia®™. Na hory-
zoncie cywilizacji pojawia si¢ prefiguratywnosc¢, ktora oznacza zjawisko wyob-
cowania starszego pokolenia zaréwno z zycia spolecznego, jak i kulturowego. W
nowym modelu kultury to wtasnie dzieci, a nie rodzice decyduja o tym, jaki bg-
dzie ksztalt przysztosci. Owa erupcja kontestacji kulturowej, z jednej strony wy-
znacza kazdemu nowemu pokoleniu wcigz nowe cele do osiagnigcia i wyzwania,
ktore winno przyjaé, z drugiej — sprawia, ze ,,[...] kazdy przedstawiciel starszego
pokolenia jest emigrantem w czasie, jak jego przodkowie mogli by¢ emigrantami
w przestrzeni”®.

We wspotczesnym $wiecie komunikacja tresci kulturowych w sferze semio-
tycznej, podobnie jak — spotecznej, przebiega przede wszystkim na ptaszczyznie
horyzontalnej. Wertykalne odniesienia, w ktorych nawigzywanie do osiggnieé
elitarnych twordéw kultury, usytuowanych na wyzynach w hierarchii dokonan
ludzkiego geniusza, sa3 w centrum przekonan, pogladdéw i wierzen, w spoteczen-
stwie postindustrialnym traca racje bytu. Dla spoteczenstwa informatycznego
elitarne koncepcje kultury uciele$niaja statyczng i skostniatg przesztos$¢, dlatego
tez szczegolnie dobitnie artykutuje ono egalitarne koncepcje kultury, ktore w swej
istocie opierajg si¢ na negacji wytworow kultury, traktowanych jako niepowta-
rzalne akty tworczej ekspresji, respektujgce uznane powszechnie prawa estetyki.
Konsekwencja tego procesu jest eliminacja ze sfery semiotycznej kultury takich
pojeé, jak: kreacja, osobowo$é, arystokratyzm czy ukryty sens. Takie podejscie
stanowi odskoczni¢ do zaistnienia bezosobowej komunikacji, ktora lezy u pod-
staw kultury masowej. Arbitralnie uformowane spoleczenstwo — a raczej samotny
tlum, pozbawiony wzajemnych interakcji i wertykalnego odniesienia do naj-
wznio$lejszych wartosci stanowi tatwa do sterowania, rozproszong w przestrzeni
publicznosé. W takiej wizji kultury ,,[...] jednostki ludzkie wyabstrahowane sg ze
spolecznego i kulturowego srodowiska, sprowadzone do jednolitej $redniej, bez-
bronne wobec zabiegdéw instrumentalnych, manipulatorskich™’. Zyja niejako w
fantomatycznym $wiecie seryjnej produkcji wytworow kultury, ktore po pierw-

% Por. M. Mead, Kultura i tozsamo$¢. Studium dystansu miedzypokoleniowego, przet. J. Ho-
towka, Warszawa 1978, s. 109.

% Tamze, s. 71-87.

% Tamze, s. 114-115.

3" M. Hopfinger, Kultura wspélczesna — audiowizualnosé, Warszawa 1985, s, 11.
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sze, epatujg sfere ludzkich zmystéw mozaika tresci i form, i po drugie, deformuja
autonomie¢ cztowieka catym spektrum kalekich symboli, ktore wprowadzaja, w
uporzadkowany §wiat aksjologii, etyczny chaos wyzuty z powszechnie uznanych
i uwewnetrznionych zasad moralnych i religijnych®.

ZAKONCZENIE

Jan Pawet Il powiedziat kiedys, ze ,,Czlowiek bytuje zawsze na sposob ja-
kiej$ kultury sobie wlasciwej, ktora z kolei stwarza pomigdzy ludzmi wlasciwa
wigz. Stanowigc o mig¢dzyludzkim i spotecznym charakterze jego bytowania.
Wszystko co cztowiek »ma« o tyle jest kulturotworcze, o ile cztowiek przez to, co
posiada, moze réwnocze$nie petniej »byc« jako czlowiek, pelniej stawac sie
cztowiekiem we wszystkich wlasciwych spoleczenstwu wymiarach jego bytowa-
nia”®. Tak rozumiana kultura, w tym takze masowa, oznacza duchowy wysitek
cztowieka, podejmowany w celu przekroczenia biologicznego wymiaru wiasnej
egzystencji zar6wno na plaszczyznie indywidualnej, jak i spotecznej. Kultura
bowiem, umozliwiajac indywidualnemu czlowiekowi obcowanie ze S$wiatem
uniwersalnych wartosci, potwierdza i ugruntowuje jego szacunek do samego sie-
bie. Fakt uczestniczenia w zyciu kulturowym, nadajac i poglebiajac sens jednost-
kowemu zyciu, staje si¢ jednym z kluczowych warunkéw indywidualnej tozsa-
mos$ci. Natomiast w wymiarze wspolnotowym przestrzen normatywna budujgc
jedno$¢ i wiez spoteczng, kreuje miedzypokoleniowy dorobek cywilizacyjny.
Cho¢ tradycja ulega permanentnej ewolucji, to kumulowana i przekazywana z
pokolenia na pokolenie, ukorzenia cztowieka w zyciu wspolnotowym. ,,Kultura
przede wszystkim duchowa, obejmuje cztery podstawowe, wzajemnie ze soba
powigzane dziedziny: poznanie (nauka), moralnos¢, sztuke i religie, przy czym
poznanie odgrywa role podstawowa™*.

W takim ujeciu kultura nie tylko nie powinna krepowac zdolno$ci tworczych
osoby ludzkiej zarowno w zyciu jednostkowym, jak i spotecznym, ale réwniez —
redukowac¢ wielowymiarowosci potrzeb jednostki w tym zakresie. Wszelkie ogra-
niczenia mozliwos$ci realizacji potencjalnosci osoby, w wymiarze duchowym za-
wezaja kulturowy humanitaryzm. Kultura postugujaca si¢ manipulacja zamiast
kreacja, paralizuje ludzkie sumienia i zniewala emocjonalnie wolng mysl. Stwarza
iluzje, ktora bedac substytutem uniwersalnej prawdy, pograza czlowicka w po-
znawczym nihilizmie. Kultura masowa uswieca obraz, eliminujac z pola ludzkiej
percepcji najbardziej wznioste ideaty. Ustanawia prymat formy nad trescig prze-

% Tamze, s. 12-13.

39 Jan Pawet 11, Przemdwienie w siedzibie UNESCO, Paryz, 2 czerwca 1980, W: Przeméwienia
i homilie Jana Pawta II, Krakow 1997, s. 270.

W0z Zdybicka, Kulturowe zawirowanie wokét czlowieka konca XX wieku, w: ,,Czlowiek w
Kulturze”, 4-5 (1995), s. 76.
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kazu, w ktérym niepodzielnie kroluje ikonograficznos¢ i1 fragmentarycznos¢. Dy-
namizm procesu ustalania prawdy, zastepuje aktem bezwtadnej i bezrefleksyjnej
konsumpcji informacji. W rezultacie poszukiwanie prawdy przestaje by¢ kluczo-
wa wartoscig, a staje si¢ nig semiotyczny instrumentalizm, podobnie jak sprepa-
rowany tendencyjnie przekaz tresci przestaje odtwarza¢ rzeczywistos¢, lecz ja
kreuje, kierujac si¢ nie tyle kryteriami dobra czy prawdy, ile zwyktym partykula-
ryzmem. Taka praktyka zubaza cztowieka, poniewaz zamyka go w zelaznym
uscisku biernosci 1 odziera z mozliwo$ci poznawania, warto§ciowania i poszuki-
wania sensu, przyczyn i celu eksplikowanych wydarzen. Tworzy swoista rzeczy-
wistos¢, ktorej podstawowymi wyznacznikami sg utylitaryzm i funkcjonalizm.
Normy etyczne zostaja podporzadkowane pragmatyce ekonomicznej. Technika,
stajac si¢ substytutem tworczosci, tworzy nowy swiat, §wiat urzeczowiony, ktory
wypiera ze $wiadomosci spotecznej podmiotowos¢ osoby ludzkiej. Moralno$e,
ktora przeszkadza w planowaniu i multiplikowaniu zyskow zostaje wyparta przez
konsumpcje. ,,Zyjac w ten sposob, wérdd rzeczy i wspaniatych narzedzi, »czto-
wieke, czgsto sam staje si¢ przedmiotem manipulacji ze strony innych, staje si¢
dla innych narzedziem korzysci i przyjemnosci™*.

Kultura masowa, ze wzgledu na swoj wymiar powszechnosci moze spetic
niepowtarzalng role w zyciu indywidualnym i spolecznym i to zarowno w wymia-
rze lokalnym, jak i globalnym — wszakze pod kilkoma warunkami. Przede
wszystkim powinna umozliwia¢ cztowiekowi doswiadczanie i realizowanie uni-
wersalnych wartosci. W ten sposob umozliwia¢ wielowymiarowy rozwoj jednost-
ce w sferze etycznej i poznawczej. Budowac¢ relacje z drugim cztowiekiem na
plaszczyznie poszanowania godnosci i niezaleznos$ci kazdej jednostki ludzkiej.
Wyrzec si¢ manipulacji, ktora jest zagrozeniem dla wolnosci jednostki. Czlowiek
bowiem nie jest pasywna wypadkowa determinizmu kulturowego, lecz rozumnym
podmiotem, dla ktorego kultura jest przede wszystkim $rodkiem pomagajacym
mu w jego rozwoju duchowym. Obcowanie z kulturg powinno cztowieka uwraz-
liwia¢ na autoteliczng warto$¢ drugiego cztowieka oraz uczy¢ odpowiedzialnosci
moralnej. Ukazywac wlasciwie rozumiane doswiadczenia zabawy i refleksji inte-
lektualnej, szczescia i cierpienia, zycia i $mierci, w majestacie i pigknie wertykal-
nych relacji do Boga i horyzontalnych — odnoszacych sie do zycia wspdlnoty.
Potrzebne sg wzorce kultury masowej, ktore bedg w stanie zaspokoi¢ pragnienia
cztowieka osiagnigcia sprawiedliwosci i solidarnos$ci spotecznej. Kultura masowa,
aby staé si¢ ,,[...] whasciwym sposobem istnienia i bytowania cztowieka”** musi
zaprzesta¢ propagowania nienawisci, ktora poraza agresja i zatruwa moralne dys-
pozycje cztowieka. Powinna wyzby¢ si¢, barbarzynskich tendencji do lansowania
antywartosci, ktore dehumanizujg i deprawuja czlowieka. Ukazywac autentyczne
potrzeby i motywy ludzkich dziatan, ktore winny przede wszystkim wspieraé

4 Tamze, s. 81.
“2 Jan Pawet II, dz.cyt., s. 270.
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zycie rodzinne i wspolnotowe. Zaszczepia¢ w wyobrazni spotecznej szacunek dla
prawdy, ukazywaé szczytne cele pomagajace w realizacji odwiecznego dazenia
cztowieka do doskonatosci. Zwieniczeniem tak rozumianej cywilizacyjnej misji
cztowieka bedzie autentyczna, powszechna kultura, masowo dostgpna, humanizu-
jaca i tworzaca $wiat na miare cztowieka — §wiat kulturowo okreslony, bedacy
areng egzystencjalnych zmagan czlowieka, ktory spetnia sie poprzez urzeczywist-
nianie, zaréwno w skali globalnej, jak i lokalnej — aksjologiczno-normatywnego
uniwersum.

THE DETERMINANTS OF MASS CULTURE

Summary

This article attempts to answer the question about the determinants of mass culture in modern
world. There are at least seven dimensions to the phenomenon of mass culture: homogenization and
the principle of a common dominator, semiotics, economization, destruction of individualization,
democratization, postmodernism, nihilism and egalitarism. Thus the self-realization of man in the
world, as cultural context who needs a persistent system of moral values and rules, manifests itself
in the formation of patterns of behaviours, in the evolvement of cultural creation and activity. The
humanization of the world are manifestations of human spirit. Under this aspect, culture is perfected
so as to become an the embodiment of the social justice and solidarity. The mass culture is the arti-
ficial secondary environment that man imposes on the natural. It comprises habits, ideas, beliefs,
customs, inherited factors and values which are imparting through mass mediums. We have seen
here that contents of mass culture are uniformly, schematic and reduce all ideas to a common de-
nominator. Among remaining factors: economization promotes efficiency, calculation and remuner-
ativeness, democratization forces tastes of majority, postmodernism mixes various styles, levels,
scales and creates electronic hiperreality, nihilism ruins system of universal values and egalitarism
destroys individualism.
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