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TECHNIKI KOMPOZYTORSKIEJ W ETIUDACH FORTEPIANOWYCH
KOMPOZYTOROW POLSKICH W LATACH 1916-2006

Zakres czasowy niniejszego artykutu obejmuje lata 1916-2006: od powstania
12 etiud op. 33 Karola Szymanowskiego (1916) do 12 etiud Krzysztofa Baculew-
skiego (2006). W badanym okresie wielu polskich twércow pisato etiudy forte-
pianowe, miedzy innymi: Grazyna Bacewicz, Andrzej Czajkowski, Ignacy
Friedman, Witold Friemann, Alfred Gradstein, Kazimierz Jurdzinski, Norbert
Mateusz Kuznik, Witold Lutostawski, Roman Maciejewski, Roman Palester, An-
drzej Panufnik, Marta Ptaszynska, Marian Sawa, Tadeusz Szeligowski, Apolinary
Szeluto, Aleksander Tansman, Bolestaw Woytowicz i wielu innych. Sposréd gro-
na wzmiankowanych twdrcow szczegotowych badan doczekaty sie etiudy jedynie
kilku z nich. Etiuda nie byta w XX wieku gatunkiem anachronicznym, o czym
przekonujg nadal powstajgce utwory, utrzymane odpowiednio w organizacji
dzwiekowej nawigzujacej do tradycji, jak réwniez skomponowane z uzyciem
dwudziestowiecznych technik kompozytorskich. Z tego wzgledu mozemy doko-
na¢, na potrzeby niniejszej pracy, typologii polskich etiud XX wieku i wyrdznic¢
wsrod nich etiudy o proweniencji neoklasycznej oraz etiudy o proweniencji
awangardowej i postawangardowej. W niniejszym artykule poruszone zostang
najwazniejsze problemy techniki gry i Srodkéw techniki kompozytorskiej w wy-
branych etiudach K. Szymanowskiego, W. Lutostawskiego, A. Panufnika,
B. Woytowicza, T. Szeligowskiego, G. Bacewicz, A. Nikodemowieza, M. Sawy,
W. Stowinskiego, B. Kowalskiego-Banasewicza, F. Wozniaka, A. Hundziaka,
N.M. Kuznika, P. Szymanskiego, Sz. Esztényi’ego i K. Baculewskiego - repre-
zentacyjnych, zdaniem autora, dla gatunku.

W pierwszych latach XX wieku droge rozwoju polskiej etiudy fortepianowej
zapoczatkowat Karol Szymanowski (1882-1937). Jego utwory fortepianowe po-
wstawaty we wszystkich trzech okresach, jakie tradycyjnie wyroznia sie w jego
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twoérczoscil romantyczno-miodopolskim, impresjonistycznym i narodowym.
W miodosci Szymanowski pozostawat pod wyraznym wplywem R. Wagnera
i R. Straussa w dzietach orkiestrowych (Uwertura koncertowa, | i Il symfonia),
za$ we wczesnych 6 preludiach op. 1 oraz w 4 etiudach op. 4 pod urokiem stylu
muzyki F. Chopina i wczesnych utworéw fortepianowych A. Skriabina. Pomie-
dzy 11 sonatg op. 21 a Il sonatg op. 36 dokonata sie w warsztacie kompozytor-
skim Szymanowskiego istotna przemiana. Nowe S$rodki ekspresji i organizacji
dzwiekowej najlepiej ilustrujg dwa fortepianowe cykle: Maski i Metopy (1915-
16), a takze 12 etiud op. 33 (1916). Od 4 etiud op. 4 odr6zniajg sie one nie tylko
stylistykg brzmienia i technika gry, lecz takze pod wzgledem aforystycznego,
skondensowanego typu artystycznej wypowiedzi. W 12 etiudach op. 33 Szyma-
nowski zastosowat zr6znicowane $rodki techniki gry, potgczone z urozmaiceniem
materiatu dZwiekowego, wzbogaceniem $rodkéw harmonicznych, zastosowaniem
kombinacji bitonalnych, interwatow sekundy i septymy w uktadach dwudzwie-
kowych, odmiennym od tradycyjnych etiud potraktowaniem metrorytmiki i faktu-
ry fortepianowej. Etiudy op. 33 sg zintegrowanym cyklem miniatur wykonywa-
nych attacca. Jezyk muzyczny cyklu jest nowoczesny, pozbawiony zaleznosci
funkcyjnych, lecz srodki techniki pianistycznej sa tradycyjne23

1. Etiudy o proweniencji neoklasycznej

Neoklasycyzm wywart znaczacy wptyw na charakter i stylistyke szeregu pol-
skich etiud fortepianowych w pierwszej potowie XX wieku. Do tego nurtu przy-
nalezg etiudy miedzy innymi: Witolda Lutostawskiego, Grazyny Bacewicz, Bole-
stawa Woytowicza, Tadeusza Szeligowskiego, po czesci takze Andrzeja Panufni-
ka.

Dwie etiudy Witolda Lutostawskiego (1913-1994) powstaty wiatach 1940-
41. Lutostawski planowat, wzorem Chopina i Szymanowskiego, napisanie wiek-
szego cyklu etiud, lecz skomponowat jedynie dwie'. Obie sg etiudami koncerto-
wymi. Pierwsza nawigzuje do Etiudy C-dur op. 10 nr 1 Chopina4. Podobienstwa
dotyczg przede wszystkim poczatku utworu: zastosowanie charakterystycznego

1Z. Helman, Szymanowski, w: Encyklopedia muzyczna PWM, cze$¢ biograficzna, red. E. Dzie-
bowska. t. 10, PWM, Krakéw 2007, s. 285-294

2 Por. V. Przech, Faktura fortepianowa 12 etiud op. 33 Karola Szymanowskiego, w: Zeszyty
Naukowe nr 5 Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego, Bydgoszcz 1993, s. 43-56; J. Tatarska,
Etiudy fortepianowe Karola Szymanowskiego. Archetypiczno$¢ gatunku i jego transformacie,
w: Dzieto muzyczne ijego archetyp, red. A. Nowak, Bydgoszcz 2006. Por. takze: T.A. Zielinski,
Szymanowski. Liryka i ekstaza, PWM, Krakéw 1997, s. 140-143.

3 Por. D. Gwizdalanka, K. Meyer, Lutostawski. Droga do dojrzatosci, PWM, Krakéw 2003,
s. 131

4Por. J. Tatarska, Z badan nadpolska etiudgfortepianowg | potowy XX wieku, w: Muzykafor-
tepianowa X1V, Prace Specjalne 74, red. J. Krassowski i in., Gdanisk 2007, s. 325.
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zwrotu melodycznego, ztozonego z oktawy (dzwigki C - c) w partii lewej reki
oraz wstepujacej szesnastkowej figuracji gamowo-pasazowej w partii prawej (por.
Przykiad 1).

Przyktad 1. W. Lutostawski, | Etiuda, t. 1-2
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Lutostawski stosuje roznego rodzaju figuracje, z przewaga gamowych
i rotacyjnych. Inny charakter ma druga etiuda na podwojne dzwieki. Podstawajej
materialu muzycznego jest szesnastkowy motyw w lewej rece, zbudowany
z kwartowo-kwintowych dwudZwigkéw granych staccato (por. Przykiad 2).

Przyktad 2. W. Lutostawski, 11 Etiuda, t. 1-2

Non troppo allegro

(T oo~

Etiudy Lutostawskiego dobrze sytuuja sie w estetyce polskiego neoklasycy-
zmu dzieki charakterystycznej dla tego nurtu motoryce przebiegu dzwiekowego.
Ich jezyk muzyczny jest jednak inny niz neoklasycznych utworéw Szeligowskie-
go czy Bacewicz.

Twelve miniature studies (1947, rev. 1955, 1964) Andrzeja Panufnika (1914-
1991), znane takze jako Krag kwintowy, zblizajg sie do estetyki neoklasycznej,
lecz neoklasyczna jest tu jedynie figuracyjno$¢ i motoryka przebiegu. Dotgczony
przez kompozytora do partytury diagram (por. Przykfad 3) wskazuje na zalezno-
$ci tonalne poszczeg6lnych etiud oraz na ich uporzadkowanie wzgledem siebie.
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Przykiad 3. A. Panufnik, diagram ilustrujacy tytutowy Krag kwintowy

pp ecresc.poco npoco * S f

sempreffe molto retoce sempref f Fmolto veloce

sempre pp e motto dolce i sempre pp e molto legato

sempref f t motto appassionato (EA-4 1X sempref f e molto marcato

yin

semprepp e motto espressivo Asempre pp e molto tranquillo

Vil

semtref f e molto secco (sol). molto agitato

sempre pp e molto cantabile

Pary etiud sg zblizone do siebie w zakresie charakteru, tempa i dynamiki.
Wszystkie etiudy reprezentujg konsekwentnie eksplorowang problematyke, inng
w kazdej etiudzie, oraz jednorodny materiat dzwiekowy w kazdej z nich. Krotki
czas trwania oraz inny w kazdej etiudzie problem techniczny wskazujg bardziej
na dydaktyczny cel tych utwor6w, anizeli na ich koncertowe przeznaczenie. Etiu-
dy Panufnika weszly jednak do repertuaru pianistow przede wszystkim jako
utwory koncertowe. Stylistyka brzmienia, faktura, przebieg i sposéb organizacji
melodyki figuracyjnej w etiudzie nr 12 nasuwajg dalekie skojarzenia z Etiudg a-
moll op. 25 nr 11 Chopina. Chopin zastosowat jednak figuracje kombinowane,
oparte na pochodach réznych interwatéw (gtéwnie kwart, kwint i sekst), z ktorych
zbudowat melodyke figuracyjng w partii prawej reki. W utworze Panufnika sg to
natomiast figuracje o charakterze rotacyjnym, ktére mozna nazwac cyrkulacjami
postepowymi. Etiudy utrzymane w tempach wolnych petnig role interludiéw od-
dzielajacych od siebie etiudy o zroznicowanych problemach technicznych.
W catym cyklu Panufnik zamiescit przemiennie sze$¢ etiud figuracyjnych oraz
sze$¢ utrzymanych w tempach wolnych. W etiudach utrzymanych w szybkich
tempach kompozytor wprowadza w kazdej z nich inny element techniki gry,
m.in.: zr6znicowane figuracje, technike diadochokinetyczna5 dwudzwieki, repe-
tycje dzwiekowe.

5Diadochokineza - zdolno$¢ do wykonywania szybkich ruchéw przemiennych rak lub palcow.
Pojecie to, zaczerpniete z neurologii, mozna zastosowaé rowniez w opisie techniki gry fortepiano-
wej, polegajacej na przemiennym wykonywaniu przez lewa i prawg reke okreslonych struktur
dzwiekowych. Jest to technika czesto stosowana w utworach fortepianowych, lecz dotad nie docze-
kata sie terminu ja okreslajacego.

6Por. B. Bolestawska, Panufnik, PWM, Krakéw 2001, s. 112-113; M. Rzepczynska, Muzyczne
ratio i emotio w twodrczosci fortepianowej Andrzeja Panufnika, w: Muzyka fortepianowa XIV,
s. 281-296.
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Dwa cykle fortepianowych etiud Bolestawa Woytowicza (1899-1980) wyra-
stajg z podobnych do etiud Lutostawskiego i Panufnika zatozen, lecz réznig sie od
nich pod wzgledem stylistycznym i $rodkéw techniki kompozytorskiej. Odreb-
nos$¢ obu cykli etiud Woytowicza jest zauwazalna juz przy pierwszym zetknieciu
z partyturg. Kazda etiuda opatrzona jest tytutem. W pierwszym cyklu 12 etiud
(1948) s to przykladowo: Scherzo, Toccata, Recitativo, Intermezzo, Canon
Enigmaticus, za$ w drugim cyklu 10 etiud (1960): Thema con variazioni (trzy-
krotnie), Canzonetta, Intermezzo, Canon, Finale. W obu zbiorach tytut w pew-
nym stopniu zapowiada forme utworu i zastosowane srodki wyrazu. Etiuda nr 7
Scherzo jest utworem, ktérego gtdwnym zatozeniem pianistycznym jest wyeks-
ponowanie artykulacji, ornamentacji (tryle, biegniki, arpeggia, przednutki, glis-
sando) oraz dynamiki. Etiuda nr 8 Toccata jest utworem utrzymanym w moto-
rycznym przebiegu. Problemem technicznym jest tu repetycja wybranych dzwie-
kéw ze zmiang palca na klawiszu. Podobne mozna spotka¢ w etiudach np.
C. Czernego (C-dur nr 7 ze zbioru Die Kunst der Fingerfertigkeit op. 740)
i M. Moszkowskiego (C-dur nr 4 ze zbioru 15 etiud wirtuozowskich op. 72). Ko-
lejna etiuda z drugiego zeszytu - nr 9 Recitativo - utrzymana jest w tempie wol-
nym. Problemem technicznym jest tu prowadzenie linii melodycznej wzorowanej
na recytatywie, ktory charakteryzuje sie skomplikowang rytmika i bogatg orna-
mentacjg Etiuda nr 10 Intermezzo opiera si¢ o skale goralskg Ciekawostkg jest
zapis przy kluczu znakéw chromatycznych odnoszacych sie do cech tej skali
(b, fis). Etiuda nr 11 Notturno jest etiudg typu figuracyjnego na lewa reke. Ele-
mentem charakterystycznym jest ostitnatowy, jednorodny akompaniament szes-
nastkowy. Podobny problem znajdujemy w Etiudzie C-dur nr 7 ze zbioru Die
Schule der Gelaufigkeit op. 299 Czernego. Woytowicz wprowadza takze przesu-
niecie czterodzwiekowej grupy szesnastkowej ,,przez kreske taktowg”. Taki efekt
zastosowat miedzy innymi Skriabin w 24 preludiach op. 11, I. Strawinski w 4
etiudach, atakze Panufnik w Kregu kwintowym. W dwunastej etiudzie Canon
Enigmaticus zwraca uwage stosowanie politonalnosci i techniki kanonicznej.

10 etiud (1960) Woytowicza jest, wedle zatozen kompozytora, kontynuacjg
weczesniejszego cyklu pod wzgledem zagadnien wykonawczych i Srodkéw techni-
ki kompozytorskiej. Woytowicz wprowadza tu m.in. struktury polimetryczne,
polirytmiczne i polifoniczne, a takze swobodnie traktowang dodekafonie. Cykl
sktada sie z nastepujacych utworéw: 1- Thema con variazioni, 2 - Canzonetta,
3 - Thema con variazioni, 4 - Intermezzo, 5 - Thema con variazioni, 6 - Arioso
dolente, 7 -Allegro, 8 -Finale, 9-Preludio, 10- Canon. 10 etiudjest szeregiem
samodzielnych utworéw, uktadajacych sie jednak, co kompozytor zaznacza
w komentarzu?, w trzy odrebne cykle. Pierwszy obejmuje trzy tematy z wariacja-
mi (etiudy nr 1, 3, 5). Drugi ukfada sie w czteroczeSciowg sonatine (I czes¢ -

7Por. B. Woytowicz, Uwagi wstepne, w: 10 etiud nafortepian, PWM, Krakéw 1961, s. 3.
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etiuda nr 7, Il cze$é - etiuda nr 4, 111 cze$¢ - etiuda nr 2, 1V cze$¢ - etiuda nr 8).
Trzeci natomiast obejmuje trzy utwory napisane swobodnie traktowang technika
dodekafoniczng (I - etiudanr 9, Il - etiuda nr 6, Il - etiuda nr 10).

Tadeusz Szeligowski (1896-1963) jest autorem szeregu dziet na fortepian so-
lo, ktore - mimo ze stanowig raczej margines jego muzycznych zainteresowan -
sg dzietami efektownymi, petnymi wdzieku i pianistycznego rozmachu. Popular-
no$¢ zyskaty szczegdlnie Dwie etiudy (1952), utrzymane w typowej dla Szeli-
gowskiego neoldasycznej motoiyce przebiegu dZzwiekowego. Obie etiudy znala-
zty zastosowanie w szkolnictwie muzycznym Il stopnia, co jednak nie wyklucza
ich estradowego wykonania. Gtéwnym zagadnieniem wykonawczym w obu
utworach jest technika podwojnych dZzwiekow (tercje i seksty).

Czotowe miejsce w polskiej tworczosci etiudowej zajmuje cykl 10 etiud
(1956) Grazyny Bacewicz (1909-1969)8 Jest ona autorkg takze dwdch innych
etiud, nie wiaczonych do wzmiankowanego zbioru: Etiudy tercjowej (1952)
i Etiudy na podwojne dzwieki (1955). Cykl 10 etiud nalezy do najwybitniejszych
polskich powojennych etiud fortepianowych. Pod wzgledem $rodkéw techniki gry
sg one etiudami jednorodnymi. Kazda podejmuje inny problem techniczny.
W dziesiecioczesciowym cyklu dwie (nr 5 i 8) sg etiudami typu kantylenowego,
za$ pozostate typu wirtuozowskiego. Rodzaj figuracji w pierwszej etiudzie jest
zblizony do tego, jaki Bacewicz zastosowata w pierwszej czesci Koncertu na or-
kiestre smyczkowa. W calej etiudzie zwracajg uwage specyficzne relacje miedzy-
dzwiekowe, przejawiajace sie prowadzeniem szesnastkowych figuracji w partii
prawej reki w odlegtosci kwarty lub undecymy od analogicznych figuracji w le-
wej (w catym utworze). Druga etiuda (Vivace) stanowi studium zagadnien artyku-
lacyjnych oraz niezaleznosci rytmicznej i artykulacyjnej rgk. Czwarta etiuda jest
jednogtosowsg, figuracyjng linig melodyczng, prowadzong na przemian przez pra-
wag i lewg reke. Podobnie jak w poprzednich etiudach, tak i w tej, kompozytorka
jest konsekwentna w konstruowaniu przebiegu w oparciu o dany materiat dzwie-
kowy. Celem dydaktycznym tej etiudy jest praca nad wyréwnaniem brzmienia
i doprowadzenie utworu do takiej perfekcji, aby przejmowanie melodii z lewej do
prawej reki nie byto styszalne. Podobny efekt spotykamy w drugiej etiudzie Paw-
fa Szymanskiego z cyklu Dwie etiudy oraz w pierwszej etiudzie Andrzeja Panuf-
nika z Kregu kwintowego. Etiuda nr 5 (Andante) jest éwiczeniem na r6znicowanie
ptaszczyzn dzwigkowych. Utwor zanotowany jest na trzech piecioliniach, beda-
cych rownoczesnie odrebnymi planami dzwigkowymi (por. Przykiad 4).

8 Etiudy G. Bacewicz byty przedmiotem badan kilku autoréw, miedzy innymi: E. Szczurko, Je-
zyk muzyczny 10 etiud fortepianowych Grazyny Bacewicz, w: Zeszyty Naukowe nr 10 Akademii
Muzycznej im. F. Nowowiejskiego, Bydgoszcz 1998, s. 25-26; M. Gasiorowska, Bacewicz, PWM,
Krakdow 1999, s. 260-266.
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Przyktad 4. G. Bacewicz, 10 etiud koncertowych, Etiudanr 5, t. 1-3

Jest to jedyna w cyklu etiuda polifoniczna, z wyraznie wyodrebnionymi
trzema planami dzwiekowymi. Podstawe rozwoju przebiegu muzycznego tworzy
w niej linia melodyczna zawarta na poczatku w srodkowym glosie, p6zniej nato-
miast takze w pozostatych gtosach (np. w drugim systemie w basie, w zdwojeniu
oktawowym). Podobienstwa do faktuiy tej etiudy mozna spotka¢ w niektoiych
etiudach Panufnika, utrzymanych w wolnych tempach i kantylenowym charakte-
rze. W etiudzie Bacewicz wieksza jest jednak ruchliwos$¢ i niezalezno$¢ gtosoéw
niz w etiudach Panufnika.

Etiuda nr 8 jest rodzajem spokojnego intermezza, utrzymanego w umiarko-
wanym tempie i $ciszonej dynamice. Problemem pianistycznym jest tu umiejet-
no$¢ wykreowania odpowiedniego nastroju, zmiany barw oraz uzyskania odpo-
wiedniej gtebi wyrazu. Etiuda ta oddziela od siebie dwie etiudy o charakterze
motorycznym - siédmga i dziewigtg. Caty cykl wienczy etiuda nr 10, bedgca pod-
sumowaniem catosci, mimo ze w materiale muzycznym nie wystepujg motywy
z poprzednich etiud. Tworzywo dzwiekowe bazuje w gtéwnej mierze na septy-
mach wielkich oraz na technice diadochokinetycznej (dwudzwiekowe motywy sg
prowadzone na przemian przez prawg i lewa reke). Z niektorych przetrzymywa-
nych dzwiekow szesnastkowej figuracji wytania sie ukryta linia melodyczna.
W ten sposdb tworzy sie swoista dwuptaszczyznowosc.

W grupie etiud o proweniencji neoklasycznej sytuujg sie takze Trzy etiudy
(1963-64) Andrzeja Nikodemowicza (ur. 1925). Typowo neoklasyczny przebieg
eksponuje jedynie ostatnia z nich. Etiuda nr 1jest studium na zmienno$¢ artyku-
lacji, rejestrow oraz na technike przygotowawczg, zas w niektorych odcinkach na
technike oktawowsg i technike podwojnych dzwiekéw, a ponadto na rézne rodzaje
figuracji. W drugiej etiudzie do omdéwionych zagadnien dochodzg problemy or-
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namentacji i skomplikowanej rytmiki. Trzecia etiuda, w catosci poswiecona jed-
nemu zagadnieniu wykonawczemu, jest utworem utrzymanym w technice diado-
chokinetycznej. Grane przemiennie figury dZwiekowe tworzg efekt tremola.
Przebieg etiudy opiera sie o zasade ciagtego crescenda, realizowanego konse-
kwentnie od poczatkowego pianissimo do finatowego fortissimo possibile. Kom-
pozytor we wszystkich etiudach stosuje zapis tradycyjny i konwencjonalny spo-
sob gry.

Inspiracje neoklasyczne mozna odnalez¢ w czterech Etiudach (1967) Maria-
na Sawy (1937-2005). Sa one o dziesie¢ lat pdzniejsze od etiud Grazyny Bace-
wicz, lecz pod wzgledem stylistyki brzmienia, neoklasycznej narracji, sposobu
gospodarowania materiatem dzwiekowym oraz Srodkéw techniki pianistycznej
zblizajg sie do muzyki autorki 10 etiud. Cykl obejmuje etiudy na r6zne problemy
techniczne: | - na podwdjne dzwieki, Il - oktawowa, Il - sekstowa, IV - figura-
cyjna na prawg reke. Etiudy Sawy sg brawurowe, utrzymane w charakterze etiud
koncertowych9.

Neoklasyczng stylistyke reprezentuje takze Etiuda (1967) Wiadystawa Sto-
winskiego (ur. 1930) z cyklu Miniatury nafortepian. Charakteiyzuje si¢ ona figu-
raiyjng, dwugtosowsq fakturg. Poczagtkowo kompozytor operuje materiatem dwu-
nastodZzwiekowym, rozdysponowanym miedzy partie obu rgk w taki sposéb, ze
lewa gra na czarnych klawiszach, a prawa na biatych. Podany schemat nie jest
stosowany jednak konsekwentnie i na drugiej stronie utworu sie zatamuje. Sto-
winski wykorzystuje figuracje kombinowane, pasazowe, wsparte na postepie roz-
tozonych trojdzwiekow lub operujgce wybranymi interwatami tercji i sekundy.
Spotykamy tu takze z rzadka pojawiajgce sie zmiany metrum. Nie decydujg one
jednak o polimetrii. Nalezy raczej mowic¢ o multimetrii, gdyz zmiany metrum nie
sg realizowane réwnoczesnie, lecz nastepuja liniowo w przebiegu dzieta.

Do estetyki neoklasycznej nawiazat takze przedstawiciel najmiodszego poko-
lenia tworcow polskich - Bartosz Kowalski-Banasewicz (ur. 1977) w Etiudzie
koncertowej (2001). W tym utworze zwraca uwage réznorodnos$¢ srodkow tech-
nicznych, wyrazowych i pianistycznych. Charakterystycznym efektem wptywaja-
cym na integracje materiatu dZwiekowego w catym utworze jest poczatkowy mo-
tyw, ztozony z postawionej w skrajnych rejestrach w partiach obu rgk oktawy na
dzwieku ,,d” i nastepujacej dalej krétkiej figuracji (por. Przyktad 5). Kompozytor
operuje gtownie komorka kwartowo-septymowg w przebiegach wertykalnych
i hoiyzontalnych oraz zr6znicowang artykulacja i dynamika.

9 M. Sawa nie ukonczyt swoich etiud. Jedynie pierwsza z nich zostata w petni ukonczona, po-
zostate za$ doprowadzone do repryzy. Cykl zostat - za zgoda kompozytora - ukonczony i przygo-
towany do druku, a nastepnie nagrany przez autora niniejszego artykutu. Por. M. Sawa, Utwory
fortepianowe, z. I, Towarzystwo im. Mariana Sawy Edition, Warszawa 2007, s. 2-3.
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Przyktad 5. B. Kowalski-Banasewicz, Etiuda koncertowa, t. 1-10
. 140 Bartosz Kowalski-Banasewicz

W dalszym przebiegu utworu pojawiajg sie figuracje kombinowane: pasazo-
we w prawej rece, akordowe w lewej, technika oktawowa i akordowa, figury dia-
dochokinetyczne oraz biegniki pieciodzwiekowe. Srodkowe ogniwo utworu, wy-
raznie wyodrebnione z catosci i skontrastowane z czeSciami skrajnymi, opiera sie
0 stopniowy rozwdj podanej na poczatku figury, ztozonej z granych przemiennie
dzwiekéw w ruchu 6semkowym, wzbogaconych od czasu do czasu akcentami.
Przebieg ulega statemu przyspieszeniu i w powigzaniu z crescendem prowadzi do
poteznej kulminacji. Etiuda Kowalskiego-Banasewicza nie ogranicza sie, jak
wiekszos¢ fortepianowych etiud, do eksplorowania jednego problemu techniczne-
go, lecz prezentuje zroznicowany zesp6t tych problemow.

3. Etiudy o proweniencjiawangardowejipostawangardowej

Sposréd omawianych etiud o proweniencji awangardowej najwczesniej po-
wstat cykl 12 etiud (1962-1965, rev. 1987) Franciszka Wozniaka (1932-2009).
Cykl zawiera etiudy zréznicowane pod wzgledem stopnia trudnosci, notacji mu-
zycznej, srodkéw techniki gry i techniki kompozytorskiejl0 Pierwsza etiuda jest
¢wiczeniem na repetycje dZzwiekow ze zmiang palca na jednym klawiszu. Cechg
charakterystyczng jest notacja ametryczna (uwzgledniajgca jednak podziat na
odcinki). Réwnomierny przebieg szesnastkowy zostat podzielony na grupy o roz-
nej liczbie dzwiekdéw (po dwa, trzy, cztery, pie¢) bez wptywu na zmiane pulsu
Irytmu. Etiuda nr 2 wykorzystuje spotykangw etiudach innych tworcow technike
diadochokinetyczng. Etiuda jest zanotowana bez metrum, lecz z zachowaniem

0 Por. M. Murawska, Franciszek Wozniak - 12 etiud nafortepian, w: Muzyka fortepianowa
XII1, Prace Specjalne 63, red. J. Krassowski i in., Gdansk 2004, s. 262-270.
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kreski taktowej, wskazujacej - podobnie jak w pierwszej etiudzie - podziat na
odcinki. Obie etiudy sg pod wzgledem zastosowania materiatu muzycznego i fak-
tury utworami monolitycznymi, w ktérych podany na poczatku schemat melo-
dyczno-iytmiczny jest realizowany konsekwentnie w catym utworze. Podobny
problem techniczny, zastosowany w drugiej etiudzie (tercjowej), wystepuje takze
w Osmej etiudzie (oktawowej), lecz ze zmieniong interwalistyka. Przyktadami
etiud na rézne rodzaje podwdjnych i potrojnych dZzwiekow sg ponadto: etiuda nr 9
(akordowa), etiuda nr 10 (na podwdjne dzwieki w partiach obu rak). Piata jest
nietypowym przyktadem etiudy na prawa reke (bez uzycia lewej). Etiuda nr 11
ma forme passacaglii z umieszczonym w partii lewej reki staccatowym motywem
przedzielanym pauzami.

Zbior siedmiu Etiud (1975) Andrzej Hundziaka (ur. 1927) prezentuje zrozni-
cowane problemy pianistyczne. Hundziak stosuje zaréwno tradycyjne ukfady
dzwiekowe, znane z literatuiy etiudowej (np. etiuda nr 6 tercjowa lub etiuda nr 3
na repetowane dzwieki), napisane jednak pozatonalnym jezykiem dzwiekowym,
jak i nowsze rozwigzania, polegajace m.in. na rezygnacji z kreski taktowej i no-
towaniu zapisu muzycznego w organizacji ametrycznej (np. etiuda nr 4). W in-
nych natomiast etiudach tgczy te dwa sposoby organizacji materiatu muzycznego
za pomocg notacji taktowej i beztaktowej. Etiudy Hundziaka utrzymane sg
w przejrzystej formie i fakturze. Moga one by¢ dobrym wprowadzeniem do wy-
konawstwa muzyki XX wieku. Etiuda nr 3 moze stanowié studium przygotowaw-
cze do Wariacji op. 27 A. Webema, za$ etiudy nr 1, 4, 5 - dzieki notacji beztak-
towej - do wyksztatcenia umiejetnosci wykonywania wielu utworéw dwudzie-
stowiecznych, notowanych w ten sposob.

Przyktadem etiudy fortepianowej, w ktorej zastosowano nowsze Srodki tech-
niki gry i techniki kompozytorskiej oraz dwudziestowieczne sposoby notacji mu-
zycznej jest Capriccio quasi etiuda (1982) Norberta Mateusza Kuznika (1946-
2006). Kompozytor wykorzystuje zroznicowane $rodki techniki gry. Notacja par-
tytory wskazuje zaréwno na tradycyjne, jak i na awangardowe sposoby organiza-
cji materiatu dZzwiekowego. Kuznik stosuje w utworze np. trzy rodzaje fermat -
krotka, Srednig i dtuga. Zapis grupy dzwiekow przekreslonych uko$ng linig ozna-
cza mozliwie najszybsze wykonanie danej figury dzwiekowej. Do elementow
nowej notacji muzycznej nalezy takze zapis acceUeranda lub ritardanda, uzyski-
wany poprzez rozwidlanie linii faczacej dzwieki i stopniowe rozdrobnienie warto-
$ci rytmicznych, co wskazuje ponizszy przykiad:
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Przykfad 6. N.M. Kuznik, Capriccio quasi etiuda, s. 7, sys. 4

Stopniowe przyspieszenie wskazanej powyzej figury diadochokinetycznejil
odbywa sie w oparciu o sukcesywne zblizanie do siebie poszczeg6lnych akordow
oraz zmiane warto$ci rytmicznych od ésemki w czterech pierwszych akordach do
trzydziestodwdjki w ostatnich. Zapis taki zastepuje tradycyjne okreslenie accelle-
rando. Zamiast taktowej organizacji przebiegu czasu muzycznego, Kuznik wpro-
wadza notacje beztaktowa, potaczong z okresleniem czasu trwania poszczegél-
nych odcinkow w sekundach, a w niektorych miejscach tgczy szereg motywow
jednym wspolnym wigzaniem (zob. Przykiad 7).

Przyktad 7. N.M. Kuznik, Capriccio quasi etiuda, s. 1, sys. 1-2

Jednym z ciekawszych przyktadéw postawangardowej etiudy fortepianowej
sg Dwie etiudy (1986) Pawta Szymanskiego (ur. 1954) - tworzace jeden organizm
ztozony z dwdch faz rozwojowych. Pierwsza eksponuje efekt echa, uzyskiwany
poprzez dwukrotne powtdrzenie tego samego akordu lub schematu dzwiekowego:
za pierwszym razem w dynamice fortissimo, a za drugim pianissimo. Stwarza to
ciekawy, barwny efekt wyrazowy, zblizony do efektu echa. Powt6rzenia akordow

1 Por. przypis nr 5.
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pojawiajg sie niespodziewanie, w roznych czestotliwosciach, zageszczajgc sie
w toku utworu. Kompozytor wyrdznia tu dwie kategorie dynamiczne - ffi mf Dla
dzwiekow notowanych w dynamicef f stosuje zapis rombami, za$ dla dynamiki mf
- tradycyjnymi nutami. Takie ujecie dynamiczne obowigzuje na przestrzeni cate-
go utworu.

Przyktad 8. P. Szymanski, Dwie etiudy, s. 3, sys. 1-3

i* G

Przebieg rozwija sie poprzez stopniowe zageszczanie pola dZzwiekowego, co
w punkcie kulminacyjnym prowadzi do rozpoczecia drugiej etiudy. Jest ona
utrzymana stale w fakturze figuracyjnej i technice diadochokinetycznej. Etiuda,
zanotowana na jednej pieciolinii (partie obu rak), powinna by¢ wykonana w tem-
pie prestissimo, bardzo rytmicznie, przy stale nacisnietym prawym pedale. Nie-
ktore dzwieki zostaty wyrdznione graficznie w postaci rombéw oznaczajacych
akcenty. DZwieki podkres$lone w ten sposob tworzgniezalezny plan melodyczny.

Przykfad 9. P. Szymanski, Dwie etiudy, s. 11 (fragment)
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Dwie etiudy Szymanskiego sg w catosci oparte na materiale tonalnym, wywo-
tujacym skojarzenia z muzyka J.S. Bacha. Wpisujg sie one w ten sposéb w kon-
wencje wihasciwg dla muzyki Szymanskiego, okreslang jako ,,surkonwencjona-
lizm”. Polega ona na operowaniu przez kompozytora motywami znanymi z trady-
cji i wplataniu ich w tworzywo dzwiekowe wiasnych kompozycji. Szymanski
wywotuje we wiasnej tworczosci swego rodzaju gre konwencjamil2 Do utworu
dotgczona zostata tabela wskazujgca na odpowiednie nastrojenie fortepianu:
kwinty powinny by¢ naturalne (3:2), zas kazda kwinta podzielona na siedem réw-
nych pottonéwi3 Dwie etiudy sytuuja sie w nurcie postmodernistycznym oraz
w estetyce minimalistycznej ze wzgledu na redukcjonizm materiatu dzwiekowego
do okreslonych struktur i state operowanie nimi w przebiegu utworu.

Szabolcs Esztényi (ur. 1939), z pochodzenia Wegier zamieszkaty od 1969 r.
w Warszawie, napisat dwa cykle etiud na dwa fortepiany (1979, 2005). Kompozy-
tor wyznaje: ,,Zbidr stanowi organiczng cato$¢, zarowno pod wzgledem struktur,
jak i ciagtego przenikania sie uktadéw: tonalnego («dosrodkowego») i pozatonal-
nego («odsrodkowego») (...). W obu grupach etiud koncentrowatem sie na zagad-
nieniu przestrzeni dzwiekowej, jej gtebi, a takze refleksyjnosci. Innymi stowy,
w miejsce tradycyjnej wirtuozerii, efektdw zewnetrznych, motoryki interesuje
mnie raczej subtelna, poetycka niekiedy aura dZzwiekowa i strefa ciszy”14

Jednym z najnowszych cykli fortepianowych etiud jest 12 etiud (2006)
Krzysztofa Baculewskiego (ur. 1950). Brzmienie pierwszej (oktawy w lewej rece
i figuracja w prawej) nasuwa skojarzenia z Etiudg C-dur op. 10 Chopina oraz
z pierwszg z dwoch etiud Lutostawskiego. Zdaniem autora: ,,Pomyst polegat na
skomponowaniu dwunastu utworéw w dwunastu roznych skalach, uporzadkowa-
nych chromatycznie w cykl. Skale nie sg tonacjami w tradycyjnym rozumieniu
tego stowa. Kazda z etiud porusza sie w nieco innym obszarze dzwiekowym
i prezentuje inng problematyke pianistyczng i kompozytorska. Dominujg tempa
szybkie i krétki czas narracji”15 Pod wzgledem $rodkéw techniki gry etiudy Ba-
culewskiego moga konkurowaé z etiudami Lutostawskiego czy Bacewicz. Twor-
ca nie wskazuje bezposrednio na inspiracje Chopinowskim cyklem, ale skojarze-
nie narzuca sie wprost. Pordwnanie mozna odnie$¢ takze do pierwszej z dwdch
etiud Lutostawskiego. Tworca zadaje pytanie: ,,Czy Etiuda, obarczona brzemie-
niem historii, moze jeszcze mie¢ sens artystyczny? Czy odwotanie sie do tradycji
porzadkowania miniatur fortepianowych w cykle ma po postmodernizmie jeszcze

2 A. Chiopecki, oméwienie do ptyty CD Pawet Szymanski - Worksfor piano, EMI Classics,
2006

BP. Szymanski, Dwie etiudy, Wydawnictwo Brevis, Warszawa 1986.

1 Sz. Esztényi, omowienie Etiud na dwafortepiany, w: ksigzka programowa Festiwalu War-
szawska Jesien, Warszawa 2007, s. 39.

B K. Baculewski, oméwienie 12 Etiud, w: ksigzka programowa Festiwalu Warszawska Jesien,
Warszawa 2007, s. 50-51.
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racje bytu? Czy w ogdle fortepian, jako instrument par excellence XIX-wieczny,
w repertuarze nieromantycznym jest w stanie dziS kogokolwiek zaintereso-
wac?”’16

4. Proéba rekapitulacji

Polska tworczos¢ etiudowa jest bogata i wartosciowa, ciekawa poznawczo
pod wzgledem $rodkdw techniki gry i techniki kompozytorskiej. Etiudy polskich
tworcéw, szczegdllnie wspotczesnych, rzadko pojawiajg sie w programach na-
uczania polskich szkét muzycznych, a takze w repertuarach koncertujacych piani-
stdw. Przyczyn nalezy szuka¢ w braku odpowiedniego przygotowania zaréwno
ucznidw, jak i nauczycieli, w niedostatecznej znajomosci i zrozumieniu muzyki
XX wieku, co powoduje opdr w sieganiu po te muzyke. Wykonawstwem muzyki
XX wieku zajmujg sie wiec prawie wylacznie ,,specjalisci”. W programach na-
uczania gry fortepianowej polska muzyka wspdtczesna zajmuje niewiele miejsca.
Wsrdd dziet zaleconych do uzytku dydaktycznego brakuje etiud wspdtczesnych
tworcoéw polskich, wytaczywszy utwory dydaktyczne F. Rybickiego, T. Szeli-
gowskiego, T. Paciorkiewicza czy W. Markiewiczdwny. Wykladowcy siegaja
niemal wytgcznie po etiudy Czernego, H. Berensa, J.B. Cramera, M. Myszkow-
skiego lub zbiory pod redakcjg S. Raube, Z. Romaszkowej czy W. Sawickigj
i G. Stempniowej. W tych dwdch kontekstach - nieznajomosci muzyki polskiej
i niecheci do muzyki wspdtczesnej - polska tworczos¢ fortepianowa XX wieku
jest wcigz otwartym polem badawczym oraz godnym polecenia repertuarem pia-
nistycznym.

INTRODUCTION TO THE PROBLEMS OF PERFORMANCE TECHNIQUE
AND COMPOSITIONAL DEVICES IN PIANO ETUDES
BY POLISH COMPOSERS (1916-2006)

Summary

The article covers the years 1916 to 2006, i.e. from Karol Szymanowski’s Twelve Etudes Op.
33 (1916) to Krzysztof Baculewski’s Twelve Etudes (2006). In that period piano etudes were writ-
ten hy many Polish composers. Those hy Szymanowski, Witold Lutostawski, Andrzej Panufnik,
Grazyna Bacewicz and Bolestaw Woytowicz are considered to he most representative. In the twen-
tieth and at the turn of the twenty-first century, the etude is not an anachronistic gerne, as evidenced
by the constant flow of new works permed hy composers. These include both works in which the
organization of the musical material draws on tradition and those which explore the techniques of
twentieth century music. The neo-classical trend exerted a far-reaching influence on the character
and stylistic features of Pohsh piano etudes from the first half of the twentieth century. Works hy
Lutostawski, Bacewicz, Woytowicz, Szeligowski, and to some extent hy Panufnik can serve as

BTamze, s. 51.
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examples. Etudes by Lutostawski and Bacewicz are beyond doubt of the most outstanding artistic
merit. They are part of the concert repertoire and are among the most frequently performed Polish
20th century etudes.

Etudes by Norbert Mateusz Kuznik, Andrzej Himdziak and Franciszek Wozniak employ the
techniques typical of new music, such as a new type of notation, and therefore belong to the avant-
garde and post-avantgarde group. The post-modernist Two Etudes by Pawet Szymariski also belongs
to tliis group. The work is a good example of ‘sur-conventionahty’, a style that is characteristic
of Szymaiiski’s music.

The eUides by Polish composers, particularly contemporary ones, are used all too rarely as in-
struction pieces in Polish music schools. They are also rarely included in recital programmes. The
reasons are the lack of adequate preparation of both sUidents and teachers, as well as an insufficient
knowledge and understanding of 20th century music. All tliis results in a reluctance to explore this
part of the Polish musical heritage.
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