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Przykiad 4. G. Bacewicz, 10 etiud koncertowych, Etiudanr 5,t 1-3

Jest to jedyna w cyklu etiuda polifoniczna, z wyraZznie wyodrebnionymi
trzema planami dZzwiekowymi. Podstawe rozwoju przebiegu muzycznego tworzy
w nigj linia melodyczna zawarta na poczatku w srodkowym gtosie, pdzniej nato-
miast takze w pozostatych gtosach (np. w drugim systemie w basie, w zdwojeniu
oktawowym). Podobienstwa do faktury tej etiudy mozna spotka¢ w niekt6rych
etiudach Panufnika, utrzymanych w wolnych tempach i kantylenowym charakte-
rze. W etiudzie Bacewicz wigksza jest jednak ruchliwos$¢ i niezaleznos¢ gtoséw
niz w etiudach Panufnika.

Etiuda nr 8 jest rodzajem spokojnego intermezza, utrzymanego w umiarko-
wanym tempie i $ciszonej dynamice. Problemem pianistycznym jest tu umiejet-
no$¢ wykreowania odpowiedniego nastroju, zmiany barw oraz uzyskania odpo-
wiedniej giebi wyrazu. Etiuda ta oddziela od siebie dwie etiudy o charakterze
motorycznym - siédma i dziewiatg. Caty cykl wieczy etiuda nr 10, bedgca pod-
sumowaniem catosci, mimo ze w materiale muzycznym nie wystepujg motywy
z poprzednich etiud. Tworzywo dZwiekowe bazuje w gtdéwnej mierze na septy-
mach wielkich oraz na technice diadochokinetycznej (dwudZzwiekowe motywy sg
prowadzone na przemian przez prawg i lewa reke). Z niektorych przetrzymywa-
nych dZwiekdéw szesnastkowej figuracji wytania sie ukryta linia melodyczna.
W ten sposob tworzy sie swoista dwuptaszczyznowosg.

W grupie etiud o proweniencji neoklasycznej sytuujg sie takze Trzy etiudy
(1963-64) Andrzeja Nikodemowicza (ur. 1925). Typowo neoklasyczny przebieg
eksponuje jedynie ostatnia z nich. Etiuda nr 1jest studium na zmienno$¢ artyku-
lacji, rejestréw oraz na technike przygotowawczg, za$ w niektérych odcinkach na
technike oktawowag i technike podwojnych dzwiekdw, a ponadto na rézne rodzaje
figuracji. W drugiej etiudzie do oméwionych zagadnien dochodzg problemy or-
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namentacji i skomplikowanej rytmiki. Trzecia etiuda, w catosci po$wiecona jed-
nemu zagadnieniu wykonawczemu, jest utworem utrzymanym w technice diado-
chokinetycznej. Grane przemiennie figury dZzwiekowe tworzg efekt tremola.
Przebieg etiudy opiera sie o zasade ciagtego crescenda, realizowanego konse-
kwentnie od poczatkowego pianissimo do finatowego fortissimo possibile. Kom-
pozytor we wszystkich etiudach stosuje zapis tradycyjny i konwencjonalny spo-
séb gry.

Inspiracje neoklasyczne mozna odnalez¢ w czterech Etiudach (1967) Maria-
na Sawy (1937-2005). Sg one o dziesiec lat pdzniejsze od etiud Grazyny Bace-
wicz, lecz pod wzgledem stylistyki brzmienia, neoklasycznej narracji, sposobu
gospodarowania materiatem dZzwiekowym oraz $rodkdéw techniki pianistycznej
zblizaja sie do muzyki autorki 10 etiud. Cykl obejmuje etiudy na rézne problemy

techniczne: | - na podwojne dzwieki, Il - oktawowa, Il - sekstowa, IV - figura-
cyjna na prawa reke. Etiudy Sawy sa brawurowe, utrzymane w charakterze etiud
koncertowych9.

Neoklasyczng stylistyke reprezentuje takze Etiuda (1967) Wiadystawa Sto-
winskiego (ur. 1930) z cyklu Miniatury nafortepian. Charakteryzuje sie ona figu-
racyjna, dwugtosowa faktura. Poczatkowo kompozytor operuje materiatem dwu-
nastodzwiekowym, rozdysponowanym miedzy partie obu rgk w taki sposob, ze
lewa gra na czarnych klawiszach, a prawa na biatych. Podany schemat nie jest
stosowany jednak konsekwentnie i na drugiej stronie utworu sie zalamuje. Sto-
winski wykorzystuje figuracje kombinowane, pasazowe, wsparte na postepie roz-
tozonych trojdzwiekdéw lub operujace wybranymi interwatami tercji i sekundy.
Spotykamy tu takze z rzadka pojawiajace sie zmiany metrum. Nie decydujg one
jednak o polimetrii. Nalezy raczej méwi¢ o multimetrii, gdyz zmiany metrum nie
sgrealizowane réwnoczesnie, lecz nastepujg liniowo w przebiegu dzieta.

Do estetyki neoklasycznej nawigzat takze przedstawiciel najmtodszego poko-
lenia twércédw polskich - Bartosz Kowalski-Banasewicz (ur. 1977) w Etiudzie
koncertowej (2001). W tym utworze zwraca uwage réznorodnos¢ srodkéw tech-
nicznych, wyrazowych i pianistycznych. Charakterystycznym efektem wplywajg-
cym na integracje materiatu dzwiekowego w catym utworze jest poczatkowy mo-
tyw, ztozony z postawionej w skrajnych rejestrach w partiach obu rak oktawy na
dzwieku ,,d” i nastepujacej dalej krétkiej figuracji (por. Przykiad 5). Kompozytor
operuje gtownie komorka kwartowo-septymowg w przebiegach wertykalnych
i horyzontalnych oraz zréznicowang artykulacjg i dynamika.

9 M. Sawa nie ukoniczyt swoich etiud. Jedynie pierwsza z nich zostata w petni ukoiczona, po-
zostate za$ doprowadzone do repryzy. Cykl zostat - za zgodg kompozytora - ukonczony i przygo-
towany do druku, a nastepnie nagrany przez autora niniejszego artykutu. Por. M. Sawa, Utwory
fortepianowe, z. |, Towarzystwo im. Mariana Sawy Edition, Warszawa 2007, s. 2-3.
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Przykiad 5. B. Kowalski-Banasewicz, Etiuda koncertowa, t. 1-10
J140 Bartosz Kowalski-Banasewicz

W dalszym przebiegu utworu pojawiajg sie figuracje kombinowane: pasazo-
we w prawej rece, akordowe w lewej, technika oktawowa i akordowa, figury dia-
dochokinetyczne oraz biegniki pieciodzwiekowe. Srodkowe ogniwo utworu, wy-
raznie wyodrebnione z catosci i skontrastowane z cze$ciami skrajnymi, opiera sie
0 stopniowy rozwdj podanej na poczatku figury, ztozonej z granych przemiennie
dzwiekdéw w ruchu 6semkowym, wzbogaconych od czasu do czasu akcentami.
Przebieg ulega statemu przyspieszeniu i w powigzaniu z crescendem prowadzi do
poteznej kulminacji. Etiuda Kowalskiego-Banasewicza nie ogranicza sie, jak
wiekszo$¢ fortepianowych etiud, do eksplorowaniajednego problemu techniczne-
go, lecz prezentuje zr6znicowany zespot tych problemaéw.

3. Etiudy o proweniencjiawangardowejipostawangardowej

Sposrod omawianych etiud o proweniencji awangardowej najwczesniej po-
wstat cykl 12 etiud (1962-1965, rev. 1987) Franciszka Wozniaka (1932-2009).
Cykl zawiera etiudy zréznicowane pod wzgledem stopnia trudnosci, notacji mu-
zycznej, Srodkdw techniki gry i techniki kompozytorskiejl0 Pierwsza etiuda jest
¢wiczeniem na repetycje dzwiekéw ze zmiang palca na jednym klawiszu. Cechg
charakterystyczng jest notacja ametryczna (uwzgledniajgca jednak podziat na
odcinki). Réwnomierny przebieg szesnastkowy zostat podzielony na grupy o roz-
nej liczbie dzwiekéw (po dwa, trzy, cztery, pie¢) bez wptywu na zmiane pulsu
lrytmu. Etiuda nr 2 wykorzystuje spotykangw etiudach innych twdrcow technike
diadochokinetyczng. Etiuda jest zanotowana bez metrum, lecz z zachowaniem

(0] Por. M. Murawska, Franciszek Wozniak - 12 etiud nafortepian, w: Muzyka fortepianowa
XI1I1, Prace Specjalne 63, red. J. Krassowski i in., Gdansk 2004, s. 262-270.



242 MARCIN LUKASZEWSKI

kreski taktowej, wskazujacej - podobnie jak w pierwszej etiudzie - podziat na
odcinki. Obie etiudy sa pod wzgledem zastosowania materiatu muzycznego i fak-
tury utworami monolitycznymi, w ktérych podany na poczatku schemat melo-
dyczno-rytmiczny jest realizowany konsekwentnie w catym utworze. Podobny
problem techniczny, zastosowany w drugiej etiudzie (tercjowej), wystepuje takze
w 6smej etiudzie (oktawowej), lecz ze zmieniong interwalistyka. Przykladami
etiud na rézne rodzaje podwaojnych i potréjnych dzwiekdw sa ponadto: etiuda nr 9
(akordowa), etiuda nr 10 (na podwdjne dzwieki w partiach obu rak). Pigta jest
nietypowym przyktadem etiudy na prawa reke (bez uzycia lewej). Etiuda nr 11
ma forme passacaglii z umieszczonym w partii lewej reki staccatowym motywem
przedzielanym pauzami.

Zbior siedmiu Etiud (1975) Andrzej Hundziaka (ur. 1927) prezentuje zrozni-
cowane problemy pianistyczne. Hundziak stosuje zaréwno tradycyjne uklady
dzwiekowe, znane z literatury etiudowej (np. etiuda nr 6 tercjowa lub etiuda nr 3
na repetowane dzwieki), napisane jednak pozatonalnym jezykiem dzwiekowym,
jak i nowsze rozwigzania, polegajgce m.in. na rezygnacji z kreski taktowej i no-
towaniu zapisu muzycznego w organizacji ametrycznej (np. etiuda nr 4). W in-
nych natomiast etiudach tgczy te dwa sposoby organizacji materiatu muzycznego
za pomocg notacji taktowej i beztaktowej. Etiudy Hundziaka utrzymane sg
w przejrzystej formie i fakturze. Moga one by¢ dobrym wprowadzeniem do wy-
konawstwa muzyki XX wieku. Etiuda nr 3 moze stanowi¢ studium przygotowaw-
cze do Wariacji op. 27 A. Webema, za$ etiudy nr 1, 4, 5 - dzieki notacji beztak-
towej - do wyksztatcenia umiejetnosci wykonywania wielu utworéw dwudzie-
stowiecznych, notowanych w ten sposob.

Przyktadem etiudy fortepianowej, w ktérej zastosowano nowsze $rodki tech-
niki gry i techniki kompozytorskiej oraz dwudziestowieczne sposoby notacji mu-
zycznej jest Capriccio quasi etiuda (1982) Norberta Mateusza KuZnika (1946-
2006). Kompozytor wykorzystuje zréznicowane $rodki techniki gry. Notacja par-
tytory wskazuje zaréwno na tradycyjne, jak i na awangardowe sposoby organiza-
cji materiatu dzwiekowego. Kuznik stosuje w utworze np. trzy rodzaje fermat -
krétka, Srednia i dtuga. Zapis grupy dzwiekow przekreslonych uko$ng linia ozna-
cza mozliwie najszybsze wykonanie danej figury dZzwiekowej. Do elementow
nowej notacji muzycznej nalezy takze zapis accelleranda lub ritardanda, uzyski-
wany poprzez rozwidlanie linii faczacej dzwieki i stopniowe rozdrobnienie warto-
§ci rytmicznych, co wskazuje ponizszy przykiad:
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Przyktad 6. N.M. Kuznik, Capriccio quasi etiuda, s. 7, sys. 4

Stopniowe przyspieszenie wskazanej powyzej figury diadochokinetycznejil
odbywa sie w oparciu o sukcesywne zblizanie do siebie poszczegolnych akordow
oraz zmiane wartosci rytmicznych od 6semki w czterech pierwszych akordach do
trzydziestodwojki w ostatnich. Zapis taki zastepuje tradycyjne okreslenie accelle-
rando. Zamiast taktowej organizacji przebiegu czasu muzycznego, Kuznik wpro-
wadza notacje beztaktowa, potaczong z okreSleniem czasu trwania poszczegdl-
nych odcinkéw w sekundach, a w niektérych miejscach tgczy szereg motywow
jednym wspolnym wigzaniem (zob. Przykitad 7).

Przykiad 7. N.M. KuzZnik, Capriccio quasi etiuda, s. 1, sys. 1-2

Jednym z ciekawszych przyktadéw postawangardowej etiudy fortepianowej
sg Dwie etiudy (1986) Pawta Szymanskiego (ur. 1954) - tworzace jeden organizm
ztozony z dwoch faz rozwojowych. Pierwsza eksponuje efekt echa, uzyskiwany
poprzez dwukrotne powtorzenie tego samego akordu lub schematu dzwiekowego:
za pierwszym razem w dynamice fortissimo, a za drugim pianissimo. Stwarza to
ciekawy, barwny efekt wyrazowy, zblizony do efektu echa. Powtdrzenia akordow

1 Por. przypis nr 5.



244 MARCIN LUKASZEWSKI

pojawiajg sie niespodziewanie, w roznych czestotliwosciach, zageszczajac sie
w toku utworu. Kompozytor wyrédznia tu dwie kategorie dynamiczne - ff i mf. Dla
dzwiekéw notowanych w dynamicef f stosuje zapis rombami, za$ dla dynamiki mf
- tradycyjnymi nutami. Takie ujecie dynamiczne obowigzuje na przestrzeni cate-
go utworu.

Przykiad 8. P. Szymanski, Dwie etiudy, s. 3, sys. 1-3

y y-y-*JIw TA+T00:-Tt
R !

yyy TY YV A N

1

Przebieg rozwija sie poprzez stopniowe zageszczanie pola dZzwiekowego, co
w punkcie kulminacyjnym prowadzi do rozpoczecia drugiej etiudy. Jest ona
utrzymana stale w fakturze figuracyjnej i technice diadochokinetycznej. Etiuda,
zanotowana na jednej pieciolinii (partie obu rak), powinna by¢ wykonana w tem-
pie prestissimo, bardzo rytmicznie, przy stale nacisnietym prawym pedale. Nie-
ktore dzwieki zostaty wyrdznione graficznie w postaci rombéw oznaczajacych
akcenty. Dzwieki podkres$lone w ten sposdb tworza niezalezny plan melodyczny.

Przyktad 9. P. Szymanski, Dwie etiudy, s. 11 (fragment)



TECHNIKI GRY | SRODKI KOMPOZYTORSKIE W ETIUDACH FORTEPIANOW YCH 245

Dwie etiudy Szymanskiego sg w cato$ci oparte na materiale tonalnym, wywo-
tujacym skojarzenia z muzyka J.S. Bacha. Wpisujg sie one w ten sposéb w kon-
wencje wihasciwg dla muzyki Szymarnskiego, okreslang jako ,,surkonwencjona-
lizm”. Polega ona na operowaniu przez kompozytora motywami znanymi z trady-
cji i wplataniu ich w tworzywo dzwiekowe wihasnych kompozycji. Szymanski
wywoluje we wiasnej tworczosci swego rodzaju gre konwencjamil2 Do utworu
dotgczona zostata tabela wskazujgca na odpowiednie nastrojenie fortepianu:
kwinty powinny by¢ naturalne (3:2), za$ kazda kwinta podzielona na siedem réw-
nych pottondéwi3 Dwie etiudy sytuujag sie w nurcie postmodernistycznym oraz
w estetyce minimalistycznej ze wzgledu na redukcjonizm materiatu dZzwiekowego
do okreslonych struktur i state operowanie nimi w przebiegu utworu.

Szabolcs Esztényi (ur. 1939), z pochodzenia Wegier zamieszkaty od 1969 r.
w Warszawie, napisat dwa cykle etiud na dwa fortepiany (1979, 2005). Kompozy-
tor wyznaje: ,,Zbior stanowi organiczng cato$¢, zaréwno pod wzgledem struktur,
jak i ciggtego przenikania sie uktadéw: tonalnego («dosSrodkowego») i pozatonal-
nego («odsrodkowego») (...). W obu grupach etiud koncentrowatem sie na zagad-
nieniu przestrzeni dzwiekowej, jej glebi, a takze refleksyjnosci. Innymi stowy,
w miejsce tradycyjnej wirtuozerii, efektdbw zewnetrznych, motoryki interesuje
mnie raczej subtelna, poetycka niekiedy aura dzwiekowa i strefa ciszy”14

Jednym z najnowszych cykli fortepianowych etiud jest 12 etiud (2006)
Krzysztofa Baculewskiego (ur. 1950). Brzmienie pierwszej (oktawy w lewej rece
i figuracja w prawej) nasuwa skojarzenia z Etiudg C-dur op. 10 Chopina oraz
z pierwszg z dwoch etiud Lutostawskiego. Zdaniem autora: ,,Pomyst polegat na
skomponowaniu dwunastu utworéw w dwunastu réznych skalach, uporzadkowa-
nych chromatycznie w cykl. Skale nie sg tonacjami w tradycyjnym rozumieniu
tego stowa. Kazda z etiud porusza sie w nieco innym obszarze dzwiekowym
i prezentuje inng problematyke pianistyczng i kompozytorska. Dominujg tempa
szybkie i krétki czas narracji”15 Pod wzgledem $Srodkéw techniki gry etiudy Ba-
culewskiego moga konkurowac z etiudami Lutostawskiego czy Bacewicz. Twor-
ca nie wskazuje bezposrednio na inspiracje Chopinowskim cyklem, ale skojarze-
nie narzuca sie wprost. Poréwnanie mozna odnie$¢ takze do pierwszej z dwdbch
etiud Lutostawskiego. Twérca zadaje pytanie: ,,Czy Etiuda, obarczona brzemie-
niem historii, moze jeszcze mie¢ sens artystyczny? Czy odwolanie sie do tradycji
porzadkowania miniatur fortepianowych w cykle ma po postmodernizmie jeszcze

R A. Chiopecki, oméwienie do ptyty CD Pawet Szymanski - Worksfor piano, EMI Classics,
2006

BP. Szymanski, Dwie etiudy, Wydawnictwo Brevis, Warszawa 1986.

1 Sz. Esztényi, oméwienie Etiud na dwafortepiany, w: ksigzka programowa Festiwalu War-
szawska Jesien, Warszawa 2007, s. 39.

B K. Baculewski, oméwienie 12 Etiud, w: ksiazka programowa Festiwalu Warszawska Jesien,
Warszawa 2007, s. 50-51.
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racje bytu? Czy w ogole fortepian, jako instrument par excellence XIX-wieczny,
w repertuarze nieromantycznym jest w stanie dzis kogokolwiek zaintereso-
wac?”16

4. Proba rekapitulaciji

Polska tworczo$¢ etiudowa jest bogata i wartosciowa, ciekawa poznawczo
pod wzgledem $rodkdw techniki gry i techniki kompozytorskiej. Etiudy polskich
tworcow, szczegolnie wspotczesnych, rzadko pojawiajg sie w programach na-
uczania polskich szkot muzycznych, a takze w repertuarach koncertujgcych piani-
stow. Przyczyn nalezy szukaé w braku odpowiedniego przygotowania zar6wno
ucznidw, jak i nauczycieli, w niedostatecznej znajomosci i zrozumieniu muzyki
XX wieku, co powoduje opo6r w sieganiu po te muzyke. Wykonawstwem muzyki
XX wieku zajmuja sie wiec prawie wylgcznie ,,specjalisci”. W programach na-
uczania gry fortepianowej polska muzyka wspdtczesna zajmuje niewiele miejsca.
Wsrod dziet zaleconych do uzytku dydaktycznego brakuje etiud wspédiczesnych
tworcow polskich, wytgczywszy utwory dydaktyczne F. Rybickiego, T. Szeli-
gowskiego, T. Paciorkiewicza czy W. Markiewiczowny. Wyktadowcy siegajg
niemal wylgcznie po etiudy Czernego, H. Berensa, J.B. Cramera, M. Myszkow-
skiego lub zbiory pod redakcja S. Raube, Z Romaszkowej czy W. Sawickiej
i G. Stempniowej. W tych dwdch kontekstach - nieznajomosci muzyki polskiej
i niecheci do muzyki wspotczesnej - polska tworczoSC fortepianowa XX wieku
jest wcigz otwartym polem badawczym oraz godnym polecenia repertuarem pia-
nistycznym.

INTRODUCTION TO THE PROBLEMS OF PERFORMANCE TECHNIQUE
AND COMPOSITIONAL DEVICES IN PIANO ETUDES
BY POLISH COMPOSERS (1916-2006)

Summary

The article covers the years 1916 to 2006, i.e. from Karol Szymanowski’s Twelve Etudes Op.
33 (1916) to Krzysztof Baculewski’s Twelve Etudes (2006). In that period piano etudes were writ-
ten by many Polish composers. Those hy Szymanowski, Witold Lutostawski, Andrzej Panufnik,
Grazyna Bacewicz and Bolestaw Woytowicz are considered to be most representative. In the twen-
tieth and at the turn of the twenty-first century, the etude is not an anachronistic genre, as evidenced
by the constant flow of new works penned by composers. These include both works in which the
organization of the musical material draws on tradition and those which explore the techniques of
twentieth century music. The neo-classical trend exerted a far-reaching influence on the character
and stylistic features of Pohsh piano etudes from the first half of the twentieth century. Works by
Lutostawski, Bacewicz, Woytowicz, Szeligowski, and to some extent hy Panufnik can serve as

BTamze, s. 51.
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examples. Etudes by Lutostawski and Bacewicz are beyond doubt of the most outstanding artistic
merit. They are part of the concert repertoire and are among the most frequently performed Polish
20th century etudes.

Etudes by Norbert Mateusz Kuznik, Andrzej Himdziak and Franciszek Wozniak employ the
techniques typical of new music, such as a new type of notation, and therefore belong to the avant-
garde and post-avantgarde group. The post-modernist Two Etudes by Pawet Szymanski also belongs
to tins group. The work is a good example of ‘sur-conventionality’, a style that is characteristic
of Szymahski’s music.

The eUides by Polish composers, particularly contemporary ones, are used all too rarely as in-
struction pieces in Polish music schools. They are also rarely included in recital programmes. The
reasons are the lack of adequate preparation of both sUidents and teachers, as well as an insufficient
knowledge and understanding of 20th century music. All tins results in a reluctance to explore this
part of the Polish musical heritage.

Translated by: Michat Kubicki

Keywords: diadochokinesis, etude, figuration, piano, minimal music, neo-classicism, compos-
ing technique

Nota o Autorze: dr Marcin T. Lukaszewski - adiunkt w specjalnosci Muzykologia Ko-
Scielna UKSW. Zainteresowania naukowe: fortepianowa, wokalna i wokalno-instrumentalna muzy-
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SALEZJANIE W KOBYLNICY W LATACH 1950-2009
IW KWAKOWIE W LATACH 1950-1989

Kobylnica od dawna byta duzg miejscowos$cia gminng. Pierwszg wzmianke
0 Kobylnicy zamieszczono 15 VI 1315 r. w dokumencie Waldemara Branden-
burskiego, ktdry - jako lenno - miejscowosé te przekazat Kazimierzowi Swiecy
ljego potomkom. Historia Kobylnicy $ciSle zwigzata sie z dziejami rodu Puttka-
merdw oraz pobliskiego tosina. Jej sytuacje ekonomiczng determinowato poto-
zenie przy potudniowej granicy Stupska. Kwakowo, zlokalizowane przy gtow-
nym szlaku komunikacyjnym Stupsk - Miastko, w odlegtosci 10 km na potudnie
od Stupska, legitymuje sie historie jeszcze wczesniejsza. W zamierzchlej prze-
sztosci wie$ byta rodzinnym lennem Zitzewitzéw, od 1680 r. nalezata do rodzin
V. Goltz, nastepnie v. Wobeser, v. Blumenthal i od 1913 r. v. Puttkamerl

1. Ludnos$¢iliczba katolikéw

Po zakonczeniu dziatan wojennych, na terenie obydwu ustanowionych pdz-
niej parafii, sukcesywnie osiedlata sie ludnos¢ przesiedlana zza Bugu, centralnych
rejondw kraju, Polacy z Zachodu i zdemobilizowani zotnierze. W 1949 r., na tery-
torium parafii Kobylnica zamieszkiwato okoto 2500 wiernych. Ludzie ci rekruto-
wali sie z r6znych stron, jedynie Lulemino zamieszkiwata jedna wioska z Woty-
nia. Do wyjatkbw nalezato przede wszystkim Kwakowo, zajete przez Armie
Czerwong, ktora przetrzymywata Niemcédw az do 1957 r. Pod wzgledem wyzna-
niowym stan mieszkancow parafii przedstawiat sie nastepujaco: 1.706 rzymskich
katolikdw, 97 grekokatolikow, 69 prawostawnych, 65 Swiadkéw Jehowy, 22 Ko-

1 Por. K.H. Pagel, Der Landkreis Stolp in Pommern, Lubeck 1989, s. 663-667, 669-371,
791-792; E. Hermann, Kublitz und Adling Kublitz, Hann 2001, s. 108n.; F. Mamuszka, J. Stankie-
wicz, Zabytki powiatu stupskiego, Poznan 1962, s. 80; A. Swietlicka, E. Wistawska, Stownik histo-
ryczny miast i wsi, wojewddztwa stupskiego, Stupsk 1998, s. 98, s. 111; E. Wigzowski, Wies$ krolew-
ska i szlachecka, Powiat Stupski 5(2005)9-10, s. 35-36.
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Sciota narodowego, 4 baptystow, 450 niemieckich ewangelikow2 Dane staty-
styczne mieszkancow w parafiach Kobylnica i Kwakowo oraz liczba wiernych
przedstawiaty sie nastepujgco: w 1949 r., w parafii pw. Najswietszego Serca Pana
Jezusa w Kobylnicy byto 2.490 katolikow3 1959 r. - 2.866 wiernychd, 1974 r.
parafia Kobylnica liczyta 550 wiernych, a parafia Niepokalanego Poczecia Naj-
Swietszej Matyi Panny w Kwakowie ok. 300 wiernych5 1977 r. 3.200 parafian
liczyta Kobylnica, a 2.137 - Kwakowo6, 1982 r. - 3.764 parafian byto w Kobyl-
nicy, 2.432 - w Kwakowie7, 1987 r. - 4.085 parafian miata Kobylnica, 2.461 -
Kwakowo8 W 1998 r. na terenie parafii Kobylnica zamieszkiwato 3.920 osdéb,
w tym 3.830 katolikéw9. Dane liczbowe ludnosci zamieszkujacej w obydwu para-
fiach jednoznacznie wskazujg tendencje wzrostowa. Po transformacji polityczno-
ekonomicznej z 1989 r., parafie Kobylnica tworzyty bardzo zamozne tereny pod-
miejskie, do ktétych zakwalifikowa¢ nalezy Kobylnice i Bolestawice, ktore nie-
mal potaczyty sie ze Stupskiem. Trudno byto réwniez dostrzec granice tosina
i Widzina z Kobylnicg i stanowigce potudniowo-zachodnig cze$¢ parafii tereny po
pegeerowstde 10l

2. Okolicznosciobjeciaplacéwek przez salezjanéw

Pierwszym kaptanem katolickim, ktory 29 V 1945 r. przybyt do Stupska
i rozpoczat prace duszpasterska na ziemi stupskiej byt ks. Jan Ziejgll ,,Oprawia-
tem pierwszy msze $w. w kosciotach po ewangelickich i przejmowatem je w Ust-
ce, Gardnie, Smotdzinie, Gtdwczycach, Potegowie, Damnicy, Kublicach (Kobyl-
nicy)”12 Drugim ksiedzem katolickim, zwigzanym blizej z placowka duszpaster-
ska w Kobylnicy, byt proboszcz parafii pw. MB Krélowej Rézarca $w. w Stup-

2 Por. J. Pietrzykowski, Obecno$¢ Salezjanéw Inspektora $w. Stanistawa Kostki na Ziemiach
Odzyskanych w latach 1945 1952, Kutno 1990, s. 95.

3Por. Schematyzm Administracji Apostolskiej Kamienskiej, Lubuskiej i Pratatury Pilskiej, red.
J. Michalski, Gorzéw WIkp. 1949, s. 204-205.

4 Por. Schematyzm Diecezji Gorzowskiej [dalej: SDG] 1959, Gorzéw Wikp. 1959 s. 232.

5Por. P.T. Mielczarek, Schematyzm Diecezji Kosza!lifisko-Kotobrzeskiej [dalej: SDKK] 1974,
Koszalin 1974, s. 108-109.

6Por. tenze, SDKK 1977, Koszalin 1977, s. 139-140.

7Por. tenze, SDKK 1982, Koszalin 1982, s. 333-335.

8Por. tenze, SDKK 1987, Koszalin 1987, s. 489-491.

9Por. K. Zadarko, D. Koriska, K. Wilkowska, SDKK 1998, Koszalin 1998, s. 377.

10T. Rogowski, Salezjanska parafia, Gos¢ Niedzielny 77(2000)49, s. 17.

1 Por. Archiwum Parafii NSPJ w Kobylnicy [dalej: APNSPJK], Kronika parafii pw. NSPJ
w Kobylnicy 1951-2009, b. sygn. b. pag.; J. Zieja, Zycie Ewangelia, Spisane przez J. Moskwe, Paris
1991, s. 11-20; E. Wigzowski, Nowy kosciot salezjanéw. Stowo. Dziennik Katolicki 1(1993)4, s. 5.

2 Archiwum Sidstr Urszulanek Serca Jezusa Konajacego w Stupsku, Garsé wspomnien, Pismo
bez daty do Kurii Gorzowskiej podpisane przez ks. Jana Zieje; E. Wigzowski, Catowali go w reke
i dotykali sutanny. Powiat Shipski 9(2009)8-9, s. 32-33.
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sku, ks. Karol Chmielewskil3 Wikariuszem wyznaczonym przez niego dla pla-
coéwki w Kobylnicy byt ks. Bernard Jax, autochton, ktéry pézniej wyjechat do
Niemiecl4 Dopiero 21 V 1947 r. przybyt do Kobylnicy i zamieszkat oraz zarza-
dzat placéwka duszpasterska do 25 V 1950 r. kaptan diecezji kieleckiej ks. Fran-
ciszek Kluszczynskila

W imieniu Zgromadzenia Salezjanskiego parafie pw. Sw. Rodziny i $w. Judy
Tadeusza w Stupsku 31 VIII 1949 r. przejat ks. Franciszek Krajewskils Byt on
réwniez pierwszym salezjaninem, ktdry jako wikariusz administrator na polecenie
ks. dziekana Chmielewskiego, a p6zniej takze kurii gorzowskiej, zaopiekowat sie
nieobsadzong placéwka duszpasterskg w Kobylnicyl/. Obowigzek ten petnit od
11V 1950 r. do 26 V 1951 r. Wspierali go dwaj wspdtbracia: ks. Jan Bierikowski
iks. Marian Kaminski. W tym czasie jeden z salezjandw pracujacych przy
ul. Grottgera w Stupsku dojezdzat w niedziele na godz. 13.00 do Kobylnicy, aby
celebrowaé Msze $w. Na skutek prosb ks. Krajewskiego, zdecydowat sie przybyé
do wakujacej placowki w Kobylnicy ks. Lucjan Kozlik18

3. Ustanowienie parafiiorazich terytoria

Parafie pw. NSPJ w Kobylnicy erygowano 1VI 1951 r.19 a dekret powotuja-
cy ja, wystawiony przez 6wczesnego rzadce Ordynariatu Gorzowskiego, wikariu-
sza kapitulnego, ks. prat. Tadeusza Zatuczkowskiego w Gorzowie, nosi date
19V 1951 r. W klauzuli odnoszgcej sie do terytorium napisano tylko, ze ,,granice
parafii pozostajg na razie takie same, jak je okreslaty dotychczasowe zarzadzenia

B Por. SDG 1969, s. 23; SDKK 1974, s. 24; K. Nestoruk, Salezjariska parafia Sw. Rodziny
i $w. Judy Tadeusza w Stupsku w latach 1949-1977, Lublin 1999, mps, s. 30; E. Wigzowski, Parafia
katolicka Najswietszego Serca Pana Jezusa w Kobylnicy do 2000 roku, Poznan 2002, mps, s. 30.

M Por. W. Markiewicz, Droga do upragnionego kaptanstwa i duszpasterstwo do emerytuiy,
Stupsk 1984, mps, s. 177; A. Obecny, Kobylnica -parafia pw. Najsw. Serca Pana Jezusa, Stupsk
2001, s. 19.

5 Por. E. Wigzowski, Salezjanie na Pomorzu Srodkowym w latach 1945-2000, Warszawa
2009, mps, s. 227.

16Neh-olog salezjandw polskich 1891-1976, Krakéw-t6dz 1976, mps, s. 50; A. Swida, Towa-
rzystwo Salezjanskie. Rys historyczny, Krakéw 1984, s. 203; S. Wilk, Sto lat apostolstwa salezjan-
skiego w Polsce (1898-1998), Lublin-Warszawa 1998, s. 24-25.

I7Por. APNSPJK, Kromka parafii..., b. pag.

18 Por. Archiwum Diecezji Koszalinsko-Kotobrzeskiej [dalej;: ADKK], T. Kobylnica 1945-
1972, sygn. LK 3, b. pag.; Archiwum Parafii Sw. Rodziny i $w. Judy Tadeusza w Stupsku, Kromka
parafii <Sv Rodziny i $w. Judy Tadeusza w Stupsku 1949-2000, b. sygn., b. pag.; J. Stanek, Zarys
Historii placéwki salezjanskiej w Stupsku, Stupsk 1969, mps, s. 2; L. Kozlik, Historia pierwszego
dziesiecioleciaparafii Kobylnica Stupska, Kobylnica 1955, mps, s. 1

B Por. M. Chorzepa. Rozwdj organizacji koscielnej na Ziemi Lubuskiej i Pomorzu Zachodnim
w latach 1945-1965, Nasza Przesztos¢ 22(1965), s. 135; J. Pietrzykowski, Salezjanie w Polsce
1945-1989, Warszawa 2007, s. 240-241.



