Agnieszka Zagrajek

Rekopismienny greckokatolicki
"Irmologion" z konca XVII w. jako
przykiad kultury pogranicza
chrzescijanskiego Wschodu 1
Zachodu : analiza ikonograficzna

Series Byzantina 2, 225-240

2004

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Rekopismienny greckokatolicki Irmologion z kovica XVII w.
jako przyktad kultury pogranicza chrzescijariskiego
Wschodu i Zachodu. Analiza ikonograficzna

Agnieszka Zagrajek, Wroclaw

Wiele zabytkéw sztuki moze stanowic przyklad wzajemnego oddzialy-
wania tradycji chrzescijariskiego Wschodu i Zachodu. Jednym z nich jest
niewielka, bogato ilustrowana ksiega' - rekopis$mienny Irmologion® z koti-
ca XVII w., zapisany w jezyku staroukrairiskim®, powstaly na obszarze,
ktérego centrum kulturowym w XVII i XVIII w. byt Lwéw*.

Celem niniejszego artykulu jest przebadanie szaty ilustracyjnej Irmolo-
gionu pod wzgledem ikonograficznym. Dotyczy to ustalenia motywoéw iko-
nograficznych, wskazania konkretnych pierwowzoréw wykorzystanych
przez autora Irmologionu, a takze okreslenia zakresu jego samodzielnej krea-
cji artystycznej. Zagadnienie ornamentyki $ciSle zespalajacej sie z przed-
stawieniami figuralnymi w przypadku co najmniej potowy ilustracji jest

! Ksigga o wymiarach: 11 x 17 cm, w oprawie 15 x 18 cm. Sklada sig¢ ze 106 kart pierwot-
nie nienumerowanych. Mozna je podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy: karty zawierajgce
wylacznie zapis nutowy i towarzyszgcy mu zapis tekstu irmoséw w jezyku staroukrairiskim
oraz karty zawierajgce ilustracje.

2 Obszerne oméwienie irmologionu jako typu ksiggi liturgicznej mozna znalezé w opra-
cowaniach: O. Narbutt, Historia i typologia ksigg liturgicznych bizantyrisko-stowiariskich. Za-
gadnienie identyfikacji wedtug kryterium tresciowego, Warszawa 1979; M. Lenczewski, Litur-
gika, Warszawa 1981, s. 71-86. Natomiast podstawowe opracowanie dziejéw irmologionu
na ziemiach ruskich wraz z katalogiem 1111 rekopiséw przedstawil J. Jasynowskyj, Ukra-
Jinski ta bitoruski notolinijni Irmolohij 16-18 stolit”. Katatoh i kodykotohiczno-paleohraficzne
doslizdennia, Lwiw 1996, s. 624. Omawiany Irmologion nie zostal wigczony do wspomnia-
nego katalogu.

3 Wszystkie informacje o zapisie tekstu oraz tlumaczenia i transliteracje przytoczono
dzieki uprzejmosci p. Andrija Szkrabiuka.

4 Histori¢ zabytku, analize treéci przedstawien, styl, a takze $rodowisko powstania Ir-
mologionu oméwiono szeroko w artykule: A. Zagrajek, Szata ilustracyjna rekopismiennego
greckokatolickiego Irmologionu z korica XVII w., ,Krakowsko-Wileriskie Studia Slawistycz-
ne”, t. I, Krakéw 2001, s. 261-290.
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réwnie interesujace, ale w niniejszej pracy zostato potraktowane skrétowo.
Analize zakoniczy ogélna charakterystyka szaty ilustracyjnej jako calosci.

Prezentacje materiatu badawczego rozpocznie charakterystyka przedsta-
wien figuralnych, ktére zostaly pogrupowane w trzy zasadnicze czesci. Jedng
grupe stanowig ilustracje, ktére przynaleza tematycznie do kregu tradycji
chrzescijaniskiego Wschodu, drugg - mieszczace si¢ w tradycji laciniskie;j.
Grupa posrednia zawiera przedstawienia trudne do jednoznacznego przypo-
rzadkowania, gdyz powstaly one w wyniku przenikania si¢ tematéw. Kolej-
no$é omawiania ilustracji w obrebie grup uzalezniono od malejgcej czytelnosci.

Zastawka ukazujgca Deesis zostata skopiowana z goérnej cze$ci strony
tytutowej druku cerkiewnego® - Minei Swigtecznej z 1638 .8 Autor ilustra-
cji Irmologionu zachowatl dosy¢ wiernie cato§é kompozycji zapozyczonego,
wykadrowanego fragmentu. Identycznie z graficznym pierwowzorem zo-
stat ukazany Chrystus zasiadajgcy na teczy, gest Jego roztozonych rak, a takze
poza i szaty stojgcych po bokach postaci Maryi i §w. Jana Chrzciciela oraz
para anioléw trzymajgcych banderole z tekstem modlitwy (,,S[WIA]T
S[WIA]T S{WI A]T HOSPOD’ SAWAOT POWNY SUT"” -, Swiety, Swie-
ty, Swiety Pan Bég Zastepow, petne sa niebiosa chwaly Twojej”), zastepy
anielskie za teczg i fragment postaci aniota z krzyzem (po prawej). Kadro-
wanie przedstawienia spowodowalo wyeliminowanie kilku elementéw.
Zabraklo aniola trzymajacego kwiat (po lewej), uskrzydlonych anielskich
gléwek u stép Chrystusa (pozostala jedna stanowigca podnézek), a takze
postaci, ktére znajdowaly si¢ poza ciggiem kulistych oblokéw po bokach
i u dotu sceny. Najistotniejszg zmiane spowodowato pominiecie postaci pa-
triarchéw 1 zgromadzenia wiernych z gatgzkami palmowymi, wystepujg-
cych w grafice ponizej gléwnej grupy postaci. W ten sposéb motyw Wiel-
kie Deesis (bedacy wlasciwie wariantem motywu Sgd Ostateczny) ulegt
przeobrazeniu w ,,skrécong” wersje Deesis’.

5 Wiadomosci o cyrylickich starodrukach wydawanych na Ukrainie zaczerpnigto z opra-
cowania: T. H. Kamieniewa, A. A. Gusiewa, Ukrainskije knigi kiriltowskoj pieczati XVI-
XVII ww. Katalog, Wyp. 1, 1574 - 1. pol. XVII, Moskwa 1976, oraz Ja. Zapasko, Ja. D. Isaje-
wycz, Pamjatky knyzkowoho mystectwa. Katatoh starodrukiw wydanych na Ukrajini, Lwiw
1981. Poréwnawczy material ilustracyjny pochodzi takze z ksiegozbioru Biblioteki Narodo-
wej w Warszawie.

§ Minieja prazdnicznaja, Lwow, 2. wyd. 26 X 1638; 3. wyd. 12 IV 1643; zob. T. H. Kamie-
niewa, A. A. Gusiewa, op. cit., il. 810.

7 Pierwotnie niezalezny temat Deesis — wyrazajacy idee orgdownictwa - wszedt w XI w.
do przedstawienn Sadu Ostatecznego, dlatego Wielkie Deesis bywalo traktowane jako jego
skriécona wersja; zob. J. Klosiriska, Ikony ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie, Kra-
kéw 1973, s. 82-83.

226



Sobér sw. Archistratega Michata i innych Mocy Niebiariskich® jest przedsta-
wieniem, ktérego centralna czes$é wykazuje wielkie podobienistwo do grafi-
ki zawartej w Minei Swigtecznej [Minieja Prazdnicznaja) z 1638 i 1643 1.9
Identycznie potraktowano uklad, gesty i stroje centralnych postaci: Archa-
niota Michala z mieczem, prezentujacego wizerunek blogostawigcego Dzie-
cigtka Jezus w mandylionie, oraz dwdch aniotéw w szatach biskupich sto-
jacych po bokach Archaniota. Wyrazne rozbudowanie ilustracji wzgledem
grafiki nastgpilo poprzez dokomponowanie kilku elementéw. Dokladniej
ukazano twarze postaci oraz Serafina (po ich prawej stronie). ,, Rozsunie-
te” na boki kuliste, bardziej masywne obltoki uzyskaly w ten sposéb funk-
cje podstawy dZwigajacej scene. Cala kompozycja stata sie wyraznie dwu-
poziomowa, gdyz dodano jeszcze jedng - dolng, ziemskg strefe
z pagérkowatym terenem, przechodzacym w odlegla, miejskg panorame.

Wizerunek Sw. Jan Damasceriski jest prawie w catosci identyczny z ilu-
stracjg powielang w kilku drukach cerkiewnych (Oktoich, Lwow 1640, Trio-
dion Kwietny, Lwéw 1642)'0. Powtdrzona zostata cata kompozycja z wyjat-
kiem tla. Powtdérzone sg uklad ciala dlugobrodego, siedzgcego swietego
(utozenie nég wspartych na podnézku), gest ostrzenia piéra. Potwierdza to
réwniez taki sam strdj: kamitawka'!, specyficznie podwiniety plaszcz, spie-
ty na piersiach, pofaldowanie miekko ukladajgcej sie szaty, sandaty. Takze
forma siedziska o charakterystycznym ornamencie i wyraznych stojach
drewna wykazuje podobieristwo do przytoczonych pierwowzoréw, ktérego
nie zacierajg drobne réznice w wygladzie pulpitu i ksiegi (tutaj - zapis
nutowy). Tworca ilustracji Irmologionu samodzielnie potraktowat scene-
rig, w ktorej ukazat postaé¢ §wigtego. Zamiast fragmentu Sciany z pétka
obcigzong ksigzkami (po prawej) oraz widoku otwierajacego sie¢ ponad ni-
skim plotkiem na geometrycznie zarysowany ogrdd i zabudowe klasztorng
u stép wzgdrza poro$nietego drzewami, wystgpuje tu ciemna $ciana z led-
wie widocznym gzymsem i zakratowanym jasnym okienkiem. W ten spo-
s6b zamiast w otwartej perspektywicznie przestrzeni §wigty zostat przed-
stawiony w mrocznym, do$¢ plytkim wnetrzu. Charakterystyczne
renesansowe elementy kompozycji zastgpiono zatem typowo barokowymi
rozwigzaniami, wzmocnionymi silnym kontrastem §wiattocieniowym.

83.J. Katrij, Piznaj swij obrjad. Liturgijny rik Ukrajinskoji Katolyckoji Cerkwy, New York-
Roma 1982-1990, s. 53; K. Onasch, A. Schneider, Ikony. Fakty i legendy, Warszawa 2002, s. 183.

9 T. H. Kamieniewa, A. A. Gusiewa, op. cit., il. 646.

10 Ihidem, il. 709.

I K. Pokorzyna, Stownik terminologiczny wyposazenia $wigtyn obrzqdku wschodniego
z przydatkiem ikon maryjnych, Warszawa 2001, s. 56.
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1. 1. a) Sw. Szymon Stupnik; b) Sw. sw. Antoni i Teodozy Pieczarscy, rys. piérkiem, ok. XVII w.,
ilustracja rekopismiennego Irmologionu, zbiér prywatny

Zasadniczy fragment przedstawienia Szymona Stupnika (il. 1a) jest zgod-
ny z grafikg pochodzacg z Triodionu Postnego z 1627 i pézniejszych wydan
z 1640 i 1648 r.'? Jest to widoczne dzieki poréwnaniu ukladu postaci dtu-
gobrodego swietego w aureoli, gestu modlitewnie rozlozonych rak, fizjono-
mii i ubioru, a takze wygladu geometrycznego zwienczenia stupa oraz
rozmieszczenia i ksztattu liter napisu (lekko rozsunietych w poréwnaniu
z pierwowzorem), umiejscowionego po bokach swietego (,,S[WIA|TY]
I PR[E|P[O]D[O]|BNYJ SYMEON STOLPNYK ” -, Swiety i prepodobny!3
Szymon Stupnik”). Z pozoru nieznaczna réznica w wygladzie krzyza trzy-
manego przez $w. Szymona w prawej dloni - brak pierieczotki!* (dolnej
poprzeczki) - zmienila jego forme. Nie jest to juz krzyz prawoslawny.

12T, H. Kamieniewa, A. A. Gusiewa, op. cit., il. 462.

3 Prepodobny - (gr. prepo - jasnieé, odznaczaé sig + prepodis — przyzwoity, wydatny) -
jest to jedna z nazw okreslajacych rodzaj $wigtosci. Oznacza czlowieka, ktdry trwajac w dzie-
wictwie, poniechal zycia w rodzinie, oddalil si¢ od doczesnego §wiata i ludzi, prowadzac
sprawiedliwe, bogobojne zycie zakonne (np. Sergiusz z Radoneza, Serafin z Sarowa i inni).
Inaczej sprawiedliwy, ktéry osiggnat Swigtos¢ w stanie zakonnym (Ps 4,4; 17,26). Za: A. Zno-
sko, Maty stownik wyrazow starocerkiewno-stowiariskich i terminologii cerkiewno-teologiczney,
Warszawa 1983, s. 253.

14 E. Pokorzyna, op. cit., s. 92.
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Przedstawienie zawarte w Irmologionie zostato rozbudowane o dolng stre-
fe ukazujacg kobiete w dtugich szatach zwracajacg si¢ do Swigtego, stojgca
przy kolumnie, w pagérkowatym pejzazu z widocznymi w oddali drzewa-
mi. Obok niej znajduje si¢ napis: ,,MARTA: MATY SYMEONA O SYNU
PLAKASA HORKO” [,Marta, matka Symeona, za synem gorzko ptaka-
la”]. Natomiast wzdtuz ramki umieszczono tekst wykonany drobnymi lite-
rami: ,,TERPENIJU STOLP BYST" REWNOWAW PRAOTCEM PREPO-
DOBNIE. JOWU WO STRASTECH. JOSYFU WO ISKUSZENII WO
TILESY BEZPLOTNYCH ZYTIJU SIJU. SYMEONE OTCZE NASZ”
(,,Swym zyciem na stupie, Prepodobny, zazdrosciles innym $wietym. Jobo-
wi — w namietno$ciach, Jozefowi — w pokusach i cnotliwym zZyciu tym,
Ojcze nasz Symeonie”]. Te wlasnie dodane elementy odrézniajg ilustracje
z rekopisu od jej graficznego pierwowzoru, przydajac jej jednocze$nie cech
narracyjnosci.

Zastawka z wizerunkiem §w. §w. Antoniego i Teodozego Pieczarskich
(il. 1b) wykazuje podobieristwo do zastawki zamieszczonej w Triodionie
Postnym z 1627 t. i Triodionie Kwietnym z 1643 r.'> Najbardziej jest to
widoczne w ogélnej kompozycji przedstawienia. Tondo z symetrycznie usy-
tuowanymi postaciami §wigtych na tle architektury Lawry Pieczarskiej zo-
stalo umieszczone wsréd gestego roslinnego ornamentu. W ilustracji Trio-
dionu Postnego polpostaci Swietych z odstonietymi glowami spogladajg ku
postaci Matki Boskiej Platytery widocznej na obloku ponad fragmentem
Lawry. Natomiast w Irmologionie zostali ukazani calopostaciowo, w iden-
tycznych ubiorach — w mnisich klobukach, z banderolami w dloniach, na
tle rozbudowane;j architektury Lawry oraz pieczary i drzewa (po bokach).

Prezentacja ikony wykazuje podobieristwo do ilustracji pochodzacej
z Triodionu Postnego z 1627 1. i z Triodionu Kwietnego z 1631 r.'® Kopiowa-
na scena zostala podzielona na trzy czedci, ktore rozsunig¢to na tyle, iz za-
gubity sie wérod roslinno-kwiatowego ornamentu. W czgéci centralnej zo-
stal zachowany fragment ukazujgcy duchownych prezentujgcych ikone
Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Powtdérzono takze uktad i gesty dwéch grup
wiernych stojgcych po bokach - duchownych w omoforionach (po lewe;)
i Swieckich z osobg kréla na czele orszaku (po prawej). Postaci te umiesz-
czono ponizej giéwnego fragmentu ilustracji (w poréwnaniu z graficznym
pierwowzorem), ale jednoczes$nie zwigzano je kompozycyjnie ze sobg dzig-
ki umieszczeniu banderoli z tekstem modlitwy (,,CZYSTAJA B[OHORO-

15 T. H. Kamieniewa, A. A. Gusiewa, op. cit., il. 217.
16 Ibidem, il. 510.
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DY|CE POMYLUJ I MENE HRISZNAHO” - ,,Czysta Bogarodzico, zmituj
sie nade mng grzesznym”; ,,CZYSTAJA D[IJWO K TEBI PRYBIHAJU I MO-
LU” - ,,Czysta Dziewico, do Ciebie biegne [uciekam sie] i modle si¢”). Po-
minigto arkade jako zbyteczny motyw architektoniczny $wigtyni, gdyz
cala scena zostala ,,zatopiona” w gestym ornamencie roslinnym.

W analizie ikonograficznej catego zespohu ilustracji wydaje sie stuszne
wskazanie trzech przedstawien, ktérych nie sposéb jednoznacznie przypo-
rzadkowaé do wschodniej czy zachodniej tradycji obrazowania. Sg to: sce-
na Ukrzyzowanie w typie Przebicie wiécznig!” (il. 2a) oraz zastawki: Biczo-
wanie'8 oraz Poklon pasterzy'®.

Pierwsza scena zostala skopiowana z drzeworytu pojawiajgcego sie
w XVII-wiecznych kijowskich wydaniach Triodionu Postnego i Kwietnego®.
Wiernie powtérzono uklad kompozycyjny - wyglad Chrystusa ukrzyzowa-
nego miedzy dwoma totrami o charakterystycznie, nienaturalnie powygi-
nanych cialach. Uderzajgce podobieristwo jest widoczne takze w wygladzie
postaci i powSciggliwych gestach trzech Marii i §w. Jana oraz postaci Lon-
ginusa na koniu ranigcego wiécznig bok Chrystusa (sama postaé zatarta,
widoczny jedynie fragment puklowanego hetmu). Pominiecie grupy zotnie-
rzy grajacych w kosci oraz konnego oddzialu wojska (po lewej) sprawito,
ze cale przedstawienie znajdujgce si¢ w Irmologionie stalo si¢ bardziej prze;j-
rzyste i wyraziste, czemu wydatnie pomagajg: wyeliminowanie drobnych
elementéw stroju i uzbrojenia, zawezenie panoramy do matego fragmentu
architektury oraz nieznaczne powiekszenie tta od dotu (o pagérkowaty te-
ren) i od gory ilustracji (wiecej przestrzeni dla storica i ksiezyca).

Zastawka ukazujaca Biczowanie przy kolumnie (il. 2b) jest kopig ilustracji
zawartej w Triodionic Kwietnym wydanym w Lawrze Pieczarskiej w 1631 r.2!
Potwierdza to cata kompozycja sceny — powtérzono uklad ciata Chrystusa
przywigzanego przodem do wysokiej kolumny (w centrum sceny), pozy
oprawcow, silnie wygiete przy zadawaniu uderzen, pofatdowanie ich szat
oraz ksztalt rézg trzymanych w dtoniach. Twarze katdéw sg juz dzi$ zatarte,
nieczytelne. Autor ilustracji Irmologionu nie umiescit postaci dtugobrodego
Zyda - Pilata (?) (stojacego za Chrystusem) oraz lezacych na podtodze ré-

17 Zob. L. Réau, Iconographie de Vart chrétien, t. 11, cz. 11, Paris 1957, s. 494 i 498-500
oraz J. Klosisiska, op. cit., s. 125 i 127; A. Réiycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidla
w kaplicy Zambku lubelskiego, Warszawa 1983, s. 78-80.

18 A, Rézycka-Bryzek, op. cit., s. 77.

19 Por. L. Réau, op. cit., s. 233 i 235; J. Klosiriska, op. cit., s. 111.

20 T. H. Kamieniewa, A. A. Gusiewa, op. cit., il. 542.

2t Ibidem, il. 539.
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Il. 2. a) Ukrzyzowanie w typie Przebicie wiécznia; b) Biczowanie, rys. piérkiem, ok. XVII w.,
ilustracja rekopismiennego Irmologionu, zbiér prywatny

zgi 1 flagellum (elementéw widocznych na grafice). Natomiast zachowat
wiernie wyglad wnetrza: zarys lukéw, gzymsow, okragle okienko (po pra-
wej), a takze czern drzwi. Nieznaczne rozsuniecie gléwnych postaci co praw-
da nadato scenie wiecej przestrzeni, ale jednoczesnie zaburzyto czytelng na
drzeworycie kolisto$¢ kompozycji, ktérg tworzyt uklad rézg, rak i nég. Zo-
stat zachowany napis: ,STR[A]STII CH[RYST]OWI” [,,Meka Chrystuso-
wa”], choé przesunieto go na lewg strone ilustracji.

Zastawka ze sceng Pokfon pasterzy zostala skopiowana z drzeworytu za-
wartego w lwowskim Apostole z 1639 1.22 Zestawienie obu ilustracji una-
ocznia identyczno$¢ kompozycji. Usytuowanie postaci Maryi i §w. Jézefa
(po lewej) obok ziébka z Dziecigtkiem w powijakach, a takze gesty i stroje
przybywajacych pasterzy sa takie same zaréwno na drzeworycie, jak i na
wzorujgcej sie na nim ilustracji. Powielono nawet krajobraz, w ktérym roz-
grywa sie wydarzenie. Identyczny jest ceglasty mur stajenki otwierajacy
sie przeSwitem na panorame miasta i aniol unoszacy si¢ na obtoku (w pra-
wym goérnym rogu), a nawet tak drobne elementy, jak: gwiazda, zarys
powierzchni ziemi czy rosngca na niej mata roslinka. Sposréd wszystkich

22 Ihidem, il. 697.
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drobnych elementéw pominieto jedynie ledwie widoczne na drzeworycie
glowy wolu i osta oraz sygnature twoércy grafiki: | ILIA”. Tlustracja Ir-
mologionu zostata natomiast wzbogacona o tekst dwdch napiséw:
»R[O]Z[DES]TWO CH[RYSTO]WO?” [, Narodzenie Chrystusowe”] oraz
~PASTYRIJE” [,,Pasterze”]. Autor, kopiujac bardzo wiernie grafike, jednak
nieznacznie ja zmodyfikowal, eliminujgc nadmiar szczegotow.

Przechodzgc do omawiania ostatniej, z wyodrebnionych w tej analizie,
grupy przedstawieni zdobigcych Irmologion, a przynalezacych do obszaru
kultury taciniskiej, zaznaczyé trzeba, ze jest ona najliczniejsza (ze strong
tytutows jest ich trzynascie). Po scharakteryzowaniu ilustracji calostroni-
cowych zostang oméwione zastawki. W obu podgrupach wykorzystano jako
kryterium porzadkujace malejacg czytelno$é motywu ikonograficznego, choé
w niektérych przypadkach jest mozliwe jedynie ustalenie ewentualnych
odniesien.

Scena Zwiastowanie Najswigtszej Maryi Pannie wykazuje czesciowe po-
dobieristwo do przedstawienia zamieszczonego w Psalterzu wydanym
w Kijowie w 1697 r.23 Szczegdlnie jest to widoczne w ukladzie postaci Ma-
ryi, w gescie Jej rgk i rozwianiu szat. Tam jednak catkowicie odmiennie
ukazano posta¢ Archaniota Gabriela - jako zstgpujacego ku Maryi (od le-
wej). W Irmologionie kleczy on przed Nig w glebokim poktonie. Tak wy-
obrazony aniot (uklad postaci, gest rgk, lilia w dioni, szata, fryzura) zostaty
skopiowane w lustrzanym odbiciu z miedziorytu Hendricka Goltziusa Zwia-
stowanie z 1594 r.?* Potwierdzi¢ to moze takze rozbltysk jasnosci wsréd
oblokéw, z ktérych zlatuje golebica Ducha Swictego, jak réwniez ogdlna
kompozycja calej sceny. Na dole strony, poza ramkg, umieszczono tekst:
~BLIAJHOWISZCZ[E|NIJE PRESWIATYJA B[OHORODY]|CA” [, Zwiasto-
wanie Przenajéwietszej Bogurodzicy”].

W przypadku Adoracji Dziecigtka — Pokton pasterzy® autor ilustracji za-
mieszczonej w Irmologionie skopiowatl wiernie grafike Cornelisa Galle Po-

23 Ihidem, il. 1639,

24 Por. obrazy wykonane wedlug tejze grafiki: obraz Zwiastowanie z kosciota oo. fran-
ciszkanéw w Kazimierzu Dolnym (1600?): A. Sroka, Sanktuarium maryjne franciszkanéw
reformatow w Kazimierzu Dolnym nad Wistg, Krakow 1984, s. 85, oraz obraz Zwiastowanie
z kosciota §w. Malgorzaty w Janowicach (1650), zob. M. Biernacka, 1. Dziubecki, H. Gra-
czyk, J. St. Pasierb, Maryja Matka Chrystusa, t. 1, Warszawa 1987, il. 174.

25 Chociaz autor ilustracji zatytulowal j3: ,ROZDESTWO H|OSPO]DA B|O|HA
I SP[A]SA N|A|SZ[EJHO I[ESU]SA CHR|YS]TA” [,Narodzenie Pana i Zbawiciela naszego
Jezusa Chrystusa”], to dla potrzeb opisu i analizy bardziej wlasciwe jest stosowanie okresle-
nia Adoracja Dziecigtha — Poklon pasterzy, zgodnie z terminologia stosowang w ikonografii.
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kton [Adoracja] pasterzy®S. Powtérzyt dokladnie calg scene: kompozycje, pozy
i gesty postaci, nawet ich mimike, wyglad strojow, rozklad swiatta. Zmienit
jedynie drobne elementy, prawie niezauwazalne przy tej wielkosci ilustra-
cji. Nie starczylo miejsca dla psa u nog klgczacego pasterza ani dla woléw
za plecami §w. Jozefa. Ziébek uzyskat solidniejsze podparcie, a w miejscu
przesunietego w lewo stupa dzwigajacego dach rozblysta gwiazda. Mimo
nieznacznych zmian kompozycja nie zostala przetworzona wzgledem gra-
ficznego pierwowzoru.

Ukrzyzowanie w winnym krzewie kompozycja swg przypomina gérny frag-
ment strony tytutowej lwowskiego Triebnika®’. Wydaje sie, ze autor minia-
tury zamieszczonej w Irmologionie mogt postuzyc¢ sie tym przedstawieniem
jako wzorem. Prawdopodobnie zaczerpngt z niego wizerunek ukrzyzowa-
nego Chrystusa (w lustrzanym odbiciu). Swiadezy o tym uklad ciata, a tak-
ze ksztalt perisonium o wyraznym wezle. Nieproporcjonalnie krétkie rece
to wynik zmniejszenia poprzecznej belki krzyza. Co prawda pedy winoro-
§li oplatajg krzyz $ciSlej na ilustracji Irmologionu, ale jest to raczej skutek
»zwezenia” 1 wykadrowania sceny. Natomiast liScie i grona sg identyczne
jak na grafice. Pominigcie postaci Matki Boskiej i §w. Jana Ewangelisty
skierowato calg uwage wylgcznie na postaé¢ Chrystusa. Ilustracja Irmologio-
nu zostala mocniej osadzona w realnym pejzazu poprzez zaznaczenie na
linii horyzontu panoramy miasta.

Precyzyjne okreslenie motywdow ikonograficznych zawartych w nastep-
nych przedstawieniach sprawia niemato ktopotu. Przeprowadzajac analize¢
poszczegdlnych elementéw, mozna jedynie wskazac na ewentualne powia-
zania i odniesienia. Niestety, nie udalo si¢ réwniez ustali¢ prawdopodob-
nych pierwowzoréw, z ktérych mégiby korzystaé autor szaty ilustracyjnej
Irmologionu.

Wizerunek Matka Boskia z Dziecigtkiem w krzewie rézanym o pieciu
duzych kwiatach, bedgcym jednoczesnie palma wyrastajacg ze Zrddta-fon-
tanny, nastrecza trudnosci w jednoznacznym wskazaniu motywu ikono-
graficznego. Jest to spowodowane nagromadzeniem wielu elementéw.
W pewnym stopniu odwotuje si¢ on do laciriskiego motywu ikonograficz-

26 Zob. grafikg Cornelisa Galle (wedtug Rubensa) Poklon |Adoracja) pasterzy, Antwerpia,
Phantin-Moretus Museum. Miedzioryt ten jest péZniejszg wersjg sztychu Theodore’a Galle
2 1614 r. w Breviarium Romanum wydanego przez Balthasara Moretusa I; zob. F. Baudin,
Pietro Paulo Rubens, London 1989, s. 1311 133, il. 70.

27 Strona tytulowa wykonana przez Wasila Iszakiewicza do Triebnika z 1668 r. zamiesz-
czona zostala réwniez we lwowskim wydaniu Triebnika (cz¢sé Euchologionu) z 1719 r. Zob.
I. Swiencickyj, Poczatki knyhopeczatania na zemtach Ukrajiny, [Zétkiew] 1924, s. XXI.
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nego Tota pulchra®®, ktéry przez umieszczenie rézarica moze sugerowac
zwiazki z przedstawieniami rézaricowymi?®. Jednocze$nie wykazuje tez
pewne, odlegle co prawda, powigzania ze wschodnim motywem Matka Bo-
ska ~ Zrédo Zycia®.

Wizerunek Maryi ukazanej w lekkim skrecie pétpostaci, ze ztozonymi
modlitewnie dlorimi, nawigzuje do motywu Immaculata®. Fragmentarycz-
nos$¢ ukladu postaci oraz brak atrybutéw uniemozliwiaja wskazanie kon-
kretnego Zrédla tej ilustracji. Podobnie tekst modlitwy®? umieszczony po
bokach przedstawienia nie precyzuje motywu ikonograficznego.

Wizerunek mlodziericzego Chrystusa z prawg dlonig wzniesiong, a lewa
potozong na sercu nie daje sie przypisac¢ zadnemu konkretnemu tematowi
ikonograficznemu. Jedynie hierogram i napis: ,,C[A]R SLA[WY]”, ktéry moz-
na ttumaczy¢ ,,Jezus Chrystus Krél Chwaly”, moze sugerowacé zwiazek z mo-
tywem Salvatora Mundi®3. Tekst modlitwy>* towarzyszacy ilustracji co praw-
da nie dookres$la tematu, odstania jednak odlegle mozliwosci interpretacyjne.

Wsrdéd zastawek wyrdzniajg si¢ dwie z wyraznie wyodrgbnionymi ton-
dami. Pierwsza to przedstawienie Chrystus jako Dobry Pasterz. Takie okre-
§lenie motywu ikonograficznego moze potwierdzaé¢ réwniez tekst modli-
twy wypisany wzdluz ramki: ,,PRYNESE I KO SWOJEMU CHOTENIJU

28 M. Biernacka, T. Dziubecki, H. Graczyk, J. St. Pasierb, op. cit., s. 43-51.

29 Ibidem, s. 44-90.

30 E. Pokorzyna, op. cit., s. 126.

31 M. Biernacka, T. Dziubecki, H. Graczyk, J. St. Pasierb, op. cit., s. 84-91.

32 Tekst modlitwy umieszczony z lewej strony wzdtuz ramki brzmi: ,,POD TWOJU
MYLOST PRYBIHAJEM BOHORODYCE DIWO MOLYTOW NASZYCH” {,,Pod Twaja
milo$é uciekamy sie Bogurodzico Dziewico modlitw naszych”]. Z prawej kontynuacja: ,,NE
PREZRY WO SKORBECH NO OT BID IZBAWY NAS JEDYNA CZYSTAJA [, Nie zapomi-
naj w smutku, ale od nieszczesé zbaw nas, jedynas Czysta”].

33 Forma wizerunkéw Chrystusa i Matki Boskiej wskazuje, 7e ich pierwowzory mogly
wystgpowaé w ukladzie dyptykowym. Maria Kalamajska-Saeed, szukajac Zrédet ikonogra-
ficznych dla obrazu Matki Boskiej Ostrobramskiej, przytacza podobne, nieliczne na ziemiach
polskich, zachowane przyklady. Przywotuje np. obrazy ottarzowe - Salvatora Mundi i Mat-
kg Boskg z kosciola Bozego Ciala w Krakowie. Genezg dyptykowych zestawieri ,portreto-
wych” wiaze z wizerunkami autorstwa Maertena de Vosa (1532-1603) zrealizowanymi przez
braci Wierix6w w dwéch wersjach graficznych (postaé Maryi ze skrzyzowanymi rekami lub
dtorimi zlozonymi w modlitewnym geécie). Por. M. Kalamajska-Saeed, Ostra Brama w Wil-
nie, Warszawa 1990, s. 84-97, il. 61 i 65.

34 Tekst modlitwy umieszczony z lewej strony wzdtuz ramki brzmi: ,,JSUSE SEAD-
CZAJS[Y]] D|U]SZY MOQJEJ UTISENIJE ISUSE TYS OTKUPYTEL I SPASENIJE” [, Jezu
Najstodszy, mojej duszy pociecho. Jezu - Ty§ Odkupiciel i Zbawienie”|. Z prawej: ,ISUSE
TILU MOJEMU ZDROWIJE ISUSE CARSTWO NEOPYSANNOJE NEISCZETNOQOJE”
[,Jezu - ciala mojego zdrowie, Jezu ~ Krélestwo nieopisywalne nieznalezione”].
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NA RAMO VOSPRYJEM?” [, Przynidst i ze swej woli [checi] na ramiona
przyjat [wzial]”]. Sposéb ukazania Chrystusa jako dojrzalego mezczyzny
z zarostem, w dlugiej szacie, niosacego na ramionach baranka mozna spo-
tka¢ np. w zdobieniach ambon?®® z XVII i XVIII w.

Kolejna to scena Koronacja Najswigtszej Maryi Panny. Za takim okre§le-
niem tematu moze przemawiaé cala kompozycja przedstawienia, gdyz po-
wyzej kleczgcej postaci Maryi zasiadajg symetrycznie na obtokach Jezus
Chrystus i Bog Ojciec, pomiedzy ktérymi unosi sie gotgbica Ducha Swiete-
go. Mimo ze korona zostala pominieta, to jednak wzajemne relacje migdzy
postaciami, kompozycja i ogélna wymowa calej sceny sktaniajg do takiej
interpretacji®s.

Pozostale zastawki ukazujg nieomal zagubione wsréd gestego roslinne-
go ornamentu wizerunki Maryi lub Chrystusa. Jedna z nich przedstawia
w polpostaci osob¢ Matki Bozej w plaszczu opiekuriczym o przygarniajg-
cym gescie roztozonych rgk, unoszgcyg sie ponad rzeka, na ktérej widac
w oddali todzie. Motyw ten nawigzuje do idei opieki Matki Boskiej, chro-
nigcej od niebezpieczenstw grozgcych na wodzie, ratujgcej tongcych?”. Inna
zastawka prezentuje frontalnie i do§é hieratycznie postaé Matki Boskiej
z Dziecigtkiem stojacej na pdtksiezycu, z wiericem gwiazd wokét glowy.
Ujecie motywu wigZe sie w pewnym stopniu z wizerunkiem Madonny Apo-
kaliptycznej. W XVII i XVIII w. zostal on zastgpiony innymi przed-

35 Por. rzezbe Chrystusa Dobrego Pasterza na baldachimie ambony barokowo-klasycystycz-
nej (ok. 1800 r.) z kosciola parafialnego p. w. §w. Marii Magdaleny w Dziewigtlicach; Kata-
log Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. VII, Wojewddztwo opolskie, red T. Chrzanowski, M. Kornecki,
z. 9, Powiat nyski, Warszawa 1963, s. 13; a takze rzeZbg z baldachimu ambony regencyjnej
z kosciola seminaryjnego pw. $w. $w. Piotra i Pawla w Nysie, ibidem, s. 112, fig. 183; oraz
rzezbe Chrystusa Dobrego Pasterza na baldachimie ambony barokowej z 3. éw. XVII w. z ko-
éciola parafialnego pw. §w. Marcina w Tarnowie Opolskim, Katalog Zabytkéw Sztuki w Pol-
sce, t. V11, z. 11, Miasto Opole i powiat opolski, Warszawa 1968, s. 123.

38 Por. rysunek wykonany przez Fedira Lawrenkg, ucznia malarni Kijowsko-Pieczarskiej
Lawry w polowie XVIII w.; zob. P. M. Zottowskyj, Chudozne zyttja na Ukrajini w XVI-XVIII
st., Kyjiw 1983, s. 142, oraz dekoracjg dawnej cerkwi parafialnej greckokatolickiej pw. Apo-
stoléw $§w. §w. Piotra i Pawla i §w. Dymitra Meczennika w Hannie, z 1. pol. XVIII w. - w na-
wie, na stropie przedstawienie Koronacji Najswigtszej Maryi Panny (XVIII-XIX w.), zob.
Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. VIII, Wojewddztwo lubelskie, red. R. Brykowski, E. Smu-
linowska, z. 18, Powiat wlodawski, oprac. E. Smulinowska, Warszawa 1975, s. 7.

37 Ani Mieczyslaw Gebarowicz, ani Beata Szafraniec nie przytaczaja konkretnych przy-
kladéw, wspominajgc jedynie o mozliwosci takiego ujmowania tematu. Koncentrujg swa
uwage na réznych wariantach zasadniczego przedstawienia Matki Boskiej Opiekuriczej
w plaszczu oslaniajacym adorantéw. Por. M. Gebarowicz, Mater Misericordiae — Pokrow -
Pokrowa w sztuce i legendzie Srodkowo-wschodniej Europy, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1986;
oraz K. S. Moisan, B. Szafraniec, Maryja orgdowniczka wiernych, Warszawa 1987, s. 14.
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stawieniami Maryi z Dziecigtkiem czy tez kompozycjami poswigconymi Nie-
pokalanej’®, ktére wykorzystujgc jako atrybuty pétksiezyc, wieniec gwiazd
czy aureole stoneczng, wskazujg jednak na swe Zrédto ikonograficzne.

Podobnie inna zastawka takze ukazuje osobe Matki Boskiej z Dzieciat-
kiem. W tym przypadku jednak uklad postaci, forma otwartych koron i berla
nasuwajg skojarzenie z niezwykle popularnymi w XVII i XVIII w. wize-
runkami Maryi jako kréolowej — jak choéby te z kosciota franciszkanéw
w Rzeszowie czy katedry laciniskiej we Lwowie®. W tej grupie znajduje sie
takie zastawka prezentujgca stojgcg postac Chrystusa w dlugich szatach
arcykaplarskich, nimbie krzyzowym, z krzyzem w prawej i bertem w lewe;j
dioni. Atrybuty te przywodzg na mys$l dwa motywy: Salvatora Mundi -
Chrystusa wladcy $§wiata® - typowy dla tradycji taciriskiej oraz wschodni
motyw Chrystusa Wielkiego Archijereja — Kaplana i Kréla*!,

Strona rozpoczynajgca Irmologion ukazuje tytul zapisany w nieregular-
nej kolumnie na przemian czarnymi i czerwonymi wersami: ,,POCZYNA-
JESA IRMOLOJ SYRICZ OSMO HLASNYK SS PRAZNYKAMY HOSPO-
DSKYMY I UROCZYTYMY SWIATYMY SO STYCHYRAMY
PODANYMY BOHONOSNYMY OTCAMY I S STOLPAMY” [,Zaczyna
si¢ Irmotoj, to znaczy Zbiér O$miu Tonéw ze §wietami Pariskimi i przypa-
dajacymi $wietymi; ze stychyrami*? podanymi przez bogonosnych®? Qjcéw
i ze stotpami”]. Ponizej, w wiericu laurowym, znajduje sie napis wykonany
drobnymi literami: ,PYSAW ALEKSANDER SMERECANSKY] RUKOJU
SWOJEJU” [,,pisat [rysowal?] Aleksander Smereczariski** rekg swojq”]. Caly

38 Malgorzata Biernacka, wywodzac genezg ikonografii Niepokalanego Poczgeia, rozwa-
za motyw Niewiasty Apokaliptycznej (notowany juz w XI i XII w.) oraz Matki Boskiej na
polksigzycu popularny w grafice XV w. i miniaturach XVI w. (np. Mszat Erazma Ciotka 1513~
1518, Liber Evangeliorum z 1534 r., Archiwum Kapituly Metropolitalnej na Wawelu, nr 36
KP); zob. M. Biernacka, T. Dziubecki, H. Graczyk, J. St. Pasierb, op. cit., s. 28-30.

39 W XVII w. czgsto przedstawiano Maryje jako Niepokalang - Krélowsa stojaca z Dzie-
cigtkiem, z sierpem ksig¢Zyca pod stopami, otoczong promieniami storica w nimbie z gwiazd,
w koronie i z berlem w reku; zob. ibidem, s. 30.

40 M. Kalamajska-Saeed, op. cit., s. 84-108.

417, Klosiriska, op. cit., s. 86.

42 Stychyra (gr. ,sticherd”, cs. ,stichéra”, ukr. ,stichira”, stychiera) - pochwalna piesn
liturgiczna (hymn) nawigzujgca tematycznie do ostatnich werséw psalmu lub innego tekstu
biblijnego, po ktérym jest wykonywana. Zob. E. Pokorzyna, op. cit., s. 77.

43 Bogonosny (starocerkiewno-slowiariski) ~ majacy Boga w sercu. Zob. A. Znosko, op. cit.,
5. 59.

44 | Aleksander Smereczaniski przepisal i iluminowat inny irmologion, ktéry znajduje sig
dzi§ w Muzeum Narodowym we Lwowie (F 658). Ukoriczy! go 10 X 1691 r. w Samborze
(moze w Starym Samborze, skad zostal zabrany w 1913 r.). Jest w nim 12 miniatur, zastaw-
ki, inicjaty i ornament kwiatowy, a takze jedna grawiura. W literaturze wymienia si¢ jeszcze
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tekst jest ujety po bokach w gatgzki bujnej, migsistej roslinnosci ze stylizo-
wanymi kwiatami, m.in. tulipanéw, lilii, réz, gozdzikéw, powoju, dzwon-
kéw (?), a takze charakterystycznych kwiato-owocéw. Podtrzymujg je dwa
symetrycznie stojace pulchne putta, w plastycznie modelowanych, zwigza-
nych na biodrach przepaskach. Powyzej (w gérnych rogach) umieszczono
mniejsze postaci §w. Piotra z kluczem i §w. Pawla z mieczem. Taka forma
ilustracji sytuuje ja w kregu laciniskiej tradycji czaséw baroku*®. Poszuki-
wania przeprowadzone ws$rod rekopi$miennych irmologionéw XVII
i XVIII w.%6 oraz wéréd drukowanych triodionéw, minei, oktoichéw czy in-
nych ksigg cerkiewnych tego czasu nie przyniosty pozytywnego rezultatu.
Nie udato si¢ znalez¢ strony tytutowej podobnej do tej zamieszczonej w oma-
wianym Irmologionie*”. Co prawda bardzo wiele egzemplarzy jest zdekom-
pletowanych poprzez brak stron poczgtkowych czy koricowych, dlatego tez
ostateczne stwierdzenia nie mogg by¢ kategorycznie negatywne. W pew-
nym sensie potwierdza to jednak wyjatkowos$¢ szaty ilustracyjnej prezen-
towanego Irmologionu.

Obraz ten bylby niepelny bez zwrdcenia uwagi na ornamentyke. W przy-
padku potowy ilustracji odgrywa ona decydujacg role w ukladzie strony.
Zasadniczym elementem jest oczywiscie zastawka - ilustracja umieszczana
w gornej czegsci strony. O§ kompozycyjng stanowi pas tytutu irmosu o geo-
metrycznym ksztalcie czerwonych liter. W tym wypadku szczegélnie pie-
czotowicie zostaty potraktowane inicjaty. Taki wlasnie uklad strony rozpo-
czynajgcej irmos jest typowy dla irmologionéw zaréwno rekopi$miennych,

jeden irmologion przepisany przez niego réwniez w (Starym?) Samborze w 1697 r.” za: J. Ja-
synowskyj, op. cit., #315, 325, s. 241-242, 247, 296, 518.

45 Zob. Gradual Karmelitariski z 1644 r. 0. Stanistawa ze Stolca, oprac. ikonograf. T. Chrza-
nowski, oprac. muzykolog. T. Maciejewski, Warszawa 1976.

46 Wsréd XVII- i XVIII-wiecznych irmologionéw tylko nieliczne s zdobione i jedynie te
zostaly uwzglednione jako material por6wnawczy. Niestety w zadnym z bezposrednio po-
réwnywanych egzemplarzy nie zachowala si¢ strona tytulowa. Na przyklad: Osmogtasnik
notnyj, Rkps 197; Irmologiony: Rkps 387, Rkps 394, Rkps 1227 [Biblioteka KUL] oraz Irmo-
logiony: Rkps 18 1V 278, Rkps 18 IV 279 [Biblioteka WSD w Lublinie].

47 Strony tytulowe wczesnobarokowych wydan drukéw cerkiewnych z lat 30. i 40.
XVII w. swg architektoniczng oprawg przypominajgcg fasady i portale palacéw i Swigtyn
nawigzywaly jeszcze do tradycji renesansowej. Motyw arkady (fuku triumfalnego) zostal
zastgpiony formg winnej latoroshi z lis¢mi i gronami, tworzgcg kota-medaliony z wkompo-
nowanymi w nie postaciami ludzkimi. Twérca tego czesto powtarzanego motywu byt mistrz
Gieorgij na stronie tytulowej Ewangelii wydanej we Lwowie w 1636 r. Por. D. Stepowyk,
Ukrajinska hrawiura XVI-XVIII stolitiw, Kyjiw 1982, s. 55-56. Strony tytulowe byly tez czg¢-
sto komponowane z wielu malych scenek umieszczonych np. w owalach ukiadajacych sig¢
w okreslony cykl tematyczny, okalajgc kolumne z tekstem tytutu oraz wprowadzenie; zob
T. H. Kamieniewa, A. A. Gusiewa, op. cit., il. 790-820.
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jak i drukowanych?®. Réznice tkwig gléwnie w formie i stylistyce wyko-
rzystanych elementow.

Wsrdd zastawek zdobigcych omawiany Irmologion sg dwie kwadrato-
we?, ujete po bokach w pasy z pnacymi si¢ galazkami na czarnym tle oraz
trzy z tondami umieszczonymi wéréd gestego ornamentu roslinnego®’.
W przypadku dalszych pieciu ,narracyjnos$é” przedstawien ustgpila miej-
sca wzrastajacej roli ornamentu. Scena’! lub wizerunek® prawie ging w opla-
tajgcych je dookola symetrycznych gatazkach rodlinnych. Wszystkie trzy
typy zastawek wystepuja zaréwno w rekopisach, jak i drukach cerkiew-
nych z XVII i XVIII w.

Wsréd materialu poréwnawczego nie znaleziono jednak ornamentu ana-
logicznego do zdobieri Irmologionu. Forma gatazek o cienkich todyzkach
z kolcami i drobnymi listkami, z ktérych zdecydowanie wybijajg si¢ duze
kwiaty réz, lilii, gozdzikéw, powoju, tulipanéw, a takze charakterystyczne
kwiato-owoce (podobne do granatu) bardziej kojarzy sie z formg tkaniny>3.

Wyjatkowo pieczolowicie potraktowano inicjaly. Kilka z nich o geome-
tryczno-roslinnych ksztattach umieszczono na biatym tle®, inne® - wy-
znaczone na czarnym tle cienka czerwona linig - zostaly oplecione delikat-
ng wicig roslinng. Dwa nastepne o ciekawych formach wzbogacono
elementami figuralnymi. Wypracowane drobnymi, misternymi elementami
inicjaty Irmologionu nawigzuja w wigkszym stopniu do zdobien rekopiséw
anizeli drukéw, mimo to sprawiajg wrazenie, Ze sg raczej samodzielng krea-
cja artysty.

48 Dla przyktadu por. np. Irmologion, Rkps 18 IV 278 [Biblioteka WSD w Lublinie] oraz
|Hirmologium) Irmotoj si est Osmoglasnik, Lwow 1700, Josif Horodecki, XVII 1887 [Bibliote-
ka KUL).

49 Zastawki: Poklon pasterzy, Biczowanie.

50 Zastawki: Koronacju Najswigtszej Maryi Panny, Chrystus Dobry Pasterz, Sw. Sw. Antoni
i Teodozy Pieczarscy.

51 Zastawki: Prezentacja ikony, Matka Boza w plaszczu opickuriczym.

52 Zastawki: Ukoronowana Matka Boza z Dziecigtkiem, Matka Boza z Dziecigtkiem w ty-
piec Madonny Apokaliptycznej, Motyw Chrystusa Wielkiego Archijereja (?).

53 Por. np. haft figuralny na welum z Jarostawia z XVII w., gdzie postaci réznych $wie-
tych sg otoczone kwiatowq wicig ukladajaca si¢ w ksztalcie mandorli. Jedna z ilustracji przed-
stawia wizerunek podobny do zamieszczonego w zastawkach Irmologionu. Zob. M. Prze-
#dziecka, Wystawa haftow w Rzeszowie, ,Polska Sztuka Ludowa”, t. X1V, Warszawa 1960,
z. 1,s.56,il. 1, 2.

54 Inicjaly przy zastawkach: Koronacja Najswigtszej Maryi Panny, Chrystus Dobry Pasterz,
Prezentacja ikony, Sw. sw. Antoni i Teodozy Pieczarscy, Biczowanie.

55 Inicjaly przy zastawkach: Matka Boska z Dziecigtkiem, Motyw Chrystusa Wielkiego
Archijereja (?).
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Niezbedne wydaje sie réwniez zwrdcenie uwagi na uklad ilustracji
w ksiedze. Wlasciwie wszystkie one wystepujg parami. Wyjatek stanowi
strona tytulowa oraz trzy inne ilustracje®®, ktére prawdopodobnie takze
mogly mieé kiedys swe dopelnienie. Swiadczyé o tym moze wyrazny §lad
po wyrwaniu karty przy ilustracji XI.

W zestawieniu z rekopisami czy starodrukami stuzgcymi jako materiat
poréwnawczy omawiany Irmologion prezentuje bardzo spdjnie i konse-
kwentnie zrealizowany program plastyczny. Ilustracje wystgpowaty w ksigz-
kach zazwyczaj albo jako zastawki, koricéwki, albo jako niewielkich rozmia-
réw sceny towarzyszace tekstowi po bokach stron. Natomiast calostronicowe
przedstawienia umieszczano w ksiggach zazwyczaj jako strony tytutoweS?.

Z przeprowadzonego oméwienia wynika, ze autor programu plastyczne-
go Irmologionu wykorzystal bardzo odmienne Zrédia przedstawieniowe.
Postuzyt sie on grafikami zdobigcymi XVII-wieczne druki cerkiewne wyda-
ne we Lwowie i Kijowie (gl. triodiony i mineje), ktére niejako uksztattowa-
ty ikonografie zdobnictwa ksigzkowego tego obszaru kulturowego. Jedno-
cze$nie kopiowal takze laciriskie grafiki powstate w kregu niderlandzkim
rozlewajace sie szeroko po éwezesnej Europie, a docierajgce az po Moskwe®8,
Juz sam dobér i ukiad ilustracji $wiadezy o wysokim poziomie erudycji
autora Irmologionu. Sposéb, w jaki traktowat on wybrane wzorce, ujawnia
pewne cechy charakterystyczne dla kregu wschodniego chrzescijaristwa.
Niemal kanoniczna wierno$¢ pierwowzorowi dotyczy zasadniczego frag-
mentu przedstawienia, a czgsto nawet calej kompozycji. Artysta swobod-
niej traktowal drugorzedne elementy obrazu - eliminowal zbyteczne, za-
ciemniajgce wymowe szczegoly, innym razem rozbudowywat kompozycje,
rozwijajgc narracyjno$é przedstawieri. Co prawda, wspomniane korekty
wynikaly takze z innego niz w przypadku pierwowzoréw usytuowania na
stronach ksiegi, czesciej jednak modyfikowaly one kompozycje, w celu nada-
nia im bardziej aktualnej stylistyki, zgodnej ze wspétczesng autorowi, ba-
rokowg estetyka (np. kwestia rozwigzan perspektywicznych, §wiattocienio-
wych czy tez ,malarskiego” modelunku szat). Czasem zmiana drobnego

56 [lustracja: Zwiastowanie, zastawki: Matka Boza w plaszczu opickuriczym, Prezentacja
ikony.

57 Por. T. H. Kamieniewa, A. A. Gusiewa, op. cit., il. 790-820.

58 Grafiki laciriskie, np. w formie Biblii Piscatora i inne, docieraty nawet do prawostaw-
nej Moskwy, stajac si¢ no$nikiem wplywéw zachodnich takze w odniesieniu do malarstwa
ikonowego. Zob. B. Dgb-Kalinowska, Migdzy Bizancjum a Zachodem. Ikony rosyjskie X VII-
XIX wieku, Warszawa 1990, s. 33-34; a takze por. T. Manikowski, Dawny Lwow. Jego sztuka
i kultura artystyczna, Londyn 1974, s. 286.
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nawet elementu formalnego pociggnela za sobg istotng przemiane tresci
(np. krzyz Szymona Stupnika wskutek pominiecia pierieczotki przestat mieé
forme krzyza prawostawnego).

Z powyzszego omOwienia wynika, Ze autor szaty ilustracyjnej Irmolo-
gionu byt nie tyle wiernym kopista, ile raczej inteligentnym artystg, ktéry
w umiejetny sposéb adaptowat dostgpny mu materiat ikonograficzny, prze-
twarzajgc go w wielkim szacunkiem. Potrafil on stworzy¢ spéjny, przemy-
§lany program ilustracyjny, przesycony bogactwem tre$ci. W tej niewiel-
kiej ksigzce, jak w soczewce, skupily si¢ odmienne z pozoru, a jednak bliskie,
dopelniajace 1 przenikajgce sie elementy formalne, stylistyczne i tresciowe
charakteryzujace tradycje obrazowania chrzescijariskiego Wchodu i Zachodu.
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