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Przyczynek do ikonografii cyklow niedziel Pigédziesigtnicy
w ukrainskich ikonostasach drugiej potowy XVII
— pierwszej potowy XVIII wieku

Roman Zilinko

Pomimo ze zainteresowanie sztukg ukrainiskg trwa juz péttora wieku
i niemal sto lat prowadzone sg jej intensywne badania, nadal wiele tema-
téw pozostaje otwartych. Taka sytuacja ma miejsce w przypadku ikonosta-
su ukrairiskiego, bodaj jednego z najbardziej charakterystycznych osiggnigc
sztuki sakralnej. Sposrod szerokiej problematyki badawczej zwigzanej z tym
tematem chcialbym poswieci¢ uwage cyklowi niedziel Pigédziesiatnicy.
Kwestia inspiracji do powstania tego cyklu, a péZniej takze i odrgbnego
rzedu w ikonostasie, od dawna budzita zainteresowanie wérdd historykéw
sztuki. Do tego tematu, co prawda na marginesie, siggato wielu badaczy
z Ukrainy 1 z Polski, ktérzy zajmowali si¢ ikonostasem ukraiiskim XVII-
XVIII w.! W niniejszym artykule chce, kontynuujgc badanie tego tematu,

! W. Swienciéka, Iwan Rutkowycz i stanowlennia realizmu w ukrajinskomu malarstwi
XVII st., Kyjiw 1966, s. 172-174; W. Owsijczuk, Majstry ukrajinskoho barokko. Zowkiwskij
chudoznij oseredok, Kyjiw 1991, s. 166-167; O. Sydor, Ewolucija ukrajinskoho barokkowoho
ikonostasu, ,Mystecki studiji”, nr 1, Lwiw 1991, s. 29-30; J. Giemza, Ikonostas z cerkwi
p.w. Swigtego Mikolaja w Lubaczowie. Ukraiviska sztuka cerkiewna X VII wieku wobec tradycyj-
nych wartosci ideowo-estetycznych, |w:] Polska - Ukraina. Spotkanie kultur, Gdarisk 1997, s. 44;
W. Deluga, Malarstwo i grafika cerkiewna w dawnej Rzeczypospolitej, Gdarisk 2000, s. 102;
idem, Ukrairiskie ikonostasy w dawnej Rzeczypospolitej. Dokumentacja naukowa Jarostawa
Bohdana Konstantynowicza, [w:] Do pigkna nadprzyrodzonego. Sesja naukowa na temat rozwoju
sztuki sakralnej od X do XX wicku na terenie dawnych diecezji chetmskich Kosciota rzymskokato-
lickiego, prawostawnego, greckokatolickiego. Referaty, t. 1, Chetm 2003, s. 220-221 (pragne po-
dzigkowaé Autorowi za wezesniejsze udostepnienie maszynopisu artykutu); Zrédia i ikonogra-
fi¢ kompozycji Wizji §w. Piotra Aleksandryjskiego opisat M. Janocha w: Unia brzeska a malarstwo
ikonowe w X VII wieku. Dialog wyznan czy dialog kultur?, [w:] Sztuka i dialog wyznar w XVI
i XVII wieku, red. J. Harasimowicz, Warszawa 2000, s. 405-410; idem, Wplyw Brzeskiej Unii
Koscielnej na refleksjg o sztuce oraz ikonografig malarstwa cerkiewnego w XVII i XVIII wicku,
|w:] Polska ~ Ukraina. 1000 lat sgsiedztwa, t. 5, Przemys$l 2000, s. 165-190; idem, Ukrairiskie
i biatoruskie ikony swigteczne w dawnej Rzeczypospolitej. Problem kanonu, Warszawa 2001,
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w jakims$ sensie poszerzy¢ poszukiwania inspiracji owego cyklu w ikono-
stasie. Praktycznie do dzi§ powtarzano za znang badaczkg ukrairiskg Wirg
Swiencickg opini¢ o duzym wplywie na powstanie rzedu niedziel Piecdzie-
sigtnicy utworu Antoniego Radywylowskiego Wineé Chrystow, opubliko-
wanego w Kijowie w 1670 r.2 Nie mozna nie doceniaé tego znakomitego
utworu, ale w jego cieniu pozostawaly inne wcze$niejsze zZrodia literackie
i teksty liturgiczne. O niektérych z tych tekstow bedzie nizej mowa.

Wraz z rozwojem baroku na Ukrainie w 2. pol. XVII w. nastepowaly
zmiany réwniez i w ikonostasie. Oprdcz przeksztalcenia sie ikonostasu
w gléwny bogato dekorowany element wystroju cerkwi, pojawily sie w nim
nowe, dotgd nieznane kompozycje. Jeszcze w 1. pol. XVII w., gléwnie w éro-
dowisku Iwowskich malarzy cerkiewnych, zarysowala sie tendencja do roz-
szerzenia tematéw w istniejgcym od XVI w. czterorzedowym ikonostasie
ukrairiskim. Pierwszym takim dopetnieniem byt rzad pasyjny (strasnyj),
ktory pojawil si¢ w ikonostasach cerkwi Piatnickiej i Uspieriskiej we Lwo-
wie oraz §w. Mikolaja w Zamosciu. Powstanie tego rzedu mozna wyjasnié
przez istniejgce ikony pasji (strastej) w zespolach malarstwa ikonowego
w cerkwiach ukrairiskich od 2. pol. XV w. Wraz z rozwojem przegrody
ottarzowej sceny te znalazly si¢ w ikonostasie® wschodnim w ikonie cyklu
pasyjnego. W wypadku interesujacego nas rzedu niedziel Pigédziesigtnicy
pojawiajgcego si¢ przed potowg XVII w. nie mamy wzoréw takich cykléw
we wezesniejszym ukraifiskim malarstwie ikonowym.

Do scen tego rz¢du nalezg: Watpienie §w. Tomasza, Niewiasty przy Gro-
bie, Uzdrowienie przy Owczej Sadzawce, Chrystus i Samarytanka, Uzdro-
wienie Slepego, Wizja $w. Piotra Aleksandryjskiego®. Po srodku rzedu, nad
drzwiami krélewskimi, miescil si¢ mandylion, czyli Spas Nierukotwornyj.
W malarstwie $ciennym mandylion wystepuje nad oltarzowg czescig Swig-
tyni, pod podstawg koputy®. Najdawniejsze ikony na ziemiach ukrairiskich

s. 127; Z. Szanter, Rola wzoréw zachodnich w uksztattowaniu ikonostasu w X VII wicku na po-
{udniowo-wschodnim obszarze Rzeczypospolitej, ,,Teka Konserwatorska. Polska Poludniowo-
Wschodnia”, Rzeszéw 1985, s, 116-118.

2 W. Swienciéka, op. cit., s. 72.

3 O liturgiczno-teologicznym podiozu rozwoju ikonostasu pisze migdzy innymi Michat
Janocha w swej ostatniej monografii: Ukraiviskie i biatoruskie ikony..., s. 111-115,

4 W z6tkiewskim ikonostasie Iwana Rutkowycza w omawianym rzedzie znajduja si¢ jesz-
cze dwie kompozycje, ktére w innych ikonostasach nie wystepuja: Trdjca Starotestamento-
wa i Koronacju Maryi - zob.: W. Swiencicka, op. cit., s. 101,

5 Sz. Gierstiel, Czudotwornyj Mandilon. Obraz Spasa Nierukotwornogo w wizantijskich iko-
nograficzeskich programmach, |w:] Czudotwornaja ikona w Wizantii i Driewniej Rusi, red.
A. M. Lidow, Moskwa 1996, s. 78.
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1. 1. Syn Marnotrawny, ikona, ok. XVII w., okolice Ztoczowa, kolekcja prywatna (Lwéw)

przedstawiajace mandylion, ktére znajdowaly si¢ w przegrodach ottarzo-
wych, pochodzg z XV w. W ikonostasach te ikony mogly wystepowaé nad
drzwiami carskimi lub diakoriskimi, a nawet nad jednymi 1 drugimi
jednoczesnie, jak jest to widoczne na epistylionie z krechowskiej cerkwi
$w. Paraskiewy. Réwniez ikona Spasa Nierukotwornego mogla zwiernczac
niski, jedno-, dwurz¢dowy ikonostas lub dolny rzad. O tym moga §wiadczyc
dekorowane rzezbg ikony mandylionu ze wsi Wodniki (2. éw. XVII w.)§,
Krepnej (1664 r.)7, Spas Nierukotworny, ktéry sie znajdowat nad obramie-
niem drzwi carskich z Werchraty?, i jeszcze mandylion z kolekcji Muzeum
Sztuki Sakralnej Lwowskiego Seminarium Duchowego Swietego Ducha®.
Wraz z zanikaniem rozumienia eucharystycznej symbolicznej tresci man-
dylionu® w 1. pol. XVII w. ikona Spasa Nierukotwornego nad drzwiami
carskimi zastgpowana byta ikong Ostatniej Wieczerzy, ktéra w bardziej oczy-
wisty sposob przedstawia Eucharystig, i od tego czasu umieszczana byta
w rzedzie $wigtecznym. W ikonostasie w Wielkich Hrybowiczach (z cer-
kwi Uspienskiej ze Lwowa) mandylion znajduje si¢ w rzedzie dodatko-

% N. Szamardina, Ukrajinska ikona XV-XVII stolit’, Lwiw 1994, il. 11.

7 Z. Szanter, op. cit., il. 33.

8 Ibidem, il. 26.

9 Po raz pierwszy opublikowany w artykule: W. Melnyk, Ikona ,Spas Nerukotwornyj”
XV st. zi zbirky muzeju Lwiwskoji Duchowaji Seminariji sw. Ducha, |w:] Ukrajinska Hreko-
-Katolycka Cerkwa i Relihijne mystectwa. Istorycznyj doswid ta probtemy suczasnosti, Lwiw-
Rudno 2003, s. 119-122,

10 Sz, Gierstiel, op. cit., s. 80.
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wym, w ktérym oprécz niego sg réwniez ikony Majestat Domini, Trdjca
Starotestamentowa, Mojzesz przed Gorejgcym Krzewem, Chrystus i Samary-
tanka'. Poczawszy od potowy XVII w. od ikonostasu w cerkwi pw. §w. Mi-
kotaja w Kamionce Buskiej (Strumilowej), mandylion umieszczany byl
w rzgdzie niedziel Pigédziesigtnicy w jego centrum, chociaz jeszcze w latach
40. w zamojskim ikonostasie byt obecny w omawianym rzedzie, ale nad
drzwiami diakoriskimi. Stosowanie tej ikony w ikonostasach ukrairiskich
wedlug Stefana Taranuszczenki jest jedng z ich charakterystycznych cech'2.

Wedlug Michala Janochy rzad niedziel Pigcdziesigtnicy najwczesniej
pojawit sie w cerkwi §w. Mikolaja w Zamosciu (1643 r.)'3. Nastepnym dzie-
tem, ktére zawieralo interesujgce nas kompozycje, byt rowniez nieistniejg-
cy juz ikonostas z cerkwi pw. §w. Mikotaja w Kamionce Buskiej (1667 r.).
Wymienia go Jarostaw Bohdan Konstantynowicz w swej niepublikowane;j
pracy o ikonostasach ukrairiskich'®. Fakt istnienia tam owych scen jest dla
nas istotny pod tym wzgledem, ze wedtug Wiodzimierza Aleksandrowycza
Iwan Rutkowycz, malarz, ktéry w swej tworczosci powszechnie stosowat
rzad niedziel Pigédziesigtnicy, pracowat u Romana Mohylnyckiego, ktéry,
réwniez zdaniem Aleksandrowycza, byt autorem tego ikonostasu?s.

Nastgpnym zalozeniem, w ktérym spotykamy rzad niedziel Piecdzie-
sigtnicy, jest dzielo wilasnie Iwana Rutkowycza z Wolicy Derewlariskie;j.
Zamiescil on réwniez 6w rzad w cerkwi pw. §w. Paraskewy w Krechowie!®
oraz w cerkwi pw. Bozego Narodzenia w Zotkwi.

Innym wspanialym ikonostasem, zawierajacym ikony niedziel Pieé-
dziesigtnicy, jest ikonostas z katedry greckokatolickiej w Przemyslu, ktéry
przed instalacjg w nowym miejscu znajdowat sie w cerkwi pw. $w. Mikota-
ja w Lubaczowie!’. Zdaniem Jaroslawa Giemzy 6w ikonostas jest tez zwig-

1 Nie wiem, czy ikona Chrystus i Samarytanka jest dzietem oryginalnym, czy moze prze-
malowanym péZniej.

12 S, Taranuszczenko, Ukrajinskij ikonostas, ,Zapysky Naukowoho Towarystwa im.
T. Szewczenka”, CCXXVII, Lwiw 1994, s. 154,

13 M. Janocha, Ukrairskie i bialoruskie ikony..., 127.

14 J. Konstantynowicz, Ikonostasy wieku XVII na zachodnioukrairiskim terytorium et-
nograficznym w granicach dawnej Rzeczypospolitej Polskiej, Lwéw 1929 (kopia maszyno-
pisu znajduje si¢ w Muzeum Zamku w Laricucie)

15'W. Aleksandrowycz, Wid dzeret do werchowyn, ,,Ukrajina”, nr 25, Kyjiw 1989, s. 12.

16 Trudno jest przesadzad o autorstwie tego ikonostasu, pierwszym, kto napisat o Rut-
kowyczu, jako jego tworcy, jest Wolodymyr Owsijczuk, op. cit., s. 199.

17 Jaroslaw Giemza przypuszcza, ze ikonostas pochodzi z monasterskiej cerkwi w Szcze-
plotach, skad zostal przywieziony do Lubaczowa. Jego zdaniem autorem ikonostasu praw-
dopodobnie byt Jow Kondzelewycz: J. Giemza, op. cit., s. 48. Wedlug jego ostatnich badan
domniemane autorstwo Kondzelewycza nie jest ostatecznie potwierdzone.
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11 2. Rytownik ,,BP”, Wqtpienie Tomasza, Triodion, Kijéw 1631

zany z Zétkwia, poniewaz jego autor korzystat z tego samego warsztatu
snycerskiego, co i Iwan Rutkowycz w dziele z Wolicy Derewlariskie;j'®.

Na przetomie XVII i XVIII w. Jow Kondzelewycz wykorzystat rzad nie-
dziel Piecdziesigtnicy w swoim stynnym dziele - ikonostasie bohorodczan-
skim (1698-1705), tylko ze ten rzad pojawit sie nie w zwyktym miejscu —
miedzy rzedami namiestnym i §wigtecznym - ale na predellach, i nie za-
wieral sceny Wizji §w. Piotra Aleksandryjskiego'.

W XVIII w. rzad ten najczesciej wystepowal w ikonostasach zétkiew-
skich malarzy. Czesto spotykamy go w dzietach trzeciego, po Rutkowyczu
i Kondzetewyczu?®, wybitnego ich przedstawiciela — Wasyla Pertanowycza.

18 Ibidem, s. 46.

19 Z. Lylo-Otkowycz, Ikonohraficzni osoblywosti struktury ikonostasu Wozdwyzenskoji cer-
kwy Skymu Maniawskoho. Katatoh wystawky widrestawrowanych ikon, Lwiw 2000, s. 19,

20 Wedlug Wolodymyra Aleksandrowycza Jow Kondzelewycz uczy! sig malarstwa iko-
nowego na Wolyniu, a nie w Z6tkwi, skad pochodzil: W. Aleksandrowycz, ,Lehenda Jowa
Kondzelewycza” Wstup do studij nad tworczistiu majstra na Wolyni, [w:] Wolynska ikona: py-
tannia istoriji wywczennia, doslidzennia ta restawraciji, Luck 1997, s. 7-8.
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1. 3. Watpienie Tomasza, lata 80. XVII w., ikonostat tzw. ,,Lubaczowski”,
Przemysl, katedra greckokatolicka

Sa to ikonostasy w cerkwiach: Swigtej Tréjcy w Zotkwi, sw. Mikotaja w Kre-
chowie, Krasnopuszczy (dwa ostatnie nie zachowaly sie) 1 w Jeziernej, prze-
niesiony ze wsi Wicyn (dzisiaj Smerekéwka, pow. Przemyslany) w 1846 r.!

W jednej z lwowskich prywatnych kolekcji przechowywany jest caty
rzad z ikonostasu, w ktérym oprdcz sze$ciu kompozycji niedziel Piecdzie-
sigtnicy istniejg jeszcze cztery dodatkowe sceny. To sg Chrystus i Zacheusz,
Celnik i Faryzeusz, Syn Marnotrawny (il. 1), Wygnanie z Raju. Rzad pochodzi
z cerkwi z okolic Zloczowa, zachowane ikony mozna datowaé na koniec
XVII w. Nie znamy miejsca, gdzie teraz znajdujg sie dwie z dziesigciu kom-
pozycji - Waytpienie Tomasza i Uzdrowienie Sparalizowanego. Interesujacy
dla nas jest fakt wystepowania wspominanych juz dwéch cykléw w jednym
rzedzie ikonostasu. Pierwszy to juz nam znany cykl niedziel Pieédziesiat-
nicy, drugi zawieral cztery niedziele przedpostne (zamiast niedzieli mie-
sopustnej Sadu Ostatecznego w omawianym ikonostasie przedstawiona
zostala niedziela Zakcheusza, ktéra w kalendarzu liturgicznym wystepuje
przed wymienionymi czterema niedzielami).

Inne zalozenie, w ktérym wystepuje nietypowy uklad omawianego rze-
du, znajduje sie w cerkwi pw. Pokrowy Bogurodzicy we wsi Cebréw na

21 W. Wujcyk, Krasnopuszczanskyj ikonostas Wasyla Petranowycza, ,,Zapysky Naukowo-
ho Towarystwa im. T. Szewczenka”, CCXXXVI, Lwiw 1998, s. 411-413.
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Tarnopolszczyznie. Jest to szeSciorzedowy ikonostas z poczgtku XVIII w.,
przemalowany w latach 80. XX w. Oprdcz tradycyjnych dla owego rzedu
scen, takich jak Niewiasty przy Grobie, Uzdrowienie Slepego, Chrystus
i Samarytanka, pojawiajg sie jeszcze trzy kompozycje na temat Zmartwych-
wstania: Droga do Emaus, Piotr i Jan przy pustym grobie Chrystusa, Obja-
wienie sie Chrystusa dwém uczniom (?). Nabierajgc takiego ksztattu, rzad
Pieddziesigtnicy w ikonostasie z Cebrowa przeksztalcit sie w cykl o tematyce
wielkanocnej?2.

Nie tylko w dzietach wybitnych mistrzéw sztuki ukrainiskiej wystepuja
niedziele Pigédziesigtnicy. Pojawiajg si¢ one na poczgtku XVIII w. w iko-
nostasach mniej znanych malarzy. Sposréd znanych mi tego typu zatozen
nalezy wymieni¢ nast¢pujgce: ze wsi Szczyrec koto Lwowa, dwie kompozycje
z cyklu znajdujgce si¢ w kolekcji prywatnej: Wizja sw. Piotra Aleksandryj-
skiego 1 Watpienie Tomasza, 1 na dzisiejszym terytorium Polski — we wsi
Chotyniec w cerkwi p.w. Narodzenia NMP, w cerkwi pw. Narodzenia NMP
znajdujgcej sie w Muzeum Wsi Lubelskiej w Lublinie (ikonostas pochodzi
z cerkwi pw. $w. Dymitra ze wsi Teniatyska)?® oraz w Siedliskach, zacho-
waly si¢ rowniez pojedyncze ikony z cyklu Piecdziesigtnicy pochodzgce ze
wsi Zukéw-Kowaléwka (Uzdrowienie Sparalizowanego) 1 wsi Kutakowice
(Uzdrowienie Sparalizowanego, Niewiasty przy Grobie i fragment ikony Wizja
Sw. Piotra Aleksandryjskiego)®*.

Jednym z ostatnich ikonostaséw, w ktérym znajduje sie rzad niedziel
Piecdziesigtnicy, jest ikonostas Lukasza (Luky) Dotynskiego w cerkwi
pw. §w. Ducha we Lwowie (lata 80. XVIII w.)®. Jako wyjgtek mozna wy-
mieni¢ ikonostas z poczatku XX w. z cerkwi katedralnej w Stanistawowie
(Iwano-Frankowsku), gdzie artySci z racji poszukiwania inspiracji w sztuce
ukrainiskiej okresu baroku wykorzystali w jego programie juz zapomniany
rzad Pig¢cédziesigtnicy.

22 Sceny wystgpujgce w rzedzie niedziel Pigédziesigtnicy w ujeciu ,,tradycyjnym” zwia-
zane sg z Wielkanocg liturgicznie, o czym bedzie méwione nizej. Natomiast w ikonostasie
z Cebrowa niektdre sceny w omawianym rzedzie zwigzane sg ze Zmartwychwstaniem w bar-
dziej oczywisty sposéb - poprzez dodawanie kompozycji opartych na tekstach Ewangelicz-
nych, ktére opisujg wydarzenia po Zmartwychwstaniu Chrystusa.

23 ]. Chodor, Ikonostas z zabytkowej cerkwi greckokatolickiej p.w. Narodzenia NMP w Lubli-
nie. Dokumentacja konserwatorska: tekst, rysunki, rentgenogramy (zdjecia), Lublin 2001; Za
udostgpnienie dokumentacji pragng podzigkowaé proboszczowi greckokatolickiej parafii
w Lublinie ks. Stefanowi Batruchowi.

2¢ Informacje o istnieniu ikon niedziel Pigédziesigtnicy z cerkwi w Zukowie-Kowaléwce
i Kulakowicach pochodzg od Pawla Sygowskiego, za co chcg mu serdecznie podziekowaé.

25 W. Swiencicka, op. cit., s. 72.
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Jak juz wspomniano wyzej, nadal niewyjasniony pozostaje powdd poja-
wienia si¢ calego cyklu Pieédziesigtnicy w ikonostasie. Ikonografia poszcze-
golnych scen z tego cyklu w sztuce wschodniej, a zwlaszcza w ukrairiskie;j,
znana byla od dawna i od czasu do czasu wystepowala w malowidlach Scien-
nych, na ikonach i w miniaturach: scena Watpienie Tomasza po raz pierwszy
na Rusi Kijowskiej pojawita sie w malowidtach $ciennych Sofii Kijowskiej
(XI w.)?6, a miniatura z przedstawieniem Uzdrowienia przy Owczej Sa-
dzawce istnieje w Ewangeliarzu Lawryszewskim (X111 w.)?”, Chrystusa i Sa-
marytanke najwczesniej spotykamy w malowidlach mistrzéw ruskich w ka-
tedrze sandomierskiej (lata 20. XV w.)28, Niektére sceny, jak Watpienie
$w. Tomasza i Niewiasty przy Grobie, mogly wystepowaé w rozszerzonej
wersji ikony strasti, jak w wypadku ikony z 1. pol. XVII w. z cerkwi pw.
Soboru Matki Boskiej w Lipiu (Muzeum Historyczne w Sanoku)?®. W la-
tach 40. XVII w. na zaméwienie metropolity Piotra Mohyly zostala nama-
lowana w cerkwi Spasa na Berestowie scena Objawienie Chrystusa Piotro-
wi Aleksandryjskiemu?®’. Wigzac te sceny nalezy z kanonem liturgicznym,
a zwlaszcza z czytaniami przypadajacymi na okres od Wielkiejnocy do $§wieta
Zestania Ducha Swigtego. W XVI w. rozpowszechnily sie Ewangelie Poucza-
jace (Uczytelne Jewanhelije) w kodeksach rekopismiennych o tresci kazno-
dziejskiej i praktycznie w roznych redakcjach miescilty w sobie homilie na
okres Pigcdziesigtnicy?®!. Liczba zachowanych do dzi§ w réznych archiwach
wersji Ewangelii Pouczajacych dochodzi do stu®2. Catkiem mozliwe, Ze po-
pularnosé takich zbioréw kazar, ktére pojawily sie na terenach ukrain-
skich w regkopisach i w drukach poszerzonych w 2. pot. XVI-XVII w., mo-
gla przyczynic si¢ do zainteresowania si¢ owym cyklem - az do wytworzenia
si¢ odrebnego rzedu w ikonostasie.

Pierwsze piec¢ scen cyklu dotyczy zycia ziemskiego Chrystusa, a szésta —
dziejow Ojcéw Soboru Nicejskiego. W drugg niedziele po Wielkiejnocy

26 W. Owsijczuk, D. Krwawycz, Opowid’ pro ikonu, Lwiw 2000, s. 366.

27 M. Smorag-Rézycka, Ewangeliarz Lawryszewski, Krakéw 1999, tab. VIIL.

28 W. Swiencicka, op. cit., 5. 73; A. Rozycka-Bryzek, Bizantyrisko-ruskie malowidta w Pol-
sce wezesnajagelloniskiej: problem przystosowari na gruncie kultury taciviskiej, [w:] Polska ~ Ukra-
ina. 1000 lat sgsiedztwa, t. 2, Przemy$] 1994, il. 22.

29 [kony. Najpickniejsze ikony w zbiorach polskich, red. J. Kulakowska, Olszanica 2001,
il. na s. 81.

30 W. Deluga, Malarstwo i grafika cerkiewna..., s. 102.

31 G. Czuba, Tickstologiczeskaja klassifikacija ukrainskich uczitielnych Jewangielij wtorojf
polowiny XVI wieka, ,,Stawianowiedienije”, nr 2, Moskwa 2002, s. 82.

32 M. Dmitrijew, Prawostawnaja propowied” w Rieczy Pospolitij wo wtoroj polowinie XVI -
pierwoj potowinie XVII wieka, |w:| Katolicyzm w Rosji i Prawoslawie w Polsce (XI-XX w.),
Moskwa 1997, s. 100.
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(Sw. Tomasza) - czyta si¢ podczas liturgii fragment z Ewangelii §w. Jana
20,19-31, w trzecig (§wietych Niewiast przy Grobie) — Ewangelii §w. Mar-
ka 15,43-16,8, w czwartg (Paralityka) - Ewangelii $w. Jana 5,1-15, w piatg
(Samarytanki) — Ewangelii §w. Jana 4,5-42, w szdstg (Niewidomego) —
Ewangelii $w. Jana 9,1-38, w siédmg (§wietych Ojcéw Soboru Nicejskiego)
- Ewangelii $w. Jana 17,1-13%, Ostatni fragment tekstu ewangelicznego
jest wybrany wilasnie tak, zeby potwierdzi¢ nauke ortodoksji i potepic
doktryne ariaristwa, w owym fragmencie méwi si¢ o réwnosci Boga Ojca
i Syna i o niepodzielnosci Kosciota.

W tym momencie trzeba by zastanowi¢ si¢ nad niektérymi Zrédtami
ikonografii ostatniej niedzieli Pig¢dziesigtnicy. Poniewaz temat ten pojawia
si¢ do$¢ pdzno w sztuce ukrairiskiej i wystepuje praktycznie tylko w cyklu
niedziel Piecdziesigtnicy - dlatego jest wyjgtkowym zjawiskiem. W malar-
stwie niedziela Swigtych Ojcéw Soboru Nicejskiego wyobrazana byta jako
Wizja $§w. Piotra Aleksandryjskiego, chociaz moglta by¢ tez stosowana tu
iinna kompozycja - I Sobér Powszechny34. Czesto, gléwnie na Rusi Mo-
skiewskiej, obie sceny wystepujg w jednej kompozycji, taka sytuacja ma
miejsce na freskach w Jarostawiu (Rosja). Pierwszy, datowany na 1563-
1564 r., pochodzi z soboru Przemienienia Pariskiego®’, inny, z 2. pol. XVII w.
- z cerkwi §w. Mikotaja Mokrego3®. Oba te freski znajdujg sie w kontekscie
tematow pierwszych soboréw powszechnych, a dokltadnie w kompozycji
I Soboru Nicejskiego, ktéry wspominamy w okresie Pie¢dziesigtnicy. W Ro-
sji taki sam charakter miaty réwniez i ikony, na przyktad dwa przedstawie-
nia I Soboru Powszechnego szkoly moskiewskiej. Jedna jest datowana na
rok 166037, druga - na 2. pol. XVII w.38 Co do ikonografii §w. Piotra Alek-
sandryjskiego poza sceng Objawienia to na Rusi jest ona znana jeszcze
w Sofii Kijowskiej w XI w.%®, a z 2. pol. wieku XII pochodzi fragment fre-
sku z cerkwi Spasa na Neredicy koto Nowogrodu z przedstawieniem ikony
$w. Piotra Aleksandryjskiego. Przedstawienia te wynikajg z innego kon-

33 Czytannia Swiatoho Jewanhelija deri za dnem, red. D Seniw, Lwiw 2002, s. 12-33.

34 Taka kompozycja znajduje si¢ na malowidlach na $cianie zachodniej. Troickiej cer-
kwi Nadbramnej Lawry Kijowsko-Pieczarskiej; Skarby Kyjewo-Peczerskoji Lawry, red.
Ju. Iwanczenko, Kyjiw 1998, il. 110. .

35 http://www.cnit.uniyar.ac.ru/projects/fresco/russian/.

36 http://www.cnit.uniyar.ac.ru/projects/nicola/russian/hgr1.htm.

87 W. Antonowa, N. Mniewa, Katalog driewnierusskoj zywopisi. Opyt istoriko-chudoze-
stwiennoj klassifikacyji, t. 11, XVI ~ naczato X VIII wicka, Moskwa 1963, s. 297-298, il. 100.

38 Ihidem, s. 300.

39 N. Nikitienko, Riecepcyja Chiersonicsa w idejnoj programmie Sofii Kijewskoj, [w:] http://
myslenedrevo.com.ua/books/sss/48nikitenko3.html.
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tekstu liturgicznego, poniewaz Koéciét wschodni obchodzi swigto $w. Pio-
tra Aleksandryjskiego i §w. papieza Klemensa 25 XI.

Omawiana scena Wizji w sztuce chrzescijariskiego Wschodu pojawia
sie do$¢ czesto, glownie spotyka sie ja na Batkanach, generalnie na freskach.
Pierwszg znang mi kompozycja o tej tresci jest XIII-wieczny fresk w kos-
ciele Bogurodzicy Periwleptos w Ochrydzie (1295 r.)*°, p6zniej, w XIV w.,
pojawila sie taka kompozycja w soborze w Mistrze i w klasztorze §w. Stefa-
na w Tesalonikach*!. Z lat 1444-1451 pochodzi fresk z cerkwi Za$niecia
NMP w Walestowie w Macedonii*?. W tym samym czasie w Rusi Moskiew-
skiej po raz pierwszy pojawia sie Wizja §w. Piotra Aleksandryjskiego na
freskach w cerkwi Narodzenia NMP w klasztorze ferapontowskim. Za auto-
ra tych freskéw uwazano Dionizego, ktéry do Rosji przyjechat z Batkanéw*3,
Kolejne przedstawienie znajduje sie we wsi Pogradje w Prisztinie, z cerkwi
$§w. sw. Kosmy i Damiana pochodzi XVI-wieczny fresk ze sceng Wizji
$w. Piotra*%, Réwniez w tym okresie powstaly freski ze sceng Objawienia
$w. Piotrowi w Rumunii: w cerkwiach w Bolnita Bistritei*, Stanesti-Vilcea,
Céluiu*’. Na Batkanach i w Rumunii malowidla z tym wyobrazeniem znaj-
dowaly si¢ gléwnie w olttarzowej czeéci Swiatyni i symbolizowaty Ofiare
Eucharystyczna®. Z 1611 r. z Karyes na $§wietej gorze Atos z cerkwi Prota-
ton zachowala si¢ ikona z wyobrazeniem Wizji §w. Piotra®.

Co do pojawienia sie w XVII w. Wizji §w. Piotra w sztuce ukrainiskiej,
to moim zdaniem sytuacja jest podobna jak i w Rosji, dokad te scene przy-
wiézl Dionizy w XV w. - byta ona importowana z Europy poludniowej. Jak
juz wspominatem, przywiezli jg malarze z Grecji, ktérzy na zaméwienie
Piotra Mohyty, pochodzacego z Moldawii, wykonywali polichromie w kijow-
skiej cerkwi Spasa na Berestowie. W grafice kijowskiej kompozycja ta ist-
niala od 1631 .5, réwniez jej wystepowanie w drukach moglo byé powig-

40 http://www.gov.mk/kultura/freskos.htm.

41 L. Réau, Iconographie de Uart chrétien. Iconographie des saints, t. 111, cz. 111, Paris 1959,
s. 1101.

42 www.culture.org.mk/euspbogvel.htm.

43 P. Wierieticnnikow, Swiaszczennomuczenik Piotr, archijepiskop Aleksandrijskij, [w:
»Zurnat Moskowskoj Patrijarchii”, nr 10, Moskwa 1979, s. 64.

44 www.rastko.net/mnemosyne-2003/06_fr_preserved_klina.pdf.

45 C. Dumitresku, Pictura murala din tara Romdneasca in veacul al XVI-lea, Bucuresti
1978, s. 24.

46 Thidem, s. 26.

47 Ihidem, s. 40.

48 P. Wierietiennikow, op. cit., s. 64.

49 http://www.culture.gr/2/21/218/218ab/e218ab119.html.

50 Triodion, drukarnia Lawry Pieczarskiej, Kijéw 1631 (Biblioteka KUL, Dziat Starodru-
kéw, XVII. 1525).
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zane z Mohylg, ktéry w tym czasie byl archimandrytg Lawry Kijowsko-
Pieczarskiej (1627-1632)%!. Otoz z problemem pochodzenia Wizji sytuacja
jest zrozumiala, jej korzeni trzeba szukac na Batkanach. Otwarte pozostaje
pytanie o symboliczng tres¢ tej sceny, poniewaz na Ukrainie wyrwano jg
z eucharystycznego kontekstu (z wyjatkiem fresku w cerkwi Spasa na Be-
restowie, gdzie znajduje sic w apsydzie, jak i w cerkwiach batkanskich),
w jakim znajdowatla si¢ na Pétwyspie Batkariskim.

Michat Janocha wyjasnia popularno$é sceny Objawienia §w. Piotra
Aleksandryjskiego w malarstwie ukrairiskim XVII w. powstaniem proble-
mu rozdarcia Kosciola kijowskiego po synodzie Brzeskim (1596 r.) na uni-
téw i prawostawnych i odnowieniem hierarchii prawostawne;j (1620 r.) oraz
odrodzeniem si¢ arianizmu. Autor odwoluje si¢ do dialogu zawartego na
rycinie kijowskiego Triodionu z 1631 1. 0 rozdartej szacie Jezusa migdzy
Chrystusem i patriarchg Piotrem: ,I recze Jemu: Hlospod]y, kto ty ryzu
razdra; Arije, recze, razditytel Trojcy: jeho Ze ne prijmajte w’* pryob-
szczenije”2 (il. 5). Dominacja wlasnie takiej kompozycji, a nie innej (jak
wspominana kompozycja I Soboru Powszechnego), nawigzuje do poczucia
problemu rozdarcia Ko$ciota.

Natomiast Wira Swiencicka oraz Wlodzimierz Owsijczuk wyjasniajg te
scene jedynie jako reakcje na protestanckg sekte arian (Braci Polskich)
rozpowszechniong w Rzeczypospolitej, a zwlaszcza na Wolyniu w XVI-
XVII w.>3 W latach 70. XVI w. zbory Braci Polskich w Rzeczypospolitej
istnialy w 70 miejscowos$ciach, w tym w 20 na Wolyniu®*. Warto zauwa-
zyé, ze w polskiej sztuce sakralnej rowniez istnieje podobny temat. Jest to
obraz ze Stucka — Potgpienie nauki Ariusza na Soborze Nicejskim. Lidia Kwiat-
kowska-Freilich jest zdania, ze pojawienie sie takiej kompozycji w tym czasie
mogto byé podyktowane reakcjg na sekte arian®s,

Podobny tekst istnieje rowniez w kazaniach na niedziele Ojcéw Soboru
Nicejskiego w Ewangelii Pouczajgcej z XV1 w., chociaz w nieco innej redak-
cji literackiej: ,,Ponieze jeszcze pried tym, s[wia]ty Pietr” archijep|isko]p”
Aleksandr ‘skij s[wia]szczennom [uczeny]k. Niechotil jego prijati. I powidat.
Iz jawylsia jemu h[ospod]” ou rozorwanom odijaniu i pyta” jego rekoczuczy.

51 N. Jakowenko, Historia Ukrainy. Od czaséw najdawniejszych do XVIII wicku, Lublin
2000, s. 203.

52 M. Janocha, Unia brzeska..., s. 407-409; Triodion, Kijéw 1631.

53 W. Owstijczuk, op. cit., s. 175-177; W. Swiencicka, op. cit., s. 106.

54 Historia Kosciola w Polsce, red. B. Kumor, Z. Obertyniski, t. 1, cz. 2, Warszawa 1974,
s. 60.

55 L. Kwiatkowska-Freilich, Sztuka w stuzbie kontrreformacji, Lublin 1998, s. 40.
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11. 4. Wizja sw. Piotra Aleksandryjskiego, lata 80. XVII w. ikonostas tzw. , Lubaczowski”,
Przemysl, katedra greckokatolicka

Hlospod]i, kto ti rizou rastrot’, a on rekl, arij mnie i rastrot’, to je[st] roz-
odral, i nieprijmou niego skwer nien jest’, potouplenyjem w siem wicy,
iw’ boudouszczom”5,

Temat Wizji §w. Piotra Aleksandryjskiego rowniez wystepuje w kano-
nie stuzby Bozej - Wielkiej Wieczerniej w sobote przed niedzielg Ojcow
Soboru Nicejskiego, a zwlaszcza w stychyrze, ktéry znajduje sie w bardzo
rozpowszechnionych w XVII w. drukowanych Triodionach Kwietnych: ,kto
ti, spalsie, rizu razdra; Arije, ti riekt jesi. Ize Trloj]Jcy priesicze, jedi-
no[susz]cztnoje naczato w ra[z]dilenija: Siej otwierzesia tiebie byti Jedino-
mu ot T|wolrca, Siej i Niesorija ouczit Blohorodi]cu nie glati. No sobor ize
w Nikiei, S{i|na B[o]zija Tia ispowida H|ospo]di, Otcu i D[u]chowi soprie-
stotna”>7.

W Triodionie Kwietnym jest jeszcze jeden interesujacy tekst o Ariuszu
i Piotrze Aleksandryjskim, ktéry moim zdaniem najprawdopodobniej tez
stal si¢ Zrédlem do powstania ikon: Wizja sw. Piotra Aleksandryjskiego au-
torstwa Iwana Rutkowycza w ikonostasach z cerkwi Wniebowstgpienia
z Wolicy Derewlariskiej, §w. Paraskewy z Krechowa i Narodzenia Chrystu-

56 Ewangelia pouczajgca, XVI w., Kolekcja Kapituly Greckokatolickiej, Dzial Rekopiséw
Biblioteki Narodowej w Warszawie, akc. 2823.

57 Triodion, drukarnia bracka, Lwow 1663, (Biblioteka KUL, Dzial Starodrukéw, XVII.
1535).
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sa z Z6tkwi, nigdzie poza wymienionymi ikonostasami podobnej kompozy-
cji z Ariuszem nie spotkalem. Ariusz wyobraZony jest tam razem z patriar-
chg Piotrem, jako miody diakon. Ten tekst to synaksar, ktéry jest czytany
na jutrzni w siédmg niedziele Swietych Ojcéw Soboru Nicejskiego: ,,Arij
biasze oubo ot Liwija, w Aleksandriju ze priszed. I Diakonom ot
s[wia]szczennom|[u]cz|e]nika Pietra Aleksandrijskago postawlen”” byt
ponieze chulu gla[goli|ti naczat”” na S|i]na Bozija, twar” Siego propowida-
ja, ot niesuszczi[ch] ze biti, i dalecze suszcza ot Bo]zestwie[n]nago dotso-
janija [...] Wielikij Pietr”” ot s|wia]szczenstwa jego ottuczaet”’, Ch[rist]a
jako ml|adie]nca na S[wia]tim Zertownici widiw ", w razdrannu obtaczen-
na rizu, i g[tago]luszcza jako Arij razdraju”s8,

Jako osobny cykl kompozycje niedziel Pieédziesigtnicy spotykamy w grafi-
ce cerkiewnej w 1666 r., na stronie tytutowej do Triodionu Kwitnego, wy-
danego we Lwowie w drukarni Michata Slozki®®. Po raz pierwszy pojawia-
ja si¢ w ukrainiskich drukach w Triodionie Kwietnym, wydanym w roku
1631 w Kijowie®, sygnowane ,,BP” lub ,,B”, niektére z nich datowane sg
na rok 1630. Potem te same ryciny powtarzajg sie w Ewangelii Pouczajgcej
wydanej réwniez przez Lawre w 1637 1.5!) nastepnie w Triodionie Kwiet-
nym wydanym we Lwowie w drukarni M. Slozki w 1642 1.2 (z tym, ze
inicjaly autora zostaly usuniete). Najpézniej spotkatem te drzeworyty we
lwowskim wydaniu Winca Chrystowa Antoniego Radywylowskiego z roku
1688%3. Te sama kompozycje niedziel Pieddziesigtnicy powtarza rytownik,
ktéry podpisuje si¢ sygnaturg ,,A” lub ,,AFANASIJ.K.” w Triodionie Kwiet-
nym z 1663 r. wydanym w drukarni brackiej we Lwowie. Jego autorstwu
mozna przypisa¢ wszystkie kompozycje cyklu, oprécz jednej ~ Niewiasty
przy Grobie.

Co do graficznych inspiracji malarzy tworzacych rzedy niedziel Pied-
dziesigtnicy, to sg one rézne. Najwcze$niej wspomina o zZrédiach graficz-

58 Triodion, Lwéw 1688 (zbiér prywatny).

59 Triodion, drukarnia M. Slozki, Lwéw 1666 (Biblioteka KUL, Dzial Starodrukéw, XVIL.
1532); Wira Swiencicka pisze, ze najwcze$niej ten cykl pojawil si¢ w Triodionie postnym
wydanym w 1664 r. we Lwowie przez Michala Slozke: W. Swiencicka, op. cit., s. 72.

80 Triodion, drukarnia Lawry Pieczarskiej, Kijéw 1631 (Biblioteka KUL, Dziat Starodru-
kéw, XVII. 1525).

61 'T. Kamieniewa, A. Gusiewa, Ukrainskije knigi kiritlowskoj pieczati X VI-XVIII ww. Ka-
tatog, Moskwa 1976, il. 547-549, 551-553.

82 Triodion, drukarnia M. Slozki, Lwéw 1642 (Biblioteka KUL, Dziat Starodrukéw, XVII.
1534).

63 1, Radywylowskyj, Wine¢ Chrystow, drukarnia M. Slozki, Lwéw 1688 (Biblioteka KUL,
Dziat Starodrukdéw, XVII. 1882).
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Il 5. Rytownik ,,BP”, Wizja sw. Piotra Aleksandryjskiego, Triodion,
Kijéw 1631

nych w ikonach owego rzedu wykonanych przez Iwana Rutkowycza Wira
Swiencicka. Badaczka jako Zrédlo inspiracji owego rzedu wskazuje ryciny
niedziel Piecdziesigtnicy na stronie tytulowej lwowskiego Triodionu Post-
nego z 1664 r. Przy omawianiu ikonostasu zétkiewskiego Swiencicka jako
zrédto ikonografii Uzdrowienia przy Owczej Sadzawce podaje rycine Geo-
rgija Jerodiakona w Ewangelii, wydanej przez Bractwo Uspieriskie we Lwo-
wie w 1636 r. (rycina ta powtarza si¢ w Ewangeliach z drukarni brackiej
we Lwowie z roku 164454 i 1670%5)%6, Swienciéka traktuje niektore réznice
w dzietach obu artystéw twérczym podejsciem Rutkowycza do pracy nad
tg ikong. Moim zdaniem musiata by¢ jeszcze inna rycina, z ktdrej niezaleznie
korzystali Rutkowycz i Georgij, poniewaz u Georgija Chrystus jest po le-
wej stronie kompozycji, a uzdrowiony po prawej, u Rutkowycza — odwrotnie.

64 T. Kamieniewa, A. Gusiewa, op. cit., il. 595.

65 Ewangeliori, drukarnia bracka, Lwéw 1670, (Biblioteka KUL, Dzia} Starodrukéw, X VILI.
1885).

66 Rytownik, wedlug Swiencickiej, wykorzystal rycine Biblii weneckiej z 1599 r.: W. Swien-
ciéka, op. cit., s. 101,
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To wskazuje, ze Georgij, korzystajgc ze zZrdédia, wyrzezbil na klocku do-
kladnie te samg kompozycje, ktéra w druku zostata odbiciem zwierciadla-
nym oryginatu. Z tego by wynikato, ze Rutkowycz korzystal z oryginatu,
a nie z ryciny lwowskiej®’. Potwierdzajg tez to zdanie ikony z innych iko-
nostaséw mistrza, a zwtaszcza Chrystus i Samarytanka i Uzdrowienie Nie-
widomego w zatozeniu krechowskim i Chrystus i Samarytanka w zotkiew-
skim, ktére tez powtarzajg ryciny Georgija w odbiciu zwierciadlanym. Na
istnienie wspdlnego pierwowzoru dla Georgija i Rutkowycza wskazuje réw-
niez rycina Chrystus i Samarytanka z Ewangelii, wydanej w Czernihowie
w 1716 1.8 We wczesniejszym, krechowskim ikonostasie, Rutkowycz praw-
dopodobnie korzystal z ryciny Georgija, chociaz postac¢ sparalizowanego
lezy, a nie stoi, jak w ikonie z zalozenia zétkiewskiego, taka sama kompo-
zycja miesci rowniez w przegrodzie ottarzowej cerkwi przy lubelskim skan-
senie, pw. Narodzenia NMP® oraz w Chotyricu, co by wskazywato na wspdl-
ng inspiracje tych malarzy. W ikonostasie z Wolicy Derewlaniskiej Iwan
Rutkowycz réwniez powtérzyt omawiang kompozycjeg, tylko w nieco innej
interpretacji, dodajgc jeszcze fragment z ryciny wg Maertena de Vos z The-
atrum Biblicum™,

Interesujgcy pod wzgledem wzordéw graficznych jest rzad niedziel Pieé-
dziesigtnicy w ikonostasie Lubaczowskim, ktérego autor korzystat wylgcz-
nie z rycin datowanych na rok 1630 i wystepowal pod sygnaturg ,,B” lub
»BP”. Jak juz wspominano wyzej, ryciny tego rytownika byty bardzo roz-
powszechnione, wielokrotnie umieszczano je w drukach kijowskich i lwow-
skich. Praktycznie wszystkie ikony zainspirowane byly tym Zrédiem, oprécz
chyba Niewiasty przy Grobie, ktéra pojawila si¢ prawdopodobnie wskutek
znajomosci przez malarza grafiki niderlandzkiej. Jak zaznacza Jarostaw
Giemza, malarz ,bardzo dokladnie powtarza forme kapiteli, kolumn, gzym-
séw, arkad, stopni etc.””' Na przyklad na ikonie Wytpienie sw. Tomasza
artysta przenosi za mistrzem ,,BP” portal i nawet kopiuje wyobrazonego na

67 W czasie ostatnich badan autor odnalazl przedstawienie, na ktérym wzorowali sig ci
malarze. Jest to rycina Jacquesa de Bie wedlug Maertena de Vos (Hollstein’s Dutch and Fle-
mish ctchings, engravings and woodcuts 1450-1700, vol. X1V, Maerten de Vos, Plates, part 1,
Rotterdam 1995, il. 297/11)

88 H. Lohwyn, Z hiybyn. Hrawiury ukrajinskich starodrukiw XVI-XVIII st., Kyjiw 1990,
il. 498.

69 Rzad niedziel Pigédziesigtnicy w ikonostasach z Krechowa i Lublina zawiera ikony
wykonane wedlug tego samego zrédla, z wyjatkiem Wizgji sw. Piotra Aleksandryjskiego, kté-
ra sig nie zachowala w ikonostasie w lubelskim skansenie.

70 M. Kaleciriski, Wzory graficzne malarstwa Iwana Rutkowicza i Jowy Kondzelewicza, [w:]
Sztuka ziem wschodnich Rzeczypospolitej XVI-XVIII w., Lublin 2000, il. 7, 8.

71 ]. Giemza, op. cit., s. 44.
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nim cherubina, podobnie na ikonie przedstawiajacej Wizjg sw. Piotra, gdzie
malarz réwniez powtarza kompozycje za rycing (il. 5).

W ikonostasie z Chotyrica nieznany malarz, pracujgc nad rzgdem nie-
dziel Piecdziesigtnicy, korzystal z réznych zrdédet graficznych. W scenach
Watpienie $w. Tomasza i Wizja §w. Piotra Aleksandryjskiego nawigzat do
rycin ,,BP”, w scenie Niewiasty przy Grobie - do ilustracji autora ,,BOZ”
zawartej na stronie tytulowej lwowskiego Triodionu z roku 1666. W scenie
Uzdrowienie Niewidomego malarz opieral si¢ na rycinie z Triodionu Kwiet-
nego, wydanego w Czernihowie w 1685 r.72 lub na jej wzorze, chyba ze
artysta maksymalnie ulatwil sobie kompozycje, odrzucajac skomplikowang
architekture i nieco upraszczajac trudny do odtworzenia gest $lepca.

Podsumowujgc, mozna powiedziec, ze rzgd niedziel Pigédziesigtnicy poja-
wil si¢ na terytorium diecezji lwowskiej, chetmskiej i przemyskiej Kosciota
wschodniego”™ w potowie XVII w. w kontekécie rozszerzenia tematéw
w ikonostasie ukraifiskim i utrzymywat sie na tym terytorium praktycznie
do korica XVIII w. Fakt istnienia w niektérych ikonostasach (Cebréw) rzedu
Pigédziesigtnicy w odmiennej od tradycyjnej formie spopularyzowanej
w §rodowisku zétkiewskim wskazuje moim zdaniem na to, Ze tradycja doda-
wania do ikonostaséw rzedu Zmartwychwstania szerzyla i rozwijala sie
jeszcze w XVIII w. w réznych szkolach prowincjonalnych. Réwniez istnienie
w omawianym rzedzie innych kompozycji bezposrednio dotyczgcych
Wielkiejnocy mozna wyjasnic tym, ze wlasnie Wielkanoc i Zmartwychwsta-
nie byly gléwnymi Zrédlami jego pojawienia si¢ w ikonostasie, a nie na
przyktad kalendarz liturgiczny, zawierajacy Piecdziesigtnice w odrebnym
cyklu $swigtecznym. Otéz rzad niedziel Pigédziesigtnicy mozna nazwac préobg
sformowania si¢ w Kosciele ukrainiskim w wymienionych diecezjach tra-
dycyjnej ikonografii cyklu Wielkanocnego. Moim zdaniem, inspiracjg do
pojawienia si¢ tego cyklu w ikonostasie mogly byc¢ teksty i ewangeliczne,
1 liturgiczne, jak réwniez kazania umieszczone w Ewangeliach Pouczajg-
cych XVI-XVII w. Co si¢ tyczy inspiracji ikonograficznych, to trzeba ich
szukaé w rycinach ukrainiskich i zachodnioeuropejskich rytownikéw, gdzie
wiasnie temat Pigcdziesigtnicy byl znany i dobrze opracowany.

O pojawieniu w XVII w. kompozycji Objawienie si¢ Chrystusa w roz-
dartej szacie Swigtemu Piotrowi Aleksandryjskiemu i szerokiego jej wy-

72 H. Lohwyn, op. cit., il. 245,

73 Znane mi zabytki pochodza tylko z tych trzech diecezji, o rzedach niedziel Pigédzie-
sigtnicy poza terenem tych biskupstw nie mam zadnej informacji, oprécz ikonostasu z Wiel-
kich Soroczyricéw (Welyki Soroczynci) na wschodniej Ukrainie.
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stepowania w grafice cerkiewnej i ikonostasach mozna powtdrzyc za ks. Mi-
chalem Janochg, ze spowodowat to podzial Kosciola na unitéw i prawo-
stawnych™, Jedni i drudzy przyjmowali fakt podziatu jako tragedig dla Ko-
$ciota, tak ze Wizja §w. Piotra byla aktualna dla prawostawnych, ktérzy
pierwsi przyjeli te kompozycje, i dla unitéw, do ktérych ona przyszia od
prawostawnych.

Problem ikonografii i pojawienia si¢ rzedu niedziel Pigédziesigtnicy na-
dal potrzebuje dalszego badania, szczegdlnie jesli chodzi o Zrddta literackie.
W powyzszym artykule poddane zostaly analizie tylko niektére z nich. Sam
temat potrzebuje bardziej szczegétowego opracowania. Niezwykle intere-
sujgce zjawisko wystepowania cyklu Wielkanocnego w ikonostasie jest
uwarunkowane jego wyjatkowoscig w Kosciele wschodnim i tym, ze 6w
rzad spotyka sie tylko na okreslonym terytorium i tylko w pewnym czasie.
Stad wynika duza ranga badawcza tego problemu.

74 M. Janocha, Wplyw Brzeskiej Unii Koscielnej..., s. 185.
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