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Sqd Ostateczny — ikonografia a liturgia

Ks. Marek Wojnarowski

Przemysl

Sad Ostateczny nalezy do ulubionych tematéw sztuki bizantyriskiej,
z reguly przedstawianych w kazdym kosciele w malarstwie $ciennym lub
tablicowym!. Temat ten jest przedmiotem duzego zainteresowania licznych
badan i dyskusji, zarowno jesli chodzi o genezeg i rozwdj ikonografii przed-
stawienia, jak i jego inspiracje historyczne, literackie i ideowe, zarowno
w sztuce bizantynskiej, jak i w sztuce zachodniej?. Niniejszy tekst dotyczy
relacji, jakie zachodzg miedzy przedstawieniem Sgdu Ostatecznego a litur-
gia. Wydaje sie, ze temu zagadnieniu w dotychczasowych opracowaniach
poswiecono jeszcze za malo uwagi.

Liturgia posiada niewatpliwie spory udzial w ksztalttowaniu si¢ obrazu
Sadu Ostatecznego. Najwiecej informacji na temat relacji miedzy ikonogra-
fig Sadu Ostatecznego a liturgig, ze znanych mi Zrddel, znajduje si¢ w pracy
Wiadystawa Podlachy® i w artykule Janiny Klosiriskiej*. Cennym dla niniej-
szego opracowania okazat si¢ zbidr prac Aleksieja Malcewa, ktory pod koniec
XIX w. wydal cerkiewne teksty liturgiczne w jezyku niemieckim i stowian-
skim oraz opracowania dotyczgce liturgii Kosciota wschodniego®.

1 1. Klosiniska, Tkowuy. Katalog zbiorow, Krakéw 1973, s, 152.

2 Eadem, Dwie ikony Sqdu Ostatecznego w zbiorach sanockich. Ze studiow nad ikonografig,
»Materialy Muzeum Budownictwa Ludowego w Sanoku” 6 (1967), s. 30.

3 Zoh. W. Podlacha, Malowidla scienne w cerkwiach Bukowing, Lwow 1912,

4 Zob. ]. Klosiriska, Die ikony..., s. 152.

5 Zob. A. Manbues, Kanonnuxe Mpasocaasnoii Kamoauueckoit Bocmounoir Liepxeu. Hevey-
Kitl nepesoos cv NAPALICTHLIMD CIABIHCKUMD IMEKCIOMD, NPOBEPCHHBLAb NO cPENECKUMb OPUCH-
naiaun, t. 1-2, bepaun 1895; idem, Yunot nocpebenin u nekomopois 0cotentiois u Opeenis yepros-
notst cayxcbot  [pasocraenoi Kamoauveckoin Bocmounoit Llepxsu, Hemeyxitt nepesods ¢
nRAPATIENHBIAG CIABAHCKUMD MEKCINOAD, NPOBEPCHHBIMB NO ZPEUCCKUMb OPUSUHAIAMDb, t. 1-2,
Bepann 1898; idem, Mocmnast u ysemnan Tpioou ¢v gockpecrsimu necuonenismu Okmouxa Ipa-
soc.iaeroll Kamo.auveckoit Bocmounoir Uepreu, t. 1-2, bep:aunb 1899; idem, Liturgikon. (,Cay-
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Geneza przedstawienl wschodnich i zachodnich Sgdu Ostatecznego jest
wspolna, wywodzi sie ze sztuki wczesnochrzescijariskiej opartej na tradycji
hellenistycznej®. Na przelomie VIII i IX w. uksztaltowane zostaty gtéwne
elementy kompozycji obrazéw przedstawiajacych Sad Ostateczny i bez
wigkszych zmian przetrwaly do poczgtku XIX w.7

Chrzedcijariskie wyobrazenia Sadu Ostatecznego byty ksztaltowane in-
spiracjami z Biblii, apokryféw i literatury pseudoepigraficznej®. Najwiek-
szym i najbardziej sugestywnym ,,podrecznikiem” malarskim dla ikonogra-
fii Sadu sg kazania sw. Efrema Syryjczyka, zmarlego w 373 r. Zawierajy
one wszystkie elementy tematu ikonograficznego i artysci wschodni inspi-
rowali sie nimi az do szczegotow?.

W dekoracji malarskiej wnetrza §wiatyni Sad Ostateczny umieszczano
na zachodniej Scianie - przeciwleglej do oltarza i ikonostasu lub w nartek-
sie, czasem takze na poludniowej $cianie cerkwi'® lub nawet na zewnetrz-
nych scianach. Wierni uczestniczgcy w nabozenstwach, wychodzgc z cerkwi
widzieli przedstawienia Sgdu, co mialo charakter dydaktyczny. Stuzylo
przypomnieniu przyszlego losu kazdego czlowieka. Zachecato do dobrego
zycia, aby znalez¢ si¢ po stronie zhawionych w dniu Sgdu Ostatecznego.
W kruchcie cerkiewnej mogly odbywacé sie obrzedu pogrzebowe!!, ktére
wobec przedstawienia Sgdu Ostatecznego nabieraly szczegdlnego znaczenia.
Uczestniczgcy w tych obrzedach niejako naocznie mogli sie przekonad, jaki
los czeka dusze zmarlego po odejsciu z tego Swiata.

Przedstawienia Sadu Ostatecznego wraz z obrazem Meki Pariskiej, oprécz
ikonostasu, byly najwazniejszymi komponentami programu ikonograficz-
nego wnetrza $wigtyni',

yeeOnury” = Sluschebnik ™). Die Liturgien der Orthodox-Katholischen Kirche des Morvgenlandes
unter Berviichsichtigung des bischéflichen Ritus nebst einer historisch — vergleichenden Betrach-
tung der haupeséichlichsten Liturgien des Orients und Occidents, Berlin 1902,

% Wigcej na temat genezy przedstawienn Sadu Ostatecznego por.: 11 B. Ilokposckiii,
Copauinstit €von 66 NAMAMRUKANG GU3UHMINCKAC0 1t pyeckaco uekveemea, W: Tpvoot 1l Apxeoto-
euveckaco Coesda av Ooecce 1884 2., t. 3, Onecca 1887, s. 285-381; D. Milosevic, Das Jiingste
Gericht. Aus dem Serbischen iibersetzt von H. Thurm, Recklinghausen [1963); Sgd Osta-
teczny. Freski, miniatury, obrazy, red. M, Zlatohldvek, Ch. Ritsch, C. Miiller-Ebeling, przekt.
A. Kleszcz, Krakow 2002.

7 Sqd Ostateczny. Freski..., s, 87.

8 Ibidem.

9 1. Klositiska, Dirie ikony..., s. 30; D. Milosevic, op. cit., s. 17; O. Cuzop, Ikona Cmpawuno-
co Cvoy 3 Birswanuyi, Jlitonue Hauionaasnoro Mysero y JIesosi™, nr 2 (7). Jlssis 2001, s. 79.

1090. Cuzop, op. cit., s. 83.

1 Por. A. Maablics, Yunwi nocpedenis. .., t. 1, s. 50.

12.0. Cusnop, op. cit., s. 83.
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1. Sgd Ostateczny, ikona z XVI w. z Hankowic

Wschodni obraz Sgdu zbudowany jest z wielu scen rozmieszczonych
w ukladzie strefowym. Rozmieszczenie i zmiany poszczegolnych motywoéw
pozwalajg okreslic¢ terytoria i kregi wplywow, w jakich powstawalo dane
przedstawienie!®. Analizujgc obraz Sadu Ostatecznego, potrzeba nauczyé
sie odczytywaé calg akcje rozgrywajacg sie w tej kompozycji. I tak gérna
czes¢ zarezerwowana jest dla widoku nieba, jako miejsca przebywania Boga
i krélestwa Bozego (niebieskiego Jeruzalem), a dolna cze$é - uwazana za
podziemie — jest miejscemn strasznego piekla i wszystkiego, co wrogie wobec
Boga. Temu ukladowi odpowiada wertykalne rozmieszczenie motywow
Sadu Ostatecznego. Réwniez nie mniej wazne dla budowy przedstawienia
bylo rozréznienie strony prawej i lewej kompozycji. Wedtug stéw Chrystusa
zapisanych w Ewangelii (por. Mt 25,33) po Jego prawej stronie jest miejsce
dla zbawionych, a po lewej dla potepionych. Centrum kompozycji stanowi

B3 J. Klosiriska, kony..., s. 152.
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zawsze wizerunek Jezusa Chrystusa Sedziego. Poszczegdlne elementy obra-
zu rozmieszczone sg odpowiednio takze w poziomych rzedach, ktére nale-
zy odczytywaé poczgwszy od gory'4.

Wigkszo$¢ zasadniczych elementéw tradycyjnej ikonografii Sadu Osta-
tecznego jest juz na plaskorzezbie z kosci stoniowej z X w., znajdujgcej sie
w Victoria and Albert Museum w Londynie!®, miniaturze Ewangeliarza
z Biblioteki Narodowej w Paryzu z trzeciej éwierci XI w. (fol. 51v)'® i na
monumentalnej mozaice w Torcello (ok. 1200 r.)!7.

Nie bede omawial wszystkich motywéw ikonograficznych obecnych
w przedstawieniu Sgdu Ostatecznego, jest to temat zbyt szeroki i nie jest
to celem niniejszego opracowania. Wigcej uwagi zostanie poswiecone tym
motywom, ktore w jaki$ sposob wigzg si¢ z liturgia.

Istotne znaczenie dla ikonografii Sgdu Ostatecznego ma liturgia niedzie-
li miesopustnej - czyli drugiej niedzieli przed Wielkim Postem, zwanej
takze Niedzielg Sadu Ostatecznego. W tym dniu w cerkwi czytany jest
fragment Ewangelii §w. Mateusza o Sgdzie Ostatecznym (por. Mt 25, 31~
46)'8. Tekst ten stanowi gléwng osnowe programowg obrazu Sgdu Osta-
tecznego. Czytamy w nim: ,,Gdy Syn Czlowieczy przyjdzie w swej chwale
i wszyscy aniolowie z nim, wtedy zasigdzie na tronie chwaly swojej. I zgro-
madzg sie przed Nim wszystkie narody, a On oddzieli jednych od drugich,
jak pasterz oddziela owce od koztéw. Owce postawi po prawej, a kozly po
swojej lewej stronie” (Mt 25, 31-33). Wczesniejsze przedstawienia Sadu
bezposrednio obrazowaty przytoczone stowa Ewangelii, dla przykladu moz-
na poda¢ mozaiki, dzi$ juz nieistniejgce w absydzie bazyliki w Fundi z ok.
400/402 r."® czy mozaiki w bazylice San Apollinare Nuovo w Rawennie
z pierwszej polowy VI w., gdzie widzimy Chrystusa Dobrego Pasterza od-
dzielajgcego owce od koztow??. W tekscie Ewangelii mowa tez o krélestwie
niebieskim przygotowanym dla sprawiedliwych od zalozenia §wiata (por.
Mt 25, 34) i 0 ogniu wiecznym przygotowanym diablu i jego aniotom, gdzie
bedzie wieczna meka (por. Mt 25, 41-46). Odnosnie do tych stéw w przed-
stawieniach Sgdu Ostatecznego pojawia sie czgsto widok niebieskiego Je-
ruzalem, ktére stanowi tlo dla Chrystusa spotykajgcego Maryje.

X por. O. Cunop, op. cit., s. 84.

15 Sqd Ostateczny. Freski..., s. 100-101,

6 fhidem, s. 107.

17 por. H. B. Mokposekiii, op .cit., s. 301; B. H. lasapen, Hemopus suzanmuiickolt xeugonucu,
Mocksa 1986, s. 119; Por. ]. Klosiniska, Dwie ikony..., s. 39.

18 Por. A. Mansues, Tocmnan u yeemuas Tpioou..., t. 1,s. 22,
19 Sqd Ostateczny. Freski..., s. 49.

20 fhidem, s. 50.
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Motyw ognia i cierpienia potgpionych jest nieodlgcznym elementem
wszystkich kompozycji Sadu Ostatecznego. W czasie nabozenstw niedzieli
miesopustnej duchowni obrazowo wyjasniali wiernym perykope Ewangelii
§w. Mateusza o sadzie, potwierdzajg to zbiory kazan i nauk przewidzianych
na ten dzieni?’. W kancjonatach zachowaly sie takze pies$ni liturgiczne na
niedziele miesopustng, opisujgce Dzien Sgdu®?,

Otoczenie Chrystusa stanowig zastepy aniotdw, czestokro¢ obok nich
widaé symbole sze$cioskrzydtych serafinéw, wyobrazonych w taki sposob,
jak opisuje ich liturgia $w. Bazylego?3: ,,Wokét Ciebie stojg Serafini; kazdy
z nich ma po szes$¢ skrzydel: dwoma zakrywajg swoje twarze, dwoma nogi,
a przy pomocy dwu latajg i niestrudzonymi ustami jeden do drugiego w nie-
milkngcych uwielbieniach zwycieskg piesn $§piewaja, wolajg, wykrzykujg
i méwig: Swiety, Swiety, Swiety [...]”2%. Oczywiscie, stowa te zaczerpnigto
z Pisma Swiqtego - z wizji tronu Bozego proroka lIzajasza (por. Iz 6, 2-3),
ale do ikonografii Sadu Ostatecznego przypuszczalnie mogly wejsé za po-
$rednictwem liturgii.

Jezusowi towarzyszy po Jego prawej stronie Matka Boza, a po lewej
stronie $§w. Jan Chrzciciel. Wprowadzenie Maryi i Jana Chrzciciela do kom-
pozycji - jak podaje Wladystaw Podlacha - ,nie wynikato na podstawie
jakiego$ specjalnego hymnu [...], ale raczej na podstawie kombinacji, jaka
stopniowo zaczela sie ustala¢ w umysle malarza czy rzezbiarza [...]. Bogu-
rodzica od najdawniejszych wiekow zyskala w stosunku do swego Syna
role oredowniczki, zaznaczong w hymnach, tropariach, teotokiach. Ksiegi
liturgiczne sg przepeinione ust¢pami podobnej tresci, a Kosciél wschodni
ustanowit osobne §wieto opieki Bogurodzicy, obchodzone uroczyscie w Ro-
sji pod nazwg Pokrowu”?%, Postaé $w. Jana Chrzciciela jest niejako dopel-
nieniem Matki Bozej po drugiej stronie Chrystusa. Tylko ten $wiety moglt
si¢ tutaj znalez¢, gdyz on zajmuje miejsce naczelne wsréd prorokéw, a w li-
teraturze liturgicznej wymieniany jest zawsze na pierwszym miejscu po
Maryi - réwniez jako oredownik. Kanon ku czci §w. Jana Chrzciciela wy-
raznie méwi o Sadzie Ostatecznym?.

21 Por. Esancenie yunmenoe aibo Kasans..., Jewie 1616, s. 20-28; Ceust croea 6oxcist na

Huse cepoeyw..., Poczajiw 1781, s. 58 69; A. Jlobpanbcknii, Huyku Lleprosnsin na éce neoeie
Ye10e0 POKY 0I5 eumeien ceabckuxs, t. 1, Tlepembiins 1861, s. 57-65.

22 przykiadowo podam: Bocociacuuxs. Ilechu Biacocoseinbis..., Poczajiw 1790,
23 W. Podlacha, op. cit., s. 133.
2 Boxcecmeennas JTunnpeus, nepesod c epeveckooo B C. Lloaoxa, [h.m.] 2004. s. 163.
25 W. Podlacha, op. cit.,, s. 134,

2 Ihidem; por. A. Mabiies, Kanonnuxo. .., . 2, . 499 523,
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Innym motywem ikonograficznym, ktéry znajduje swoje potwierdzenie
w liturgii cerkiewne;j jest Etimasia — tron przygotowany dla Sedziego nieba
i ziemi. Etimasia nalezy do zasadniczych elementéw wschodniego typu Sadu
Ostatecznego®’. Geneza tego przedstawienia siega idei cesarskiego tronu
rzymskiego, a takze idei tronéw Orientu®?; pojecie to potwierdza Apokalipsa
$w. Jana (Ap 4, 2). Na Etimasii umieszcza sie zwykle Ewangelie i krzyz, a tak-
ze symbole Meki Pariskiej i tkanine (ptaszez). Obecnosé Ewangelii i krzyza
na Etimasii ma w dziejach chrzescijaristwa bardzo starg tradycje. Janina
Klosiriska przytacza informacje, ze juz na Soborze w Efezie w 431 r. prze-
wodnictwo Chrystusa byto wyrazone przez obecno$é tronu z Ewangelig,
rowniez na Il Soborze w Nicei Ewangelia lezatla na krzesle honorowym
w obecno$ci wszystkich zgromadzonych. Na VIII ekumenicznym Soborze
w Konstantynopolu oprocz Ewangelii wystawiono takze i krzyz. Na dworze
cesarza Konstantyna VII Ewangelia lub relikwia Krzyza Swietego byla wy-
stawiona i czczona na tronie cesarskim?®. Wiadystaw Podlacha przytacza
dodatkowo $wiadectwo arcybiskupa Marka Baldiniego, ktory zwiedzajgc
jako legat papieski miasta i wsie motdawskie, wspomina o podobnym zwy-
czaju przy $wieceniu wody w dzienl uroczystosci Jordanu3®, W tekstach
piesni na niedziele miesopustng zawartych w Triodionie mysl o tronie przy-
gotowanym dla Sedziego powraca wielokrotnie®'. Etimasia przybiera r6zne
formy, poczawszy od prostej lawy, poprzez tron krolewski az do ottarza, na
ktérym spoczywaja wyzej wymienione przedmioty. Ottarz zwigzany jest
najbardziej z liturgia, przy nim koncentruje si¢ cala akcja liturgiczna i sta-
nowi on centrum, ku ktéremu wszystko w §wiatyni jest skierowane.

Motyw ognistej rzeki, wiodacej grzesznikow do otchlani piekielnej, jest
obecny na przedstawieniach Sgdu Ostatecznego od najdawniejszych czaséw.
Wielokrotnie pojawia si¢ takze w tekstach pies$ni na niedziele migsopustng
zawartych w Triodionie postnyn®. Jego pochodzenie mozna wyprowadzié
z Ksiegi Daniela: ,,Strumieri ognia sie rozlewatl i wyptywat od Niego” (por.
Dn 7, 10).

Inny element ikonografii Sgdu Ostatecznego to Lono Abrahama (z dusza-
mi w faldach plaszcza) - motyw ten wzicty jest z Pisma Swigtego (por. Mt 8,
11; £k 16, 22) i z modlitw zydowskich. W V w. jest wymieniany w modli-

27 1. Klositiska, Diwie ikony. .., s. 34.

28 Ihidem, s. 34.

2 [hidem, s, 34-35; zob. takze W. Podlacha, op. cit., s. 135.
30 W. Podlacha, op. cit., s. 135.

31 Zob. A. Mansues, ITocmuasn u yeemuasn Tpioou...,s. 16 20,
32 Ihidem, s. 16, 18, 21.
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twach za zmartych w liturgii koptyjskiej $w. Cyryla®3, znajdujemy go takze
w wielkiej ektenii nabozeristwa zalobnego i przy po$wieceniu cmentarza®?,

Wsréd narodéw potepionych pierwsze miejsce zajmuja Zydzi. Ich szcze-
gélne napietnowanie, wyraznie zauwazalne w tekstach liturgicznych, spo-
wodowane jest antagonizmami wyznaniowymi. Zatrzymujgc sie tylko przy
fragmentach Triodionu postnego, mozna nabrac przekonania, ze zbawienie
zostalo dla nich na zawsze zamkniete z powodu niewdzigcznosci i zdrady,
jakg odptacili Chrystusowi. Pie$ni i modlitwy odczytywane w Wielki Czwar-
tek i w Wielki Pigtek nazywaja Zydéw zbrodniarzami, bogobdjcami czy
bezboznymi®®, Arty$ci ukazywali przedstawicieli narodu izraelskiego czasem
jako rwacych brody, a na jednym z freskéw bukowinskich w Motdowicy
widzimy szatana uzbrojonego w maczugg, ktéry chwyta za brode Heroda
i ciggnie go ku ognistym plomieniom?.

Ciekawym elementem liturgii niedzieli migsopustnej bylo specjalne
nabozenstwo Yuue oeticmea Cmpawnazo Cyoa, ktérego przebieg opisuje
A. Maltzew?”. Nabozeristwo to odprawiano w Moskwie, Nowogrodzie i Wo-
togdzie, o czym wspomniano w czynownikach: moskiewskim i nowogrodz-
kim, pochodzgcych z XVII w.?8 Niestety, nie udalo sie ustalié, czy w innych
cerkwiach tez sprawowano to nabozenstwo. Elementami sktadowymi na-
bozenstwa byly: §piew stichyréw utozonych przez Teodora Studyte i znaj-
dujgcych sie w Triodionie na niedziele miesopustng®®, czytan ze Starego
Testamentu (J1 2, 1-27; 3, 1-5; Iz 13, 1-6; Dn 7, 1-14), czytania z pism
apostolskich (1 Kor 8, 8-13) i z Ewangelii (Mt 25, 31-46), nastepnie od-
bywat si¢ obrzed zanurzenia krzyza i poswiecenia wody, p6Zniej obmywa-
nie $wietych obrazéw przez patriarche wodg poswigcona, $piew ektenii i blo-
gostawieristwo krzyzem udzielane przez patriarche®. Miejsce sprawowania
nabozenstwa znajdowalo si¢ na zewngtrz cerkwi po wschodniej stronie za
sanktuarium, dokad wynoszono ikone Sgdu Ostatecznego lub widzenia
proroka Daniela, ikone Matki Bozej, a w Nowogrodzie obraz Sofii - Mg-

33 1. Klosiiska, Diwvie ikony..., s. 36.

3 W. Podlacha, op. cit., s. 138-139; por. A. Manues, Yunv nocpebenin..., t.2,s. 161.

35 w. Podlacha, op. cit.,s. 139; por. A. Manwues, locmuas u yeemnas Tpioou. .., s. 449, 462,
465,467 -468,471 472,478, 486, 490, 491,494, 512, 517, 600, 604 i in.

36 W. Podlacha, op. cit., s. 140.

37 A. Manues, Yunoi nocpedenisi. .., s. 313-379.

38 A. 1. Tony6uos, Yunosnux Hoscopoocrkoeo Cohuiickoco cobopa, Mocksa 1899; A, TI. To-
ay6uos, Yunoenurku Mockosckaco Yenenckaco Cobopa u avixodst nampuapxa Huxona, Mocksa
1908.

3 A. Mansues, Tocmnus u yeemmasn Tpioou...,s. 16-18.

40 A. Manues, Yunwt nocpedenis. .., s. 374 375.
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drosci Bozej*'. Inne przedmioty wykorzystywane w czasie nabozeristwa to
dwa lub cztery ewangeliarze, krzyz oltarzowy (zaprestolny), choragwie,
naczynie do poswiecenia wody itd.*

Warto zwrdci¢ uwage na teksty czytan wyglaszanych w czasie nabo-
zenistw: w czytaniu z Ksiegi Joela (J1 2, 1-27) mowa jest o Dniu Pariskim,
wielkim i straszliwym, ktérego nikt nie przetrzyma, dalej prorok wskazuje
warunki pokuty, ktérymi sg: post i ptacz, i lament, a w koricu nastgpuje
nawrocenie i mowa o czasach ostatecznych i zbawieniu, kiedy Pan wyleje
swego Ducha na wszelkie cialo. Ze stéw tych wyraznie mozna odczytaé
nawigzanie do Dnia Sgdu, ktéry na wzdr szarariczy zniszczy wszelkie zlo,
a ocaleje reszta sprawiedliwych. Czytanie z proroctwa Izajasza (Iz 13, 1-6)
- przywotuje wyrok na Babilon: ,,Przychodzg z dalekiej ziemi, od granic
niebosklonu, Pan i narzedzia Jego gniewu, aby spustoszy¢ calg ziemig”;
czytanie z Ksiegi Daniela (Dn 7, 1-8) - wizja czterech bestii - motyw ten
czesto pojawia sie w ikonografii Sgdu Ostatecznego jako symboliczne przed-
stawienie czterech krélestw*?; dalej, wizja Syna Cztowieczego przychodzg-
cego na sad (Dn 7, 9-14) - do fragmentu tego wyraznie odwoluje sie iko-
nografia Sadu Ostatecznego. I wreszcie tekst Ewangelii Sw. Mateusza
0 Sgdzie Ostatecznym (por. Mt 25, 31-46).

Wiekszos¢ motywow ikonograficznych Sgdu Ostatecznego, wspomnia-
nych powyzej, ma swoje Zrodto w Pismie Swietym, ale jak mozna zauwazy¢,
sg obecne takze i w liturgii. Liturgia cerkiewna ksztaltowata si¢ wprawdzie
az do XIV w., ale jej glowne elementy zostaly sformutowane znacznie
weze$niej. Przytaczany chocéby kilkakrotnie Triodion postny zostat utozony
przez Teodora Studyte juz na poczatku 1X stulecia.

Przedstawienie Sgdu Ostatecznego ma swoje miejsce w przestrzeni li-
turgicznej i jak widaé gczy sie z liturgig bardzo $cisle, a eschatologiczny
wymiar liturgii i przedstawien Sgdu Ostatecznego pomaga wiernym zacho-
waé pamiec o przysztych wydarzeniach i jak najlepiej przygotowac si¢ na
powtdrne przyjscie Jezusa Chrystusa.

4 Ihidem, s. 375.

42 Ihidem,
43 por. J1. B. Hepcecsu, Budenue npopoxa Janmaa & precxkoy uckyveenise XV-XVI eexos,
“Mup Heropuu™, nr 3 (2000) [h.s.].

105



