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+REYMONTA SIODMY DZIEN STWORZENNY?”,
CZYLI ODPOCZYNEK PRZY BASNI

Nawet tej miary znawcy prozy Wiadystawa Stanistawa Reymonta co: Barbara
Kocowna, Henryk Dzendzel, Jozef Rurawski czy Kazimierz W yka', zadko Tacza
jego nazwisko z gronem miodopolskich twércéw ,,moéwiacych basnia”. Bo tez po-
myst umieszczania autora Chiopéw wérod pisarzy wspoéttworzacych autonomiczna
przestrzen ,krainy cudownosci” nie wydaje si¢ fortunny. Znowuz pominigcie ba-
$niowego epizodu, obecnego w pisarskiej biografii-noblisty, zubozyloby refleksje
nad fenomenem miodopolskiej §wiadomoscei basniowej. Reymont bowiem przyczy-
nit sxc do podniesienia rangi zjawiska okreslanego mianem ,,Mtodej Polski basmo-
wej”2. Pomimo Ze na tym literackim terytorium nie byt wybitng mdywxdudlnosmq ,
jego udzial w asymilowaniu watkéw 1 motywow basmowych zas}uguje na badawcze
zainteresowanie.

Zwiazki prozy W. Reymonta z baénia zachecaja do ustalenia gtéwnych przyczyn,
ktore skierowaly uwage pisarza ku atrakcyjnym rozwigzaniom formalnym i artystycz-
nym, jakie -oferowala literatura odwolujaca sie¢ do bogatej tradycji cudownosci. Poja-
wienie' sig tresci basniowych w najwybitniejszej powiesci, Chiopach, nie wymaga
szczegotowych objaénier'l Bash wkracza do chiopskiej epopei za sprawg postaci z lu-
du ~ Rocha, ktory z racji swej spotecznej przynaleznosci i statusu w1ecznego wedrow-
ca ma wszelkxe uprawnienia, aby zalstmec w tekscie jako bajarz ludowy poszerzaja-

! Informacje na temat basniowych watkow w twérczoéei W. S. Reymonta nie pojawiaja sig nawet
w podstawowych monografiach pos§wigconych tworczoéci pisarza, Por. B. Kocowna, Reymont.
Warszawa.1971; H. Dzendzel, O Reymoncie. Wspomnienia. Warszawa 1972; J. Rurawski, #Wia-
dystaw Reymont. Warszawa 1977, K. Wyka, Reymont czyli ucieczka do Zycia, oprac. B. Koc.
Warszawa 1979. o

2 A. Czabanowska-Wrdbel, Basr w literaturze Miodej Polski. Krakow 1996, s. 26.

* Dla Bolestawa Lesmiana basn stanowita jedna z gléwnych kategorii, wspéltworzacych oryginal-
na wizje poetyckiego §wiata. Rowniez Tadeusz Micinski'traktowat basn jako istotng materig
wierszy, dramatéw, a nawet powiesci. Obaj tworcy stworzyli: wlasna, oryginalng ,,bajkosfere”
(termin R. Waksmunda). Na ten temat: A. Czabanowska-Wrdbel, Basn w literaturze Mlodej
Polski...

* Taki typ narratora wyrozma Jerzy Cieslikowski. Zob. J. Cieslikowski, O kr asnoludkach i sierot-
ce Mar}sz Marii Konopnickiej antycypacjq wspoiczesnej basm wiejskiej. W: Basn i dziecko,
wyb. i oprac. H. Skrobiszewska. Warszawa 1978.
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cy swg opowiedcig granice Lipiec o niewyobrazalny dla mieszkaricow wsi obszar ta-
jemniczego, pelnego cudow $wiata zewngtrznego. Sceng wizyty Rocha przytacza nar-
rator — skwapliwy obserwator rozgrywajacego si¢ w chacie zdarzenia. Podkreéla zna-
czenie ciszy panujacej w izbie, éwiadczace] o tesknocie wiejskiej zbiorowosci do tego,
co niezwykle. Zestaw najpopularniejszych watkéw basniowych, sktadajacych sig¢ na
monolog bajarza, nasyca warstwe narracyjng pierwiastkiem cudownosci i niemal wy-
czerpuje zasob znanych motywow o ludowej zwykle proweniencji. Bo tez i:

Rocho opowiadatl cudenka rézne 1 historie o wojnach srogich, o gérach, gdzie $pi
wojsko zaklete [...], o zamkach wielgachnych, gdzie zlote izby, gdzie krélewny
zaklete w ztotych gzlach w-ksigzycowe noce lamentuja i wybawiciela czekaja, gdzie
w pustych pokojach co noc brzmi. muzyka, zabawy ida [...] a niech kur zapieje,
wszystko zapada i w groby sie kladzie; o krajach, gdzie ludzie Kiej drzewa, gdzie
mocarze, co gérami rzucajg, gdzie skarby nieprzebrane przez smoki one piekielne
strzezone, gdzie ptaki-zary, gdzie Madeje, gdzie kije-samebije, a one Lele-Polele,
a one poludnice, upiory, strachy, dziwnosci! [podkr. — B. K.]

Klimat basniowosci podtrzymuje spontaniczna reakcja stuchaczy:

i wprost ~ nie do wiary, ze wrzeciona z rak lecialy, a dusze si¢ niosty w zaczarowane
§wiaty, oczy gorzaly, Izy ciekly z niewypowiedzianej luboéci i serca dziw nie wysko-
czyly z piersi z ut¢sknienia i podziwu .’

Narratorski opis skupia na zbyt niklej przestrzeni epickiej problematyke zwigza-
na z badnia, aby sygnat ten traktowaé jako zachete do wieloznacznego, symbolicz-
nego odczytywania basniowych sensow. I nie taka, jak sig wydaje, ma by¢ rola wy-
mienionych ,jednym tchem” pierwiastkéw cudownosci. Pojawiajacy sie w Chio-
pach krag bajkosfery pelni bowiem funkcj¢ basniowego kostiumu, zapewniajac cy-
towanemu fragmentowi dwustopniows strukturg rzeczywistosci przedstawionej.
Baén wpisana w ekspozycj¢ realistyczng stuzy przede wszystkim wzmocnieniu po-
wiesciowego realizmu. Utatwia zabieg postaciowania posredniego (mozliwos$¢ pre-
zentacji ludowej wrazliwosci, naiwnosci, uczuciowosci), a takze wnosi do tresci
utworu nastroj magii i tajemnicy. Stowem — odrealnia fikcyjny $wiat,

Jeszcze w trakcie pracy nad Chlopami Reymont zdazyt splaci¢ dlug miodopol-
skiej wyobrazni, utozsamianej juz nie tyle z samym gatunkiem basni, co z pewnym
typem nawiazujacej do niej, stylistycznej, obrazowej i metaforyczno-poetyckiej
konwencji. Wyrazem tak rozumianego literackiego doswiadczenia jest napisana spe-
cjalnie dla Miriama i jego ,,Chimery” Komurasaki. W rozbudowanym tytule tworca
okreslit utwor jako Zalosng historie o peknietym porcelanowym sercu japonskim
opowiedzianq dla Holity Lutostawskiej. Komurasaki, reprezentujgca typowa dla
epoki prozg poetycka, dzi$ zaliczana jest do cyklu basni o tesknocie’. Podobnego
zdania byli pierwsi recenzenci: — ,Autor burzliwych kipien, wrzen, fermentowan

Sw.S. Reymont, Chlopi, Wroctaw 1991, BN I, nr 279, t. [1, s. 486-487.

® Tamze.

7 Wzmiankg o basni znajdujemy w pracy A. Czabanowskiej-Wrébel, w podrozdziale Basnie o te-
sknocie (proza poetycka). W: Basn w literaturze Mlodej Polski..., s. 58-59.
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zyciowych [...]; — pisal na tamach ,,Chimery” Jan Limanski — prowodyr zawieruch
tanecznych, rozwichrzen hulaszczych [...]; badacz sromot i zezwierzgced przemy-
stowych; retman peddw, rozpedéw i popedéw natury obfitej [...]; bard chiopskiego
zywota, z jego rozkrzewistodcig przyziemna: — w przemwstawwmu do tych swych
rodzajow tworczosm realistycznej, stworzyt bajkg o Komurasakz matej laleczce
Japonsklej” [podkr. - B. K.].

Komurasaki to jedna z najbardziej reprezentatywnych dla miodopolsklego
nurfu basniowege realizacii tzw. malych form, positkujacych si¢ obrazowe-
-dekoracyjnym zespotem $rodkéw artystycznych, pozostajqcych na ustugach cu-
downosci. Elementem o szczegdlnie basniowym pochodzeniu jest ozywiona lalka,
ktora w towarzystwie innych obdarzonych ludzkimi zdolnodciami przedmiotow
ozdabia witryng paryskiego antykwariatu. Dla samotnej japonskiej figurki i ota-
czajacego ja wielojezycznego thumu noc staje si¢ czasem wielkiej magii. Komura-
saki cierpi, $wiadoma swej innodci i samotnosci, otoczona zawiscia, wrogoscia.
Zakochana. Nadchodzi dzien i serce lalki wypelnia nowa obawa. Czy nie zostanie
sprzedana? Skazana na opuszczenie wystawy, a tym samym — na rozlake z pigk-
nym posagiem Antinousa? Dramat Komurasaki nabiera szczegblnej wymowy, gdy
pewnego razu lalka trafia w rece nabywcey. Czernieje, brzydnie, nie radzac sobie
z nostalgia, a jej cierpienie sprawia, ze w niczym nie przypomina pigknego bibe-
lotu, ktéry pokochat kolekcjoner. ,,Zatosna historia” moze jeszcze skonczyé sig
zgodnie z basniowa konwencja. Nowy wilasciciel odnosi japonskie cacko do skle-
pu, poniewayz stwierdza, ze pomylil sie w swych uczuciach. Ale w momencie, gdy
porcelanowa- heroina staje przed szansa polaczenia sie z ukochanym, gdy podej-
muje ,,nadludzki” trud wyznania nurtujacych ja uczué — jej serce nie wytrzymuje
ogromu mitosci. Peka z rozpaczy.

Utwor ten, wyrastajac z tradycji secesyjnych i nieludowych stylizacji, majacych
srédlo wipoetyce ,,Chimery”, stanowi kanoniczny przykiad poetyckiej prozy ba-
$niowej, ktora'w nowatorskich osiggnigciach literatury XX wieku przypomni sig
groteskowym ujeciem $wiata przedstawionego oraz jego deformacja.

Pomyst wykorzystania w sztafazu basniowym ozywionej figurki byt znany, za-
nim Reymont i jemu wspodiczesdni stworzyli wlasny, mtodopolski ,.teatr marione-
tek”. Do literatury polskiej oZywiona zabawka wkroczyla za sprawg pozytywi-
stow, korzystajacych z osiagnigé i do§wiadczen literatury powszechnej. Motyw ta-
ki spopularyzowatl w literackiej basni Hans Christian Andersen, ale my$lenie kate-
goriami animistycznymi dostrzec juz mozna w micie o Pigmalionie i opowiesci
o Golemie'. Na przetomie XIX i XX wiecku my$laca i czujaca lalka powigksza
grono postaci literackich w utworach z wyraznym adresem dziecigcym. Jedng
z pierwszych realizacji takiego pomystu jest utwér Walentyny Horoszkiewiczowej
z 1894 roku, zatytutowany Pamietnik lalki. W roku 1904 ukazuje sig kasliwa kry-

¥ Warto przypomnieé, ze juz od okresu pozytywizmu pojecie ,,bajka” miato szeroki zakres zna-
czeniowy, obejmujac, obok basni i bajki ezopowej, takze wszelkie zmy$lenia fantastyczne i, co
podkresla A. Martuszewska, ,,nawet fabulg utworu literackiego oparta na fikcji”. Zob. A Martu—
szewska, Pozytywistyczne parabole, Gdansk 1997, s, 107.

°I L. [Jan Lemanski}, ,,Chimera” 1904, z.'19, s. 143-144.

1 Zob. '3 Papuziniska, Zatopione krélestwo. Warszawa 1989, s.'69.
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tyka Historii dzieci Cecylii Walewskiej — opowieéci o nieszczqéliwej mitosci ma-
rionetek dumajacych nad ,,dziwactwami me’campsychozy”1 W rok pézniej Anto-
nina Domanska sigga po sprawdzona wczesnie] formq pamietnika, notujacego
,opis nader zajmujacych przygod” Stokrotki Miluni'?. W dziesie¢ lat po ukazaniu
sig drukiem Komurasaki Leon Choromanski powraca do Reymontowskiego mo-
tywu porcelanowej lalki, zyjacej marzeniami i tesknota'’. Pomimo tematycznego
podobienstwa, utwdr Choromanskiego nie miesci sie w mtodopolskiej spusciznie
basniowej ze wzgledu na silne zwiazki z pozytywistycznym jeszcze dydakty-
zmem. Wybdr ,basniowego” bohatera i obdarzenie go nadnaturalnymi wlaciwo-
$ciami nie przesadza oczywiscie o mlodopolskiej metryce postaci literackiej.
Przynaleznos¢ Komurasaki do epoki to wynik literackiej tradycji, z jakiej sig
utwor wywodzi 1 starannie przemy$lanego wzorca osobowego. Wzorca, pamigtad
trzeba, stworzonego niekoniecznie na uzytek dzieciecego czytelnika; spetniajace-
go roéwniez oczekiwania dorostych odbiorcow. Podobnie jak inni bohaterowie
utwordw miodopolskich, tytulowa lalka odznacza sie wyrazistymi cechami oso-
bowosci: skrajnym indywidualizmem, sklonnoscig do uczué wyzszych. Cierpi
z powodu braku zrozumienia i akceptacji. Jej alienacja, przywodzaca na mysl wy-
obcowanie miodopolskiego artysty, sprawia, ze Komurasaki wyrdznia sig w thumie
pozostatych zabawek i jest §wiadoma swej innosci: :

Bata si¢ tego tlumu, czula jego nienawisé do siebie i sama pogardzata catag moca
swej kwietnej duszy tymi barbarzyfcami. Miata niepokonany wstret do ich twarzy
twardych, do ich poz rubasznych, ruchow dzikich, spojrzen okmtnych chichotow
przebrzydtych. [s. 4521

Modemistyczny rodowdd latki tatwo odezytad, poréwnujac $wiat wewnetrznych
przezy¢é Komurasaki z rzeczywistodcia przedstawions, bedaca egzemplifikacja jej
psychicznych standw i doznan. Wstepny opis grudmoweJ nocy jest plastyczng ilu-
stracja ,,duszy” porcelanowej zabawki:: :

Straszna to byta noc — paryska grudnlowa noc. Deszez padal, padat, padal LI
Bulwary byty puste, oshzgie 1 poczerniate od wody, a nieskoficzone szeregi naglch
drzew trzgsty sig¢ z zimna, i jeczaly cicho, a boleénie [...]). I cisza! Cisza przyczajonej
trwogi, cisza ciemnych blyskawic zerujacych w przestrzeniach. — A potem nieodgad-
nione glosy wichru, jaki [...] spadt na miasto, szarpal drzewami, tarzat sie [...] i bit za-
ciekle zimnem, migkkim cielskiem w olbrzymia wystawe [...]. [s. 446]

Ukryta za szyba lalka uczestniczy w wydarzeniach rozgrywajacych sie za oknem:
Komurasaki czuwala = a raczej meka trwog, strachu, osamotnienia palifa sig

w niej wiecznie czujnym i gryzacym plomieniem; bala sig tych wizji mrocznych,
przemykajacych za szyba [...]. Czula si¢ w posrodku przerazajacego chaosu rzeczy

"' 1. L [Jan Lemariski}, Historia dzieci — przez Cecylie Walewskq. ,,Chimera” 1904, z. 19, s. 147.

12 A. Domarska, Pamietnik Stokrotki Miluni. Warszawa 1905, s. 5.

'3 L. Choromanski, Dziwne przygody. Bajki. Warszawa 1913,

“w. s, Reymont, Komurasaki. ,,Chimera” 1
czerpnigto z tego wydania.

£ OXX7

1901, t 11, z. 6. Wszystkie cytaty z Komurasaki za-
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_nieznanych i strasznych, a ta okropna, zla rzeczywisto$¢ otaczajaca ja, miala juz drg-
‘czacy site snu, ktéry trwal weiaz, snu, z ktérego przebudzi¢ sig nie mogla, nie miata
- sit:'T eziuta sie tak sama, tak obca, tak sieroca i tak smutng [...]. [s. 448] - :

W obu relacjach narratora, wystgpujacego tu w konwencji miodopolskiego ba-
jarza, wida¢ niezwykla dbalos¢ o drobiazgowy i plastyczny opis obserwowanej
scenerii. Zlowrogy przestrzen rzeczywistosci zewngtrznej, ,,opowiedziang” celowo
monotonnym szeregiem zdan ,,dziejgcych sie”, uzupeinia opis pesymistycznych
odczué 1 bolesnych tesknot ucziowieczonej Komurasaki. Jedyny, jak sig zdaje,
kontrast, ktérym postuguje si¢ Reymont w obrazowaniu bohaterki 1 jej otoczenia,
polega na przeciwstawieniu brzydocie $wiata jej nieskalanej urody. Harmonia
i piekno towarzysza tez wspomnieniom pieknej Japonki. W barwach orientu,
w bogactwie bujnej natury, pojawia si¢ w basni wylacznie kraj ejczysty osamot-
nionej lalki. Nie jest to jednak fabularna rzeczyw1stosc a projekcja marzenia
glownej bohaterk1

Wisniowe 's‘ady stoja w kwiatach, rézane, wonne plomienic tryskajg wérdd lisci
zielonych i stofice gra na nich, a motyle teczg barw, tgcza ametystéw, opali, rubindw
owiewaja je chmura, wiruja, roja sig... a pszczoly ptyna cicho, brzeczac piesn miodng,
a strumyki szemrzg po piasku zlotym, szemrza... [s. 449]

Obraz bliskich stron, przywolywany w cierpigcej wyobrazni, budzi niepohamo-
wang tesknote. Ten nostalgiczny watek zostal misternie wpleciony w cala basn, na-
dajac utworowi charakter opowiesci odrealnionej i onirycznej. Ojczyzna oZywa
w udreczonym umysle Japonki, gdy ta, zmeczona wieczng trwoga, stoi na granicy
jawy i snu. Sen, majacy czesto charakter wizji i urojen, wnosi do utworu orientalng
scenerie. Ilekrod to ona jest tematem somnambulicznych marzen Komurasaki, latka
w swoim cierpieniu znajduje ukojenie. Placze. Gdy jednak obraz dalekiego kraju
ustepuje miejsca wrogiemu pejzazowi paryskiej uliey — pragnie umrze¢. Modli sig
o $émieré roéwnieZz w momencie domniemanej uczuciowcj porazki:

Nie plakata juz [...]; nie krzyczala — czujac, Ze nico$¢ nie odpowie echem; stata
zatopiona w niemym krzyku, w gorzkim strasznie czuciu, Ze nie ma ratunku i nie ma
milosierdzia. [ umarla juz prawie przed $miercia. [s. 456]

Zastosowana przez Reymonta ,technika oniryczna” nalezy do tych zabiegow
formalnych, ktore realistycznej fabule jego opowiesci nadaja aspekt basniowy,
jednoczeénie nie burzac obu nakladajacych si¢ §wiatdw: rzeczywistosci empirycz-
nej i przywolywanej w marzeniach krainy fantazji. Motyw snu w Komurasaki,
otwierajacego drzwi dowysublimowanych w umysle lalki ,,zadwiatéw”, to bez
watpienia jeden z najwazniejszych sygnaldw modernizmu. Podobnie jak w ba-
$niach wschodnich Le$miana, oniryczne przezycia bohaterki sg ,,drogg intuicyjne-
g0 poznania $wiata, ktory w ;/myka si¢ spod kontroli intelektu, droga dotarcia do
istoty zjawisk i istoty bytu . Dualistyczny charakter sennych peregrynacji wyra-

¥ G. Leszczynski, Mlodopolska lekcja fantazji, O przelomie antypozytywzstycznym w literaturze
Sfantastycznej dla dzieci i miodziezy. Warszawa 1990, s. 49.
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Za sig tym, ze podczas onirycznych wedrowek po ojczystej ziemi bohaterka zagla-
da w glab siebie, a jednoczesniejej senne wizje staja sig uzewngtrzniong projekcja
stanu duszy: pragnien, przezy¢, tgsknot.. Ogladana oczami wyobrazni daleka oj-
czyzna uswiadamia Komurasaki powdd cierpien. Wyzna wiegc:

To méj zal plynie z tym cieniem [...] 1 fgsknota moja [...] O ziemio moja stonecz-
na, {...] domu mdj rodzinny {...]. [s. 4501

W miodopolskim énie docnoa?aC do glosu ukryte pod powierzchnig $wiadomosci
nieznane warstwy psych1k1 Odkrywa je przed czytelnikiem porcelanowa bohater-
ka swym wyznaniem: ,,Dusza moja Jest cieniem tgsknoty za wami [...]! Umieram!”
— powie zrozpaczona lalka:

W Reymontowskiej basni, wzorem m%odopolskmh legend o tesknocie, sen wy-
stqpu;e w podwojnej roli: jako interpretacja doznan bohaterki, tych uwiadomionych
1 nieuswiadomionych (ktére Anna Martuszewska nazwala ,,dopeinieniem obserwacji
bohatera wiedza o jego psychice” 7y oraz jako sfera $wiata fantazji, poszerzajaca
wymiar werystycznej warstwy utworu o nowe jakosci. Jest jeszcze trzecia, bardzo
,.miodopolska” funkcja snu ~ zwigzana z tajemnicg bytu i niebytu.

Problem $mierci w utworze Reymonta mozna rozpatrywaé¢ w $wietle buddyj-
skiego §wiatopogladu, bedacego dla ,,dorostej” Miodej Polski zrodiem licznych in-
spiracji. Egzotyzm, ktéry uznaé trzeba za niemal konstytutywny sktadnik basniowo-
$ci spod znaku ,,Chimery”, umozliwil Reymontowi interesujacy wyklad na temat
posmiertnej egzystencji. Dla japonskiej lalki émieré oznacza wybawienie z koszma-
ru ziemskiego istnienia, ale nie koniec zycia. Komurasaki marzy o kolejnych wcie-
leniach i przestrzega:

1 jak motyl zalobny usiade na zloconych belkach domu mojego -
...nie sptzdzajme go!

...1 jak wisnia dojrzata spadng na niebieski prog domu mojego ~
..nie rzucajcie muie ztym dziobom.

..1jak liliowy chryzantem zakwitng przed oknami domu mojego —
..nie zrywajcie mnie! [s. 450]

Jedynym antidotum na bl istnienia jest dla wrazliwej lalki mitoéé. Uczucie do
picknego Antinousa tagodzi nostalgig, drazgca porcelanowe serce. llekroé figurka
miodzienica spogladata na lalkg ,,tym niepokojacym wzrokiem duszy roslinne;”:

Komurasaki czuta dziwng tkliwoé¢ [...], dziwne zamieranie i czarowne zamy$lenia
niby roje motyli obsiadaty jej duszg zmeczona; ustgpowaty trwogi, milkta na chwile
tesknota, a uSmiech promienny, uémiech wiosennego poranku kwitt na jej drobnych,
czarownych usteczkach. [s: 452-453] .. . -.

Milosc ma site ozywcza | moc uzdrawiania:

Zo M. Podraza-Kwiatkowska, Mlodopolskie harmonie i dysonanse. Warszawa 1969.
A .

1
U,
Martuszewska, op. cit., s. 104.
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Ozyta Komurasaki, miata ujrzec jego, Antinousa, szczescie swoje, ucieczke, zba-
.. wienie, zbawienie jedyne. Rozpromienita si¢ i zajasniata takg pigknoscia rozradowa-
nia [s. 459]

ale tez zabija:

gdy ujrzata stodkie oczekujace spojrzenie Antinousa, oszalala z radoSci w uniesieniu
najwyzszym padia mu tak namigtnie w ramiona, ze rozprysta sig o tg pier§ zbawcza
na kawalki... [s. 459-460]

Reymontowska opowiesé nie konczy si¢ wige happy endem, nie speinia kryte-
riéw stawianych basni przeznaczonej dla dziecigcego odbiorcy. Wyzwalajaca rola
$mierci bedzie argumentem dla dojrzatego modernisty, nigdy dla matego czytel-
nika, oczekujacego tradycyjnych rozwiazan w wymiarze basniowej sprawiedli-
wosci. Mroczne tematy umierania, nieszczesliwej mitosci, nostalgii i egzysten-
cjalnej beznadziei wydajg si¢ réwniez wykluczaé¢ mlodocianego odbiorcg z grona
potencjalnych czytelnikow przygéd Komurasaki. Sktadniki basniowosci, wyste-
pujace na réznych poziomach tekstu, pozwalajg wprawdzie analizowac utwor ja-
ko baén, ale wysublimowana, metaforyczna tres¢ badanej prozy moze pozosta
niedostepna do$wiadczeniom dziecka. Dla poszukiwacza wymys$lonych §wiatéw
Komurasaki jest Sezamem, proponujacym uczestnictwo w akcji rozgrywajacej sig
w kilku warstwach rzeczywisto$ci. Ale 1 tu nie ma miejsca dla dziecigeej wy-
obrazni, spragnionej cudownych motywacji, basniowych zbiegdw okolicznodci
i rozwiazan, zwienczonych zwycigstwem gtownego bohatera. Na szczgscie mio-
dopolska basn nie pytata o odbiorcg. Funkcjonowata w szerokich gremiach czy-
telniczych, a dzigki swej ztozono$ci potrafita sprosta¢ réznym oczekiwaniom.
W konteks$cie tego stwierdzenia nie trzeba pytac, czy Reymont napisat swa ,.hi-
stori¢” takze dla dzieci.

W ostatnim utworze, Buncie z 1924 roku, pisarz powraca do zarzuconego dzie-
dzictwa fantazji. Tytul swej powiesci uzupelnia okresleniem ,,basfi”. Zgodnie z su-
gerowanym gatunkiem obsadza w gtéwnych rolach méwiace zwierzeta, co sprawia,
ze w tekScie dominujg konwencje blizsze bajce zwierzgcej. Ale wérdd bogatych
atrybutéw bajkowych, wzbogacajacych realistyczne sceny walki bohateréw o prze-
jecie wladzy nad cztowiekiem, pojawia sig tak dobrze znany motyw lalki. Tym ra-
zem zabawke znajduje chtopiec-niemowa, z racji kalectwa petnoprawny bohater ba-
$ni. W zamecie rewolucji on jeden zachowat ludzkie uczucia. Naiwna, ale jakze gle-
boka wiara w to, ze lalka jest zakleta ksiezniczka, pozwala mu znalez¢ sposéb na jej
odczarowanie. Ten fabularny moment mozna odczytaé¢ jako Reymontowski poglad
na istote baéni. Przestanie, ze badn, nawet gdy zabija, chroni przed $miercia. Ocala
marzenia i wyzwala z wszelkiej niewoli. Niemowa, odjezdzajacy w nieznane wraz
z ocalona ksiezniczka — to symbol wolnosci, jaka dajg basnie, a jakiej darmo szuka¢
w realnym §wiecie gwaltu i przemocy.

Basniowy epizod w twérczosci Reymonta Jan Lemanski skomentowat jako odej-
$cie od ,,obserwacji realistycznej zwanej zyciem”. ,,Sg inne zjawiska, — pisat — sto-
jace gdzie§ na uboczu, niby dekoracja przez rozgranych aktoréw zapomniana.” Fakt,
ze wielki pisarz pochylit sig¢ nad dekoracja-swej epoki, recenzent uznat za przejaw
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literackiej boskodci, stwierdzajac: ,,autor, niby wiadea, po zdobyciu $wiata realnoci,
odetchnat, pozwolit sobie na siédmy dzien stworzenny, ktéry wypelnit adoracj
piekna [...] dlatego to w bajce dzwieczy najczystszy liryzm oraz dziwnie migkka,
opiekuricza tkliwosé [...] jak usmiech dziecinny”'®.

_

'8 J.L. [Jan Lemariskil, ,,Chimera” 1904, z. 19, s. 144.
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