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SLADY KRWAWEJ BELLONY W TWORCZOSCI
WACLAWA POTOCKIEGO

Studium dotyczy problematyki wojennej w tworczosci Waclawa Potockiego. Ogla-
dowi badawczemu poddane zostana utwory, w ktorych slady siedemnastowiecznych
wojen zaznaczaja si¢ jako poetyckie wizje klesk lub zwycigstw Rzeczypospolitej szla-
checkie). Wizje te ujawniaja si¢ w wierszach krakowskiego podczaszego w rézny spo-
séb. Autorka studium podejmuje probe weryfikacji kreowanych przez poete obrazow
wojny. W toku analizy ujawnione zostanie przede wszystkim stanowisko Potockiego
(mozliwe do zaobserwowania w jego wierszach) wzgledem problematyki wojennej. Au-
torka opisuje rowniez stosunek szlachty polskiej do przestrzeni, w ktorej panuje okrutna
Bellona (jak poeta owe problemy uymuje), w analizie pojawia si¢ refleksje na temat po-
staw szlachty wobec zobowiazan wzgledem Ojczyzny iuwagi o relacjach obywateli
Rzeczypospolite] z wrogami zagrazajacymi suwerennosci panstwa. Intrygujacy jest
réwniez topos Rycerza Chrystusowego (ktory w tworczosci Potockiego zainspirowat
traktat Enchiridion militis Christiani Erazma z Rotterdamu) oraz jego alegoryczne zna-
czenie w odniesieniu do kwestii narodowych 1 problematyki wojenne;.

W dawnej Europie nie brakowalo wojen; poczawszy od wydarzen, ktore wiaza si¢ ze
schylkiem imperium rzymskiego, poprzez najazdy Gotow, Wandalow, Wikingow, okres
krucjat, ckspansji i podbojéw z ustalaniem cesarskich i papieskich , sfer wptywow™. Hi-
storia to krwawa, znaczona mieczem 1 krzyzem, okreslajaca drogi kolejnych pokolen.
Wydawac si¢ moze, ze nad calym terytorium starego kontynentu rozwingla swe skrzydla
Bellona, a ludzie nolens volens pozostawali w jej shuzbie. Nie brakowalo réwniez takich,
ktorzy chetnie, z pasja oddawali si¢ we wladanie bogini wojny 1 nawet blahe spory
1 konflikty rozstrzygali zbrojnie. ,.Pokdj — pisze Janusz Golinski — byl zjawiskiem chwi-
lowym, ograniczonym w czasie i przestrzeni’”. Stan ciaglego oblezenia i nicustanne;
mobilizacji zaowocowal koncepcja ,.przedmurza chrzescijanstwa”. W mysl tej koncepeji
sarmacka Rzeczpospolita miala do spelnienia misje, obeymujaca swym zasiggiem Sto-
wianszczyzng 1 caly dwczesny $wiat chrzescijanski. Mit antemurale ogniskowal wiarg

LPor. J. K. Golinski, Okolice trwogi. Lek w literaturze i kulturze dawnej Polski. Bydgoszez 1997,
s. 29-30.

? Tamze, s. 30; zob. tez: M. Howard, Wojna w dziejach Europy, przet. T. Rybowski. Wroctaw
1990, s. 23-108.
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1 byl zrédlem przekonan przecigtnego szlachcica, ze to wlasnie on, broniac poludniowo-
-wschodnich granic panstwa polskiego przed Tatarami, Turcja lub Moskwa staje si¢ mi-
les Christianus 1 stoi na strazy chrzescijanstwa’.

Topos Rycerza Chrystusowego pelni szczegolng role w sytuacji zagrozenia suweren-
nosci panstwa XVII-wiecznych Sarmatow. Paradoksalne, ze swiat 6w to Swiat grzechu
1 zepsucia (wlasnie taki poddawany jest nicustannej weryfikacji 1 ocenie Waclawa Po-
tockiego). Rzeczpospolita — , przedmurze chrzescijanstwa” — ma zostaC oczyszczona
w krwi niewinnych, w posoce wroga. Wizja ta aktywizuje si¢ w wykreowanej przez hu-
zenskiego poete przestrzeni pola bitwy, ktdra w perspektywie mocy zbawczej, mocy od-
kupienia zyskuje gleboki sens eschatologiczny. Wojenne pozogi, dotykajace Polske
XVII w. wzorem biblijnych zniszczen, zamienig swiat sarmacki w ruiny 1 zgliszcza, by
nastgpnie odrodzi¢ nowa, wolna Ojczyzne. Koncepcja, ze ,.Kiedys caly swiat ma zostaé
oczyszczony przez ogien, [a] z te] ziemi oczyszczone) przez ogien — a wiec z jej popiohn
— ma powsta¢ nowe nicbo 1 nowa ziemia” — wyznacza ponickad granice interpretacyjne
wierszy Waclawa Potockiego, ktdry, obserwujac wspolczesna mu rzeczywistosé, ocze-
kiwal (?7) by¢ moze jakiego$s cudownego uzdrowienia panstwa 1 narodu, zagrozonych
kleska, wrecz katastrofa.

Bohater walczacy z szatanem pod sztandarem Chrystusa, pragnacy wyzwolenia
zjarzma zla jest toposem zakorzenionym w polskiej tradycii literackiej’. Potocki
wspoltworzy te tradycje. W wyrafinowanej konstrukcji narracyjnej jego Pojedynku
dostrzegamy bohatera — rycerza — pelniacego funkcje porte-parole autora®. Narrator,
ktorego mozemy utozsamial z autorem, z pozoru beznamiegtnie opisuje wyglad
1 czyny ,.srogiego m¢za’, jednak w rzeczywistosci utozsamia si¢ z nim, kreuje t¢ po-
sta¢ na swojego sobowtora... On sam — Waclaw z Potoka — jest Bozym rycerzem,
a przestrzen jego dzialania jest przestrzenig etyki 1 moralnosci, przestrzenia walki
duchowej w obronie ludzkiej godnosci’. Rycerz Chrystusowy jawi sic w tej prze-
strzeni jako pars pro foto wspolnoty ludu Bozego.

3 1. Tazbir, Polskie przedmurze chrzescijanskiej Europy. Mity a rzeczywistos¢ historyczna. War-
szawa 1987, s. 144-145.

4 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przel. i oprac. W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski. Warszawa 1990, s. 78.

3 Postaé ,rycerza [...] krzescijanskiego [...] we zbroi” wystepuje juz w Zwierzyincu Mikolaja Reja.
Zob. M. Rej, Zwierzyniec, oprac. W. Bruchnalski. Krakéw 1895, s. 214-215. Odnajdujemy te
postaé rowniez w Zotierskim nabozenstwie Piotra Skargi, w sonetach Sepa-Szarzynskiego,
w pismach Mikotaja z Moscisk. Zob. J. Blonski, Mikolaj Sep-Szarzynski a poczqtki polskiego
baroku. Krakow 1967, s. 208 1 nn. Obok traktatu Erazma Enchiridion..., ktory zainspirowal
z pewnoscig W. Potockiego, topos rycerza Chrystusowego pojawia si¢ w baroku w Cwiczeniach
duchownych $w. Ignacego Loyoli; §w. Ignacy Loyola, Cwiczenia duchowne. W: Pisma wybra-
ne. Krakow 1969, t. 2, s. 129. Siggali po ten topos takze poeci arianscy, jak M. Czechowic
w Rozmowach chrystyjanskich; problem szeroko omawia J. Malicki, Stowa i rzeczy. Tworczosé
Wactawa Potockiego wobec polskiej tradycji literackiej. Katowice 1980, s. 155 1 nn.; zob. tez:
J. Kotarska, Dignitas humana w tworczosci Waclawa Potockiego. W: tejze, Theatrum mundi.
Ze studiow nad poezjq staropolskq. Gdansk 1998, s. 86.

® Por. A. Czyz, Ja i Bég. Poezja metafizyczna péznego baroku. Wroctaw 1988, s. 17.

" Por. J. Kotarska, Dignitas humana w tworczosci Waclawa Potockiego. W Potocki (1621-1696).
Materialy z konferencji naukowej w 300-lecie Smierci poety. Krakow, 4-7 listopada 1996, red.
W. Walecki. Krakéw 1998, s. 85- 98.
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W postaci bardziej dojrzalej — jako ,,maz” potezniejszy — powraca Rycerz po la-
tach® w niewielkim utworze Potockiego Enchiridion militis Christiani, wlaczonym
przez poete do Ogrodu fraszek, a dedykowanym Sewerynowi Morstynowi:

Tobie, gdyz cie w tej szarzy 1 w tej klade minie,
Swietego $le Rycerza, zacny Sewe1ynie!9

W wierszu tym jeszcze wyrazniej ukazuje si¢ podmiotowe ,,ja”” poety. Nazywa-
jac Chrystusa ,,pierwszym wodzem tego boju™, prosi jednoczesnie o taske wytrwa-
nia. Pierwszoosobowa forma wypowiedzi jednoznacznie kieruje uwage¢ na jej
nadawce. To poeta blaga o , posilek w bitwie™ 1 ,,ochlode w tym znoju™, a tym sa-
mym nadaje calosci ,,przemozne 1 znaczace »pigtno osobowe«, wyodrgbnia w tym
$wiecic osobg ludzka juz nie tylko jako bohatera opisywanego, lecz wprost jako
podmiot wypowiedzi, ktory ujawnia si¢ moca samej struktury jezykowe; tekstu,
czyniac go zapisem »doswiadczenia podmiotu« 1 umacniajac znamienng dla Potoc-
kiego koncentracje wokoél osoby jako zasadniczej wartosci bytu realnego™ — stwier-
dza Antoni Czyz'". Uspokojenie przynosi dopiero ostatnia czes¢ Pojedynku — Modli-
twa, w ktorej poprzez cicha kontemplacj¢ Stworcy dochodzimy do sedna: czlowiek
jest bladym odbiciem obrazu Boga, istota slaba 1 jedynie w Panu moze szuka¢ opar-
cia.

Kolejnym weicleniem Chrystusowego Rycerza jest bohaterka poematu Judyta'',
ktory stanowi parafraz¢ starotestamentowe] Ksiegi Judyty. Autor ksiggi w postaci
Judyty przedstawil ideal niewiasty zydowskiej, ktora jest narzgdziem w reku Boga,
jest mieczem Pana, rycerzem meznym. Bedac pigkna kobieta, zjednala sobie przy-
chylnos¢ okrutnego Holofernesa, dostala sie do namiotu wodza 1 pijanemu po uczcie
na jej cze$¢ —w imie Boze — ucigla glowe. Uwolnila w ten sposob spod wladzy tyra-
na micszkancow Betulii 1 umocnita ducha Izracla. Judyta przy tym nie jest postacig

8 Powstanie Pojedynku rycerza chrzescijaniskiego Leszek Kukulski datuje okolo roku 1644 i taczy
z poczatkiem tworczosci poety z Luznej. Calg tworczos¢ dzieli na pigé okresdow; pierwszy zwa-
ny umownie arianskim przypada wlasnie na lata 1644-1660. Obok Pojedynku powstaly wow-
czas: Pan Bog dobry, czlowiek zly we wszystkich drogach swoich, Rozkosz swiatowa, romanse:
Judyta 1 Wirginia panna, z rzymskiej historii wyjeta oraz utwory historyczne: Rokosz glinianski
i Katalog monarchéw i krolow polskich. Okres drugi 1660-1670 zaowocowal Syloretem, Lidiq,
Historiq rownej odwagi, ale réznej fortuny dwu picknych Tressy i Gazele z Holandyjej panien
oraz Decymq piesni pokutnych. W trzecim okresie 1671-1678 powstata wigkszo$é jego utworow
okolicznosciowych oraz Merkuriusz nowy, Marsowa pod Katuszq z Ordq transakcja 1672, Pe-
riody, Transakcja wojny chocimskiej, misterium wielkanocne Dyjalog o Zmartwychwstaniu
panskim. W czwartym (1679-1682) — Nowy zaciqg pod chorqgiew starq triumfujqcego Jezusa....
Po roku 1682, w ostatnim okresie Potocki kompletowal ogromne zbiory wierszy: Ogrod nie
plewiony, Moralia, Poczet herbow, a takze Smutne rozstania z kochang malzonkq mojq 1 Abrys
ostatniego zalu... Zob. L. Kukulski, Prolegomena filologiczne do tworczosci Wactawa Potoc-
kiego. Wroctaw 1962, s. 97-131.

Utwory Waclawa Potockiego cytuje¢ wedlug wydania: W. Potocki, Dziela, oprac. L. Kukulski,
t. I-III. Warszawa 1987; t. II, s. 502. Przy dalszych cytatach z tego wydania bedzie podany nr
tomu i numer strony cyfra arabska; w przypadku cytowania dziet Potockiego z innych opraco-
wan bedzie pelny opis bibliograficzny.

YA Czyz, JaiBég..,s. 18.

U Tekst Judyty w: I. T. Trembecki, Wirydarz poetycki. Lwow 1911, t. 11, 5. 78-93.

©

57



alegoryczna, w przeciwienstwie do rycerzy z Pojedynku 1 Enchiridionu; Pismo bo-
wiem dowodzi, ze byla taka kobieta w dzigjach Izracla. Obok niej znajdujemy w Bi-
blii Zuzanne'?, Estere i inne, w ktorych — jak zauwaza Anna Kamienska — , kryje si¢
eleboka mysl o sile stabosci. To Bog zawsze zwycieza w swoje] sprawie. Moze sie
w tym celu postuzy¢ nawet delikatna reka kobiety™”. Judyta jest postacia parene-
tyczna, o czym poeta mowi wprost w odautorskim komentarzu do opisanej historii,
konczac pelnym zapalu wykrzyknieniem: ,,0, gdyby takich w Polszcze bylo sila!™

Potocki wraca do toposu rycerza chrzescijanskiego w Rozkoszy duchownej — tu
rycerzem jest czlowiek pobozny, wdziewajacy zbroje 1 wedrujacy ciezka, trudna
droga na wysoka skale. Umiejscowienie ,rozkoszy duchownej” na wysokiej skale
ma z pewnoscia sens alegoryczny; wspinanie si¢ w gorg oznacza w porzadku werty-
kalnym zblizanie sic do Boga'*. Rozkosz duchowa jest $wicta i wieczna... Jej blask
nie przeminie, bo jest swiatlem odbitym od dobra absolutnego. Orszak ,.Rozkoszy
duchownej” tozsamy z Rycerzem Chrystusowym zwycieza po raz kolejny w prze-
strzeni dobra 1 zla. Jest to walka toczaca si¢ w przestrzeni metafizycznej, przy czym
w ujeciu Potockiego owo metafizyczne widzenie Swiata jest zawsze wstgpem do
oceny istnigjacej rzeczywistosci, wstepem do oceny kondycji panstwa polskiego,
okazja do wytkniecia wad 1 bledéw szlacheckich.

Alegoryczna postaé — miles Christianus — przybrana w przylbicg (zywot wiecz-
ny), oslonigta tarcza (wiara), walczaca mieczem (slowo Boze) uosabia kazdego
czlowieka, ktéremu na drodze zycia'® przychodzi zmierzy¢ si¢ z pigcioma przeciw-

12 Posta¢ Zuzanny pojawia si¢ juz w renesansie w tzw. romansie biblijnym O dwu starcach, ktérzy
pozqdali Zuzanny, a sqdzeni sq od Daniela Jana Kochanowskiego. Pozytywny wizerunek nie-
wiesci zaprezentowal poeta opowiadajac o losach bohaterki, o jej tragedii oraz o nieetycznym
postgpowaniu ostatecznie ukaranych niegodziwych starcow. Zob. J. Ziomek, O ,, Zuzannie” Ja-
na Kochanowskiego. W: Ze studiow nad literaturq staropolskq. Wroctaw 1957, s. 125-126;
J. Pele, Bohaterowie literaccy a wzorce osobowe w czasach polskiego renesansu oraz baroku:
Problemy literatury staropolskiej, red. J. Pelc. Wroclaw 1978, s. 24-25.

B A. Kamienska, Niewiasty biblijne. W: Twarze ksiegi. Warszawa 1981, s. 157. Poréwnaj tez:
A.Czyz,JaiBdg...,s. 18-19.

Y Por. I. Abramowska, Peregrynacja. W: Przestrzen i literatura, red. M. Glowinski, A. Okopien-
-Stawinska. Wroctaw 1978.

15 Anna Wieczorkiewicz badajac problem ,drogi”, problem ludzkich peregrynacji — rzeczywistych
i fikeyjnych, literackich — pisze: ,,W kreacji artystyczne] objawione zostaja alternatywne $wiaty,
co ulatwia nam dostrzezenie pewnych cech »naszego $wiata«, tego, ktory nazywamy realnym;
pomaga tez ustosunkowac si¢ do »nasze] rzeczywistosci«, jako ze ukazuje ja z nowego punktu
widzenia. [...] szeroka perspektywa widzenia literatury oraz traktowanie jej jako energii twor-
czej [...] pozwolily [...] ukaza¢ charakterystyczne postacie literackie w szczegdlnym $wietle. [...]
Postacie te, przewijajace si¢ przez literaturg wszystkich chyba czasow, nalezg do §wiatéw in-
nych niz »nasz $wiat«. Reprezentuja to, czego w »naszym §wiecie« nie ma, pokazujg mozliwo-
sci fikeyjne] rzeczywistosci zorganizowane] inaczej. »Rycerza«, »pasterza« (»wiesniaka«)
1 »wloczege« (»zebraka«, »szelme«) mozemy przywolaé, gdy chcemy wyzwoli¢ si¢ z krepuja-
cych nas norm, gdy pragniemy na pewien czas opusci¢ spoteczenstwo, nie przestajac jednocze-
$nie by¢ soba. Stuza temu [...] trawestacje literackie™. Autorka analizujac powyzsze zagadnienia
korzysta z pomystow klasyfikacyjnych Roberta Scholesa i André Jollesa. W mys$l tej koncepcji
mozna postawi¢ hipotezg, ze Rycerz Chrystusowy jest literackq trawestacja Wactawa Potockie-
go. Zob. A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych swiatow. Pielgrzym, rycerz, widczega.
Gdansk 1996, s. 23-25 i nn.
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nikami: szatanem, $wiatem, grzechem, wlasnym cialem i $miercia. Swiat grzeszyl
zepsuciem, interesownoscia, prywata. W konfrontacji z realna potrzeba zaangazo-
wania w losy kraju 1 narodu, zaangazowania, ktérego brakowalo (by nie powiedziec:
wecale nie bylo), Rycerz Chrystusowy staje sie wzorem dla rycerza — zolnierza wal-
czacego dla kraju, bedacego w shuzbie Bellony.

Tak wigc z dwu opozycyjnych wzgledem siebie, a wyksztalconych przez staro-
polska literaturg modeli bohatera: homo ludens 1 homo militaris Potocki wybral ten
drugi. Stanal po stronie drogi zolnierskiej, opartej na stoickim motywie militiae vi-
tae'®. Przestrzef duchowej walki Chrystusowego Rycerza jest przeciez przestrzenia
wspolna dla wszystkich identyfikujacych si¢ z ta postacia. Wspolna przestrzen
wszelkiego dzialania integruje 1 zakorzenia ludzi w ich rzeczywistym srodowisku
zycia. W wicku XVII jest to srodowisko braci szlacheckiej, do ktorej Potocki mial
wiele zastrzezen 1 do ktorej jednoczesnie nalezal. Stad moze jego trud 1 kreatywne
zabiegi, ukazujace wady 1 przywary narodowe, za ktore — adekwatnie do starotesta-
mentowych norm moralnych 1 etycznych — nalezala sie kara. W tym wymiarze Ry-
cerz staje si¢ Sedzia, jest narzgdziem w r¢gku Boga, implikuje Jego moc, wladze,
madros¢ i sprawiedliwosé”.

Waclaw Potocki respektowal skal¢ ocen moralnych 1 politycznych obowiazuja-
cych od czaséw Zygmunta Il Wazy az po Jana III Sobieskiego, glosil pochwale he-
roizmu, kult honoru 1 slawy, tkwiacy glgboko w tradycjach polskiego 1 europejskie-
go etosu rycerskiego. Kierowal si¢ tez identycznymi zasadami poetyki 1 retoryki pa-
triotycznego apelu oraz ewokowania w tym zakresie dziedzictwa antycznego. Ed-
mund Kotarski stwierdza, ze wszyscy autorzy piszacy o historii Rzeczypospolitej
1 tworzacy te histori¢ poruszali si¢ w kregu tych samych lub podobnych zagadnien
1 problemow: , reagowali na te same wydarzenia, oddawali hold hetmanowi po jego
zwycigstwie chocimskim, poddawali ocenie elekcje Sobieskiego, pisali o uroczysto-
Sciach, systematycznie odnotowywali wydarzenia jego panowania, zwlaszcza wikto-
ri¢ wiedenska, wracali do osoby krola takze po jego zgonie. Zbieznos¢ w doborze
faktow, obrazow byla w tej sytuacji czym$ zgola naturalnym, nastgpstwem odwoly-
wania si¢ do tej samej [...] rzeczywistosci pozaliterackiej. Na tym jednak nie ko-
niec, okazuje sic bowiem, ze analogie wystgpowaly takze na plaszczyznie znakow
i znaczen, wartosciowania, konwenciji literackiej, topiki laudacyjnej”™®.

Waclaw z Potoka zajawszy si¢ na przyklad postacia Sobieskiego wykorzystuje
topike¢ laudacyjna 1 przyjete jako obowiazujace normy aksjologiczne. Wymierza So-
bieskiemu sprawiedliwo$¢ w plaszczyznie dwu porzadkdéw: po pierwsze, wojsko-
wym — gdzie kryterium stanowi obrona Rzeczypospolitej 1 calego chrzescijanstwa,
dla ktérego ziemie Sarmatow byly . przedmurzem™, po drugie, moralnym — wladca
mial do wypelienia obowiazki tak wobec jednostek, jak 1 calej spolecznosci. Sobie-
ski jest zatem pelnym brawury 1 osobistej odwagi wodzem, rycerskim 1 majestatycz-
nym, oddanym wszystkim stanom Rzeczypospolitej'.

16 §7erzej na ten temat pisze J. Malicki, Slowa i rzeczy..., s. 148-182.

7Por. K. Obremski, Obraz Boga w polskiej liryce religijnej XVII wieku. Torun 1990, s. 50-60.

8 E. Kotarski, Gdaniska poezja okolicznosciowa XVII wieku. Gdansk 1993, s. 141-142.

Y E. Kotarski stwierdza: ,Na tym gruncie rozwinelto si¢ poczucie wspélnoty wykraczajace poza
granice miasta, poza granice Prus Krédlewskich™ i w tworczosci autorow gdanskich obserwuje-
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Wizerunek wladcy — rycerza w czasach, w ktorych wszystko sluzylo destrukcji
1 $mierci, kiedy wszyscy ulegali szalowi okrutnej Bellony, a przestrzen zycia zyskala
nowy ksztalt 1 forme, przeistoczyla si¢ w przerazajace pole bitwy, byl nie tylko
oczekiwany, lecz wrecz konieczny. Potrzebg wodza — herosa, koniecznos¢ obywa-
telskiego zaangazowania w sprawy narodu 1 panstwa usankcjonowala juz poezja Ja-
na z Czarnolasu, ktory w utworach ekscytarzowych pole bitwy przedstawia jako lo-
cus horridus, miejsce przerazajace 1 straszne, przestrzen katastrofy. Janusz Golinski
pisze: ,,Wojna holduje chaosowi 1 zagladzie, burzy lad $wiata i to upodabnia ja do
zywiolow, ktérych nieokielznana moc 1 gwaltowno$¢ niweczy harmoni¢ natury
i $wiata, niszczy »wszystek krag ziemski«”™™ .

Wactaw Potocki opisuje wojne stosujac metafory sensualistyczne; obrazy z pola
walki atakuja przede wszystkim zmyst wzroku, ale obok niego rowniez shuchu 1 we-
chu, a caly poetycki obraz jest pelen ekspres;ji 1 ruchu. Janusz Golinski stwierdza, ze
w barokowej epopei tuzenskiego poety poruszenie sil natury jest rdwne zapalczywo-
Sci ogarnigtych bitewnym szalem ludzi, a sceny batalistyczne, wzbogacane obrazami
biblijnymi 1 mitologicznymi, przez cudowne, nadrealne obrazowanie, poprzez sakra-
lizacj¢ przestrzeni pola bitwy, czynia to miejsce Swigtym, sama bitwa zyskuje wy-
miar nadludzkiego pojedynku, a zolnierze staja si¢ herosami’'. Odbiorca tekstu jest
widzem jedynego w swoim rodzaju spektaklu, w ktorym odbiera zupelnie nowe
bodzce, dalekie od renesansowych wizji migjsc strasznych 1 nieznane z zycia w idyl-
licznej ,,wsi spokojnej, wsi wesolej”; tu upersonifikowana przyroda staje si¢ wspol-
uczestnikiem wojny okrutnej, wojny srogiej i krwawej, jakiej ,.nigdy nie bylo™?,

Jeczg skarpy glebokie, zapadle doliny,

A okopciale skaly réwnaja kominy.

Grom shuch odjal, a oddech siarczyste otreby,

Wzrok dym, Ze sobie ludzie palce kladli w geby. (I, 54)

—1jeszcze:
Bita ziemia pod nami jeczy, jakby wzdychaé
Zalo$nie cheiala, tak co$ do nas bylo slychaé. (I, 49)

Wojna niesie $mier¢ 1 zniszczenie w wymiarze uniwersalnym, dotyka nie tylko
ludzi, lecz wszystkiego, co zyje, dotyka tez przyrody nicozywionej, ktéra pod ogro-
mem ludzkich cierpien, upersonifikowana zaczyna odczuwac 1 reagowac: ,jeczy”,
,-wzdycha”. Mors repentina — jako sila zla, odrazajaca 1 brutalna w fizycznych prze-

my powyzsze laudacyjne tendencje tak na gruncie topicznym, jak i merytorycznym w podob-
nym ksztalcie, co u poetow tworzacych w granicach Rzeczypospolitej. Zob. E. Kotarski, Gdari-
ska poezja okolicznosciowa..., s. 142-143.

2 1 K. Golinski, Okolice trwogi..., s. 30.

21 Tamze, s. 31.

2 podobne obrazowanie w Wojnie domowej Samuela Twardowskiego ze Skrzypny, ktory wzorem
starozytnych epikow zapowiada wydarzenia bedace przedmiotem jego opisu: ,,Wojng powiem
okrutng srozszej ktorej ani / krwawsze] nie bylo”. Zapowiedz ta dotyczy walk, jakie toczyla
Rzeczpospolita w latach 1648-1660 z Kozakami, Rusinami, Tatarami, Szwedami i Wegrami.
Por. J. K. Golinski, Okolice trwogi..., s. 31.
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jawach — przewaznie odnosi si¢ do wrogdéw™. Jako opozycja do nedznego, dyskre-
dytowanego 1 pozbawionego heroizmu zgonu najezdzcdéw, pogan, wrogdw Rzeczy-
pospolite] pojawia si¢ Smier¢ obroncoéw, bohaterow, rycerzy bez skazy, ktérych po-
zegnanie ziemskiego $wiata zawsze przedstawia Potocki w konwencji heroicznej.
Poeta bardzo czgsto te dwa pozostajace na przeciwleglych biegunach obrazy: smieré
wrogow 1 $mier¢ obroncdw stawia czgsto tuz obok siebie w kreowanej przestrzeni
pola bitwy, pola smierci; przykladem zgon Lipskiego:

[...] tam Lipski jak Leonidas drugi

Umrze¢ chee zwycigzajac, krwawe zewszad strugi
Szumig 1 ktoérakolwiek rzuci cugle strona,

Jako trzcina poganie, jako stoma plona. [...]

Kon pod nim, uderzony arabskim dziretem,

Padl na ziemig i pana tymze zbyl impetem; |...]
Tak ci wiekopomnymi zywota przyklady
Przedluzywszy, gestych strzat 1 kiscieniow grady
Osnuty, stratowany szkapimi kopyty,

Bogu dal nie$miertelng duszg w depozyty,

Cialo — synom, ktére ci z gorzkich lez kapiele

W Kamienca Podolskiego zlozyli kosciele [ ... |
Starszy bierze choragiew po rodzicu lubem,

Pod przysiega si¢ wiecznym zawigzawszy slubem.
Ze mu zadne na $wiecie précz poganskiej juchy
Zakrwawionego serca nie zgoja flejtuchy. (I, 72)

Waclaw Potocki, podobnie jak inni pisarze staropolscy, sakralizuje smier¢ pole-
glych w obronie Ojczyzny — dusza zmarlego Lipskiego w nowej transcendentnej
przestrzeni ,.czeka anielskicj pobudki™*. W podobnym patetycznym, natchnionym
tonie zegnany jest Chodkiewicz:

[...] Hetmanie méj zloty!

Przeczze, przecz zostawujesz zaczete roboty? |... ]
Dziewigé¢ tysiecy ludzi (nie pociagam piora:
Niemcow, Francuzéw, Findéw, Belgéow 1 co pluder
Rodzaju, ktérych przywiodl sam Karol man-Suder,
Kiedy nam cheial Inflanty wydrzeé; czego potem

1 dopial) potozyta na placu pokotem

Czterma swoich tysiecy. Lecz 1 Moskal gruby

3 Por. M. Kaczmarek, Sarmacka perspektywa slawy. Nad , Wojnq chocimskq” Waclawa Potoc-
kiego. Wroctaw 1982, s. 17-18; J. K. Golinski, Okolice trwogi..., s. 32.

' Odstepuje od tej konwencji Adam Czahrowski, ktorego opisy przedstawiajace pola bitew usla-
nych trupami polskich rycerzy sa sprzeczne z konwencjg heroiczna, brzmig bluznierczo i pro-
wokujaco:

Onych ciala niegrzebione

Tuczg ptastwa obrzydzone,

Onych na polne niskos$ci

Dziki zwierz roznosi ko$ci. (Duma, w. 9-12).
Cyt. za: J. K. Golinski, Okolice trwogi..., s. 32.
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Taz klawa wytracone zbieral nieraz zuby. [... |

I was juz, cne rycerstwo, zegna hetman czuly,
Ktérego w oczach waszych acz nieraz osuly

Cmy poganskie, wasza bron, wasze mezne dlonie
7, ognia go 1 Z najgorsze] wyrywaly tonie. [...]

Z.e stokrotnym urobkiem oddal w rgce niebu,
Imig — $wiatu, malzonce — cialo do pogrzebu. [...]
7, Chocimia do Kamienca poszito Podolskiego,

A stamtad do Ostroga, gdzie lzami omyte

Od malzonki, wlozone pod marmury ryte:

Godne, godne mauzolow 1 pamigei wiecznej, (I, 61-62)

Smieré rycerzy — heroséw godna mauzoleéw i pamigci wiecznej to hold Potoc-
kiego zlozony wszystkim, ktorym ,.$mier¢ przy Ojczyzniec mila”. Jezeli juz siegal
podgdrski poeta po obrazy pohanbionych zwlok Polakow, to tylko po to, by przeka-
zaC tragiczng prawde o zolierskim rzemiosle jako terminowaniu w stuzbie krwa-
wej, okrutnej Bellony®. Tym niemnicj zawsze, nawet wéwczas, gdy obrazy hero-
icznej $mierci w szale walki zatracaja swoj ludzki wymiar, gdy bestialstwo 1 okru-
cienstwo powoduje deprawacj¢ 1 zezwierzecenie, nie rezygnuje autor z wprowadza-
nia w $wiat przedstawiony elementow podnoszacych spektakularny walor opisywa-
nych star¢ 1 potyczek bitewnych; pojawiaja si¢ rekwizyty, precyzyjne reguly tak-
tyczne, przemyslane strategie dostosowane do kodeksu honorowego obowigzujace-
2o (1) na polu bitwy™.

W tejze przestrzeni, w migjscach strasznych, przerazajacych, czasami o charakte-
rze infernalnym, o cechach loci horridi, w czasie zolierskiej poniewierki, gdy zycie
ludzkie bylo zagrozone, znajdywaly rowniez zastosowanie — jak pisze Agnieszka Pi-
zun”’ — postulaty stoickie. Wniosek taki stawia badaczka, poszukujac w poezji Po-
tockiego ech wojny polsko szwedzkiej 1655-1660 roku.

Zbior Piesni roznym czasom shizqcyeh™ A. Pizun traktuje jako poetycki wyraz
tresci sprowadzajacych si¢ do — umocnionego po roku 1655 — glebokiego przekona-
nia, iz najazd szwedzki byl kara Boza za spoleczne grzechy narodu polskiego™. Po-
dobng mysl dostrzega we wczesniejszym utworze Potockiego — Katalogu monar-
chow i krélow polskich™, ktory interpretuje jako prolog Piesni.... Koncepcja ta jest
uzasadniona, wlasnie w Katalogu... , opisujacym haniebne kleski Rzeczypospolitej”'

B Por. I. K. Golinski, Okolice trwogi..., s. 32.

% Tamze, s. 31; zob. tez: J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako zrédlo kultury, przet. M. Kurec-
ka, W. Wirpsza. Warszawa 1985, s. 131-153.

¥ Por. A. Pizun, Echa wojny polsko-szwedzlkiej 1655-1660 roku w twérczosci Waclawa Potockiego.
W: Czasy potopu szwedzkiego w literaturze polskiej, red. R. Ocieczek. Katowice 2000, s. 81-83.

B W. Potocki, Insze piesni roznym czasom shizqce. W: J. Trembecki, Wirvdarz poetycki, t. 11...,
s. 112-121.

¥ A. Pizun, Echa wojny..., s. 80.

¥ W . Potocki, Katalog monarchéw i krdléw polskich. W: I. Trembecki, Wirydarz poetycki, t. 1I...,
s. 41-43.

3 Wojny XVII wieku ze Szwedami, z Moskwa, z Turcja i Tatarami poprzedzaja juz wezesniejsze
konflikty. Zob. K. Zlotkowska, Motywy orientalne w Transakeji wojny chocimskiej. W: Droga
na Wschod. Polskie inspiracje orientalne, red. D. Kalinowski. Stupsk 2000, s. 53-57.
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pod panowaniem Jana Kazimierza (bitwy pod Pilawcami, Zwancem, Berestecz-
kiem), wprowadzil Potocki profetyczna wizj¢ sadu Bozego 1 Ztowrdzbna zapowiedz
przyszlych nieszczgsé narodu polskiego, sformulowana w stowach: | Jeszcze nie ko-
niec”. Zgodzi¢ sie trzeba z autorka, ze obraz ,,potopu” nabiera wymiaru doswiad-
czenia religijnego; pocieszenia i1 ratunku szukac trzeba w Bogu. W Piesni I podczas
tulactwa w wojenne rozruchy, wygnancy ,troskami [majacy — K. Z.] obcigzone ser-
ce” — zbiorowy podmiot — z nadzieja 1 wiarg w Boza Opatrznosé mowi:

Zachowa¢ umyst pomnijmy stateczny,

Bo¢ nas frasunek nie jest (da Bog) wieczny.
Bedzie 1 pokoj z tych nowych pogromow,

I my powrocim do ojczystych domow>>.

Optymistyczna wizj¢ majacej nadejs¢ poprawy losu, powrotu ,.do ojczystych do-
mow’”’ 1 pokoju, poprzedza obraz zmieniajacej si¢ natury; obraz wzmocniony 1 nace-
chowany emocjonalnic przez Potockiego anafora ,nie zawsze™ ,nie zawsze ziemie
letnie znoje susza”, ,nie zawsze jasne sloneczne promienie” itp. Taka konstrukcja wy-
powiedzi liryczne) zarysowuje kontrast tego, co bylo 1 tego, co jest; pojawia si¢ wy-
razna opozycja przeszlosci 1 teraznigjszosci. Przeszlosc to pokoy, terazniejszosc to czas
wojennej tulaczki 1 brak stalych fundamentdéw w przestrzeni horyzontalnej swiata liry-
kéw, ktorych tematem jest wlasnie wojna. Opozycja pomiedzy czasem pokoju 1 cza-
sem wojny wzmacnia tesknote za tadem 1 porzadkiem $wiata, ktory najpelniej objawia
si¢ w zmiennym, lecz 1 stalym, cyklicznym rytmie natury. Na tym gruncie wlasnie,
opisujac rzeczywistos¢ wojenna powraca Potocki wielokrotnie do uporzadkowane;,
harmonijnej wizji ziemskiego continuum; dzigki konfrontacji tych dwoch tak réznych
Swiatow przestrzen wojny rysuje si¢ wyrazniej, jest bardziej ,,wyostrzona”, a czasy
przeszle 1 terazniejsze dzieli przepasé dziejowej, narodowej tragedii. Stad prawdopo-
dobnie powtarzajaca sic wielokrotnie w Piesniach apostrofa do ,,Boga-pokoju”. Pod-
miot zwraca si¢ z prosba o przywrocenie tadu 1 porzadku, a ,.stodki pokd;™ jest moty-
wem pojawiajacym si¢ najczesciej, bo w czasie ciaglych wojen najbardziej upragnio-
nym; parafrazujac fraszk¢ Kochanowskiego pisze Potocki z nostalgia w Piesni II:

Stodki pokoju, dopieroz smakujesz,

Gdy nas odbiegasz, gdy nas zostawujesz,
Dopiero¢ ludzie dobro poznawaja,
Kiedy go miawszy straca i nie maja .

Nienaturalna w tym kontekscie jest akceptacja wojny, a postawy takie réwniez
obserwowano w XVII wieku, na co wskazuje podgorski poeta w cytowane] wyzej
Piesni II, pigtnujac przy okazji motywy 1 argumenty stwarzajace sytuacje, ktore po-
wodowaly, ze wsrod siedemnastowiecznych Sarmatow byli tez tacy, ktérym wojna
si¢ podobala — widzieli w niej zrédlo bogactwa 1 dla wojennych korzysci porzucali
obowiazki szlachcica-ziemianina, rezygnowali z pracy na roli. Sama sklonnos¢ do

32 W. Potocki, Piess I. W: 1. T. Trembecki, Wirydarz poetycki, t. 11.... s. 112.
B Tamze, s. 115.
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prowadzenia wojen interpretuje poeta w kategoriach grzechu biblijnego ciazacego
nad calym ludzkim gatunkiem, ktérego symbolem jest pierwszy bratobdjca — Kain™".

Przywolujac biblijna symbolike, poslugujac sie modlitewnym tonem, prezentujac
postawe skruszonego grzesznika, ukazuje Potocki wojne w kategoriach ogdlnoludzkiego
doswiadczenia, a tragiczne losy narodu postrzega jako kare Boza. Grzeszna ludzkosé
staje si¢ aktywnym uczestnikiem tego uogdlnionego doswiadczenia, ktére obrazuje Po-
tocki za pomoca konwencjonalnych w tej materii , rekwizytow” (Smierc, zaloba, pustka,
krew, gwalty, pogorzeliska) poglebiajacych wanitatywny charakter ziemskiego — przera-
zajacego w przestrzeni pola bitwy — Swiata. Piesni Potockiego to w zasadzie glgboka re-
fleksja na temat $Swiata, refleksja, z ktdrej] wyziera rezygnacja 1 smutek, a podmiot li-
ryczny reprezentuje raczej pasywna postawe, zdaje si¢ jedynie na lask¢ badz nielaske
Boga. Jest to o tyle nietypowe dla tuzenskiego poety, ze wickszos¢ jego tekstow lirycz-
nych prezentuje ogromne zaangazowanie w sprawy kraju, w losy Ojczyzny.

Drugi zbidr Piesni roznym polskim wierszem, zredagowany przez Potockiego po
roku 1660, oddaje w wigkszym stopniu refleksj¢ na temat aktualnych wydarzen poli-
tycznych, rozgrywajacych si¢ na 0wczesnej arenie historycznej; wyrazne aluzje poli-
tyczne formuluje poeta zwlaszcza w Piesniach LXIV (Smutne widziadlo krzywdy
oczywistej) i LXV (Nie nam, nie nam, Panie nasz)”:

Naprzod ze wschodu niezliczone zgraje
I bunt kozacki przeciw nam powstaje:
Niepoliczone czynig w Polszcze mordy,
Poganskie wziawszy na posilek ordy.

Potem z polnocy sroga Moskwa wstala

I Litwe od nas zaraz oderwala:
Zlomawszy wiare, niewinna krwia nasza
Tyrani w sobie okrucienstwo gasza.

Razem Szwed, ktéry ocknal sie z zachodu,
Chociaz przez morze nie masz do nas brodu,
Przyszed! i dokad tylko zakolace,

Wszedy otwiera bez szturmu i prace.

7, poludnia Wegrzyn, zebrawszy narody
Rozliczne w kupe, nie bez wielkiej szkody
Wchodzi, ostatniej bronigc nam obrony,
Ogniem 1 mieczem konczac tej Korony.

Tak ze wszystkich stron 1 bez odpowiedzi
Ogarngli nas bezbozni sasiedzi: [...]

3 Por. A. Pizun, Echa wojny..., s. 81-82.

3 Wybér Piesni réznym polskim wierszem Potockiego wydal po raz pierwszy Aleksander Briick-
ner w Spusciznie rekopismiennej po Waclawie Potockim. Rozprawy Akademii Umiejgtnosci.
Wydzial Filologiczny”, t. 27, Krakéw 1898. Wybrane utwory okreslil jako: ,,wyrdzniajace si¢
trescig, rzewnemi lub oburzonemi skargami na wrogdéw osciennych, gdzie wbrew zwyklemu
brakowi rysow uchwytnych wyrazna mowa o Szwedach, Rakoczym™ (s. 16).
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Jedna nam tylko zostawala strona,

Skad nas niechybna czekala obrona:

Niebo — gdzie$ siedzac widziat ucisk srogi,
Styszal krzyk, slyszal ludzki placz ubogi. (I, 477)

Piesn LXIV, podobnie jak pierwszy zbidr lirvkow poswigconych wojnie, ukazuje
przestrzen Bellony — w ktorej ,.,gwalca przysiggi™, , krew si¢ niewinna ze wszystkich
stron toczy”, bezczeszcza ,koscioly [...] 1 skarbnice $wiete”, ,,gwalca panienki,
a synow niewola”, , Sciste zakony 1 dziewki czystosci / swietej ulubione nie bez ze-
lzywosci / wielkiej sromoca” — w ustalonej juz wczesniej konwencji, jako kare za
ludzkie grzechy. Zbiorowy podmiot liryczny w pokornej postawie wyznaje:

Smutne widziadlo krzywdy oczywistej
Przynosim przed Cig, o sedzia wieczysty,
Bo sprawiedliwy tw¢j sad, wielki Boze,
I nikt go nigdy poprawi¢ nie moze.

Siebie sami wprzéd przed Cig pozywamy

I sami na si¢ skarzy¢ poczynamy,

Ze Cie gniewamy i twoje ustawnie

Swiete wyroki przestepujem jawnie. (I, 476)

Gniew Boga jest uzasadniony 1 kara sprawiedliwa — wokot tej refleks)i konstru-
uje autor wypowiedz podmiotu lirycznego; identyfikuje si¢ z grupa ujawniona
w plaszczyznie swiata przedstawionego jako ,my”, .sami”. Mysl te rozwija, pod-
trzymujac zbiorowy charakter liryczne) wypowiedzi w Piesni LXV, uzewngtrznia tu
narodowe poczucie winy, oddajac jednoczesnie chwale wszechmocnemu Bogu:

Nie nam, nie nam, Panie nasz, lichej ziemie bryle,
Ale wieczng wszechmocnej czyn chwalg swej sile,
Sobie czyn wieczng chwale, albowiem procz Ciebie
Nie masz Pana na ziemi, nie masz Boga w niebie.

I ziemskie 1 niebieskie przed Twoim imieniem

Gasna zwierzchnosci: tamte prochem sa, te cieniem;
Tys sam jest doskonaly, Ty sam rzadzisz swiatem,
Tys$ wszechmocnym, Ty$ wiecznym, madrym 1 bogatem. [ ... ]
Tobie chwala nalezy, a nam zawstydzenie,

Tobie czesé, nam sromota 1 wielkie zelzenie,

Bosmy¢ sita zgrzeszyli, |[...]

Tobie krol i hetmani, 1 wojsko zwyciezne, [...]

Niosg wieniec, nie z lauru, lecz z pokory wity,

Kladac na podnozku nog twoich, Izami lity

Dar serdecznej pokuty i czynienia dzigki, (I, 478-480)

Poetycki rachunek sumienia wykazuje pewne nickonsekwencje Potockiego
w rozdzielaniu rol lirycznym , bohaterom™, zwlaszcza gdy dotyczy to relacji: ofiara —
ciemiczyciel®. Z jednej strony Rzeczpospolita, ktéra doswiadezyla , krzywdy oczywi-

3 Por. A. Pizun, Echa wojny..., s. 83-85.
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stej” jest ofiarg ,.bezboznych sasiadéw™, z drugiej — wizja wojny bedacej kara za grze-
chy, zaprzecza tej interpretacji, wyklucza ja w kontekscie sprawiedliwego sadu Boga.
Wojna zatem jawi si¢ nie tylko jako ukonkretnione wydarzenie historyczne, lecz
przede wszystkim w wymiarze sakralnego, ogdlnoludzkiego doswiadczenia.

Ostatecznym rozrachunkiem dokonanym w przestrzeni pola bitwy, oceng 1 wery-
fikacja nieszczes¢ spadajacych na Polske w drugiej poltowie XVII wieku wydaje sie
Transakcja wojny chocimskiej. Powtdrzona zostaje zasada kompozycyjna oparta na
opozycji dobra 1 zla, podtrzymana konwencja kary Bozej za narodowe, spoleczno-
-obyczajowe grzechy: chciwosci, egoizmu, braku zaangazowania obywatelskiego,
zaniku moralnosci etc. To jednak dopiero poczatek, w Transakcji bowiem wykracza
Potocki poza ramy zarysowane w dwoch zbiorach Piesni 1 juz na poczatku eposu
zapowiada 1 okresla swoje poetyckie cele:

Polska nasza Bellong na teatrum swiata
Sarmackiego prowadze; tez by jesne lata

I czas 7z ojcy naszymi mial zagrzes¢ pozerny?
Nie da Bég swej roboty! Otwieraj, odzwierny,
Wrota, gdzie na szerokiej mej Ojczyzny sali
Wielcy bohatyrowie beda sig pisali. (I, 32)

Takie potraktowanie przestrzeni pola bitwy, rozszerzenie granic wojny na uni-
wersum — realizowane tu poprzez topos theatrum mundi’’ — nadaje przestrzeni
ksztalt symbolu, w ktérego leksykalnym centrum sytuuje Potocki Boga™. W Wojnie
chocimskiej zatem ujawnia podgdrski poeta w calej jaskrawosci nie tylko autorska,
subiektywng oceng czasoéw, w jakich przyszlo mu tworzy¢ 1 zy¢, lecz rowniez kreuje
przestrzen wyraznie oznakowana (Bog nie pozwoli zniszczy¢ swego dzieta!), w ob-
rgbie ktorej uniesmiertelni, bo stawil bedzie wielkich bohateréw.

Jest to niewatpliwie stanowisko, ktorego korzenie tkwia w etosie rycerskim, lecz
jednoczesnie zrédel takiej postawy szukaé trzeba w etyce zycia obywatelskiego,
edyz wlasnie postawa obywatelska sklania poete wielokrotnie do obnazania wsty-
dliwych, upokarzajacych zachowan Polakéw, nie pomijajac nawet glowy panstwa
w osobie Jana Kazimierza. Przypomnijmy w tym miejscu chociazby autorska ocene
wydarzen historycznych zawarta w Przedmowie do Jana Lipskiego:

Dopieroz kiedy nowa od Szwecyjej burza

Wszytke Polske zmieszawszy, dosiegla Podgoérza,
Krakow wziety; Kazimierz pomknal gdzies ku Slasku;
I wojsko, 1 hetmani w spélnym obowiazku

Goérne orly sarmackie (czary czy zle wrogi?)

Bez krwie nieprzyjaciolom rzucaja pod nogi [ ... |
Wzial Rusin Ukraing, Tatarzyn si¢ weprze

3 Obszerna analize toposu theatrum mundi przeprowadzila Jadwiga Kotarska w pracy: Topos
., theatrum mundi” w poezji przelomu XVI i XVII wieku. W: Przelom wiekow XVI i XVII w lite-
raturze i kulturze polskiej, red. B. Otwinowska 1 J. Pelc. Wroctaw 1984; D. Kunstler-Langner,
Idea vanitas, jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku. Torun 1993.

% Por. D. Kinstler-Langner, /dea vanitas..., s. 110-113.
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W Podole, Moskwa w Litwe 1 w bliskie Zadnieprze,
Wegrzyna nam w Podgérze wrzucily pokusy,

Zazal Szwed Wielkopolske, Brandenburczyk Prusy,
Niemiec przypadl do ziemie, jako wilk na jagnie, (I, 81-82)

Ideowe zalozenia eposu™ wymusily ponickad kreacje przestrzeni natchnione;.
Eposowi bohaterzy kreowani za$ byli na postaci niezwykle, czasami mistyczne, ktd-
re w znaczacy sposob zapisaly si¢ na kartach historii narodu 1 panstwa. Czgste nie-
przystawanie rzeczywistosci do idei rodzi konflikt wewnetrzny. Wlasnie na tle bez-
silnosci, slabosci, ignorancji 1 egoizmu obywateli Rzeczypospolitej drugiej polowy
XVII wieku uwypukla si¢ heroizm dawnych Polakow: hetmandw 1 zwyklych zolnie-
rzy, ktérzy w eposie urastaja do rangi herosow, rycerzy Chrystusowych: Chodkiewi-
cza, Lipskiego, Lubomirskiego, Morstyna 1 rzeszy innych — dowodcoéw 1 zwyklych
zolnierzy, ktérym nie brakowalo ochoty:

Wszyscy wrzgceych tez rzucq gorace granaty

Na Turkéw przed wielkiego Stworce majestaty;
Wszyscy si¢ chea z nimi bié, z tak wdzigeznej przynety
Zabrzmi glosno po calym wojsku pean swigty
Bogarodzice; (I, 52)

Wojna zostaje uswiecona, staje si¢ wojna swieta, wojna z poganami, innowier-
cami w obronie wiary chrzescijanskiej, w obronie krzyza — w tym wymiarze bitwa
nabiera charakteru sacrum.

Sacrum 1 profanum w przestrzeni pola bitwy nicustannie si¢ ze soba splataja, przeni-
kaja. Nie mozna wyznaczy¢ granicy miedzy tymi dwiema krancowo rdéznymi struktura-
mi, poniewaz idealy 1 heroizm przeplataja si¢ z codziennoscia, pragmatyzmem, by nie
powiedzie¢: egoizmem, cheiwoscia, malostkowoscia. Potocki w swoich lirykach oddaje
przenikanie sacrum 1 profanum na wiele sposobow. Nie tylko sugestywnie kreuje idee
swigte] wojny, poprzez przywolanie etosu rycerskiego. Rowniez pigtnuje grzechy spo-
leczne w konwencji $wietej wojny sie nie mieszczace, ktore wrecz zaklocaja — jezeli nie
burza — heroiczny 1 sakralny wymiar pola walki. Kreujac przestrzen obozowa, wykorzy-
stuje poeta na przyklad przemiennos¢ dnia 1 nocy, ktére zawsze pojawiaja si¢ w funkcji
wartosciujacej: dzien to $wiatlo, noc to ciemnos¢. Wskazanej opozycji odpowiada du-
alizm moralny: dobra i zta®. W Transakcji wojny chocimskiej dzien jest zawsze dobry,
noc jest kojarzona z sensami negatywnymi, sitami demonicznymi, czyms szatanskim,
mferalnym. Naklada si¢ na te interpretacje symbolika barw jasnych 1 ciemnych. Nocne
ciemnosci utrudniaja rozeznanie w przestrzeni, sa zrodlem omamow, zludzen, majakow,
jest to pora — jak pisze Elzbieta Tordj" — wylaniania si¢ na $wiat stworzen Iekajacych sig
wlasnego cienia. Piszac o nocy, wyposaza poeta przestrzen Bellony w elementy nace-
chowane negatywna symbolika: ,.sowy nikczemne 1 plugawe gacki”, ,.czarnej nocy kru-

¥ 7.0b. Epos. W: Slownik termindw literackich, red. J. Stawifiski. Wroclaw 1988, s. 127-129.

4 Por. E. Tordj, Rola pejzazu w , Wojnie chocimskiej” Waclawa Potockiego. W: Potocki (1621-
-1696)..., s. 197-199; zob. tez: D. Kunstler-Langner, Czlowiek i cierpienie w poezji polskiego
baroku, Torun 2000, s. 13-14 1 n.

% Por. E. Tordj, Rola pejzazu..., s. 198.
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ki”. To noca wlasnie, nie w jasnosci dnia, bawia si¢ Turcy. Noc jest tez pora sprzyjajaca
tupiezy 1 bezprawiu, rzadzi si¢ wlasnymi prawami, odmiennymi od porzadku wyznacza-
nego przez $wiatlo — jasne slonce™.

Kreujac pole bitwy Potocki wykorzystuje te porzadki 1 tak jak noc przedstawia w
jej naturalnych ciemnych barwach, tak slonce rozswietla opisywana przestrzen,
ozywia ludzi 1 natur¢, ozywia tez dziatania na polu bitwy, jest archetypicznym zro-
dlem aktywnosci. Czasami przestrzen bitewnych zmagan jest opisywana w szero-
kiej, dalekiej, horyzontalnej perspektywie ziemskiego swiata — jakby prezentowal ja
narrator z perspektywy slonca:

A juz tez rzadkie 1 to w poly przygaszonym

Swiatlem gwiazdy bleszezyly po niebie przestronym, [...]
Juz nie ma zwycigzona noc wladzy nad swiatem,

1 Febe zlotoroga kryje si¢ przed bratem;

Juz Hemu wysokiego, Tatr i przykrej Ety

Zlotym slonce promieniem oswiecilo grzbiety,

A na krzakach idejskich pelne rosnej wody

7, daleka si¢ dojzrale rumienig jagody. (I, 65)

Autor Wojny chocimskiej, wykorzystujac opozycj¢ nocy 1 dnia, nadaje temu dru-
giemu sensy pozytywne. Dzien 1 noc to ciagle Scieranie si¢ dobra i zla, to jednocze-
$nie Srodek ekspresji jezykowej, ktora pozwala poecie na waloryzacje chrzescijan
1 wyznawcow islamu, gdyz sprawy boskie objawiajg sic w przestrzeni pola bitwy
przez odniesienia czynnosci czlowicka do Boga. Dzialania chrzescijan prezentuje
Potocki konfrontujac je nicustannie z wyznaniem wroga. Symbolika solarna towa-
rzyszy wojskom rodzimym, co w konsekwencji prowadzi do sugerowanej wyzszosci
chrzescijanstwa nad islamem. Elzbieta Tord) zwraca uwagg na fakt, ze: ,.Z opisami
wschodow 1 zachodéw slonca zawsze laczona jest modlitwa wodzow 1 wojska,
o swicie odbywaja si¢ msze, spowiedz 1 komunia $wieta. Taki jest staly rytual.
Dzien ($wiatlo) ujmowany jest zatem w rame sakralng”™.

Sakralizowanie przestrzeni krwawej bogini ujawnia si¢ rowniez przez wprowa-
dzenie motywu solarmego, zastosowanego w opisie hetmana Chodkiewicza:

Gdy dokonczyt Chodkiewicz takiej swojej mowy,
Z.dalo sig, ze ze stonca promien go ogniowy
Ogarnal, ze na glowie i na skroni bialej

Wlosy mu oszedziale plomieniem gorzaly. (I, 51)

Promien stonca nad glowa chrzescijanskiego wodza Jan Malicki traktuje jako remi-
niscencje z Fneidy Wergiliusza (przypomina, iz zwracal na ten fakt uwage rowniez
M. K. Sarbiewski w traktacie O poezji doskonalej), tak bowiem l$nily wlosy Askaniusza
i Lawinii™. E. Tordj stwierdza, Ze podobienstwo z Eneidq jest oczywiste, tym niemnicj
— zdaniem autorki — w Transakceji wojny chocimskiej problem moze by¢ bardziej skom-

42 Bog stworzyl ciala niebieskie przyporzadkowujac im z gory funkcje odmierzania czasu; stonce
to $wiatto dnia, noca wtada ksi¢zyc. Zob. KRdz 1,14.

B E. Tordj, Rola pejzazu..., s. 199.

4 7. Malicki, Sfowa irzeczy..., s. 80.
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plikowany, gdyz w wieku XVII slonce, ksigzyc 1 gwiazdy byly motywami czgsto poja-
wiajacymi si¢ na obrazach $wictych®. Warto przy okazji zauwazyé, ze juz w Biblii jasne
swietliste wlosy, glowy, nad ktoérymi I$nily aureole, pojawialy si¢ w funkcji symbolicz-
nej i postaci tak przedstawiane odnoszono wprost do Boga®®. Takie przedstawianic i ob-
razowanie w sztuce 1 w literaturze mozna zatem traktowac jako szczegdlne naznaczenie,
wyniesienie, a w ziemskiej przestrzeni pola bitwy wyrdznienie symbolem solarnym
chrzescijanskiego wodza moze by¢ znakiem 1 potwierdzeniem shisznosci chocimskiej
wojny w obronie chrzescijanskiej wiary.

Nie tylko na tle wyznaniowym obserwujemy konfrontacje dwoch swiatdw w ob-
rgbie jednej wspolngj obu walczacym stronom przestrzeni. Potocki ocenia Polakow
1 wyznawcow islamu rowniez w perspektywie kulturowej, unaoczniajac réznice 1 pa-
radoksy, ktore te dwa $wiaty dziela 1 tacza jednoczesnie. W tym przypadku takze nie
zawiodl odbiorcow jego tworczosci, sprawnie postlugujac sie pidrem, ktdérym ,,ma-
lowal” przestrzen swojska, rodzima, wzbogacajac ja ,.,barwami” obcymi.

Claude Backvis w studium o Wojnie chocimskiej zwrdcil uwage na istote
1 ogromna rol¢ wszelkiego rodzaju egzotycznych elementow, pisal o ich . malowni-
czosci”. Badacz uznal, 1z malarsko$¢ obrazowania stanowi artystyczng ,.kompensate
za prozaiczno$¢”, egzotycznos¢ w tym kontekscie jest jakby ekwiwalentem, maja-
cym zrekompensowa¢ brak homeryckicj cudownosci eposu podgérskiego poety” .
Nalezy przyznac, ze poetycki zabieg w pelni Potockiemu si¢ udal. Operowanie bar-
wa, ,.malowanic” slowem ujawnia posta¢, w ktore] zauwazamy co$ z artysty-
-malarza, ktory — wzorem dziela Lukana — nadaje swojemu eposowi artystyczny rys,
by prozaicznos¢, wynikajaca z werystycznego uksztaltowania fabuly, nie byla szara,
monotonna czy wrecz nudna. Poeta roztacza przed czytelnikiem cudowne plastyczne
obrazy. Imponujace sa opisy wojsk 1 obozowisk tureckich oraz samego wodza,
Osmana. Barwa dominujaca jest zloto, ktorego blask zdaje si¢ przenika¢ wszystko.
Stroje ludzi 1 rumakow wzbogacone sa mnostwem 0zddb, wszystko powiewa, blysz-
czy, I$éni w promieniach slonca:

Smiaty spahij na naszych dziryty wyrzuci.
Wszyscy siedzg od zlota, od rzedow, od pukli [...]
Nie widziales$ kiryséw, nie widzial pancerzy,
Kazdy sie zlotoglowi, jedwabi 1 pierzy;

Ogromne skrzydla sepie, forgi, kity, czuby
Trzesa si¢ im nade 1by, [...]

Swiecily sie od zlota choragwie gorace,

Po ktérych haftowane tureckie miesiace

Pod zlocistg skofija strojnych ludzi grona

Okryja, [...] @, 45)

® Por. E. Tor6], Rola pejzazu..., s. 199-200; A. Vincenz, Wstep. W: Helikon sarmacki, watki i te-
maty polskiej poezji barokowej. BN 1259, Wroclaw 1989, s. LXXV.

6 70b. D. Forstner, Swiat symboliki..., s. 357-358.

47 Por. C. Backvis, Szczegdlna probka historycznego eposu: ,, Wojna chocimska” Waclawa Potoc-
kiego. W: tegoz, Szkice o kulturze staropolskiej. Warszawa 1975, s. 257, 268, 274-275; M. Prejs,
Egzotyzm w literaturze staropolskiej. Wybrane problemy. Warszawa 1999, s. 207-209; K. Zlot-
kowska, Motywy orientalne..., s. 59.
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W innym miejscu:

Janczaraga we $rodku ustrzmiwszy w puch pawi
Ogniste swoje pulki na czele postawi,

Sam dosiadszy bialego arabina grzbieta,

Jako miedzy gwiazdami iskrzy si¢ kometa,

W barwistym zlotoglowie pod zurawig wiecha;
Bonczuk nad nim z miesiacem otomanska cecha. (I, 44)

Na tle zlocistego tureckiego wojska réwniez wodz nie moze wygladac inaczej:
,.Sajdak na nim ze zlota usadzony w sztuki” (Z czesci piqtej, w. 349). Jednakze ob-
raz wodza nie jest jednoznaczny, zloto, ktdre okrywa Osmana nie jest projekcja jego
wnetrza; iluminacja ma charakter jedynie zewnetrzny. Plastyczny obraz bitwy ma
charakter ambiwalentny; obok fragmentéw laudacyjnych trafiamy na partic tekstu
,wymykajace si¢” tego rodzaju deskrypcji. Czesto autor Wojny chocimskiej ,pedz-
lem” swojej wyobrazni maluje wroga potgge przez zastosowanie wyrazen nacecho-
wanych deminutywnie:

[...] odjawszy ludzi europskich z czola,

Ostatek czem, szarancza, motloch, skomon, smola.
[...] 1 nagi lud to jest, i slaby,

Handlom tylko przywykly 1 rzemieshu raczej,

Nie wojnie. (I, 45)

A w innym migjscu:

Malo co tam wojennych — dziady, kupce, Zydy,
Martauzy postroili i dali im dzidy;

Co czlek, to tam rzemieslnik, cien ich tylko ma tu
Osman — kazdy zostawil serce u warstatu. (I, 50)

Wojskom towarzyszy tabor:

Sam to przyznal Chodkiewicz, wédz i zolnierz stary, |[...]
Nigdy tak wielkich, nigdy z tak ogromnym echem
Sztuk ognistych nie widzial, [...]

Niestrzymane petardy, windy 1 mozdzerze;

Peta nawet 1 dyby, kajdany, obierze, |...]

Mulow naprzod 1 ostéw z réznymi cigzary,

Potem cielcéw ¢ma sroga zaprzezonych w kary. [...]
Wiozly, co mialy w jarzmach robotnego bydta!

Gdzie faryna i szorbet, 1 kaffa, [...]

[...] 1 we pstrych farfurach perfumy.

Tak sie Osman opatrzyl prowijantem sporem. (I, 46-47)

Wspaniale 1 kwieciste opisy wojsk tureckich oraz bogactwa taboru, mogace su-

gerowaé zachwyt nad nimi, nie maja jednoznacznego laudacyjnego charakteru. Ma-
rek Prejs stwierdza, ze ,,z motywami tego rodzaju Wactaw Potocki nie kojarzy [...]
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jednorodnych jakosci estetycznych. Wrecz odwrotnie, czestokro¢ swiadomie rozpi-
suje je na cala »partytur¢« wzajemnie przenikajacych 1 oswietlajacych gradacji, opi-
na siatka opozycji, przeksztalca, celebruje. Jest w nim rzeczywiscie cos$ z rozsma-
kowanego w swoim rzemiosle artysty — malarza™”.

Swiecily sie od zlota choragwie gorace,

Po ktérych haftowane tureckie miesiace

Pod zlocistg skofija strojnych ludzi grona

Okryja, a zelazna szydzi z nich Bellona. [...]

W tymze obloku stali Murzyni cudowni.

Jako sie bleszczy iskra w opalonej glowni,

Tak 1 tym z warg napuchlych, z czerniejszej nad szmelce
Paszczeki bielsze niz $nieg wygladaty kielce.

Tu si¢ w szeroko-bialej na wierzchu koszuli

Po polach Mamalucy przestronych rozsuli,

Jakoby przy labedziach postawit kto kruki, (I, 45-46)

Iluminujacej barwie zlota pocta z Luznej bardzo czgsto przeciwstawia chlodny
kolor zelaza. Nie sposdb réwniez nie zauwazy¢ calej gamy réznego natgzenia bieli
1 czerni. Marek Prejs zwraca uwage na podwdjna opozycje uj¢cia tych barw: w ob-
rgbie postaci Murzyna — opozycja wewnetrzna, natomiast w obrebie swiata przed-
stawionego (Murzyni — Mamelucy) — opozycja zewnetrzna™. Gdy uwzgledni sic
symbolike kolorow, plastyczny obraz komplikuje si¢: biel przestaje by¢ symbolem
czystosci 1 niewinnosci, czern sasiadujaca z biela zyskuje na wyrazie, staje si¢ bar-
dziej intensywna, nasycona, otwiera 1 poglgbia opisywane miejsca. Malarskos¢ 1 we-
rystyczne traktowanie terytorium Bellony, to argumenty przemawiajace za wielo-
znacznoscia, dowdd ambiwalentnego postrzegania wroga przez poete. Pojawiajace
si¢ bezposrednio w kontekscie cudownych opisow uwagi o ludziach ,nie europej-
skich zgola”, sprytniec przemycane w tekscie aluzje dyskredytujace caly ten sztafaz
potegi, luksusu 1 barw (jak na przyklad ta, ze Polacy maja walczy¢ z tymi, ktorzy
kawe pija 1 perfumy w porcelanie woza — Z czeSci czwartej, w. 235-236) osmieszaja
1 zaciemniaja cudowny obraz wroga, a bezwzglednie kompromituje go pobudka do
kawalerow”, ktorzy maja ,,0s1a$¢ Turkom karki™:

Niechaj was to nie stracha, niech oczu nie mydli,
Ze sig poganin upstrzy, uzloci, uskrzydli.
Namioty , stonie, muly, wielblady i osty —

To nie bije; [...] (1, 50)

Przytoczony wyzej cytat prezentuje wyrazny program sarmackiego wartoscio-
wania; Potocki, bezlitosny krytyk szlachty polskiej, w przestrzeni pola bitewnego
przeciwstawia plebejuszom, z ktorych (takze!) sklada si¢ armia turecka, bojowa
szlachte, jej rycerskie pochodzenie, rycerskie wartosci, ktore najpigkniej 1 najpelniej
realizuja si¢ w etosie Rycerza Chrystusowego’’.

M. Prejs, Egzotyzm w literaturze. ., s. 208.

¥ Por. M. Prejs, Egzotyzm w literaturze..., s. 208.

0 por. A. Czyz,Ja i Bdg..., s. 14-19; J. Kotarska, Dignitas humana... W: Theatrum mundi..., s. 86-
-87; J. Malicki, Stowa i rzeczy, ..., s. 174-181.
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Potocki piszac swoj bohaterski poemat — Transakcje wojny chocimskiej — nie tyl-
ko ozywil mit triumfujacego chrzescijanstwa, lecz tez zmierzyl si¢ z ideaq heroicum,
ktorej Goffred... Tassa-Kochanowskiego byt najdoskonalszym ucielesnieniem’'. Za-
szczytne miejsce wodza chrzescijan z Jerozolimy wyzwolonej zajmuje w Transakcji
wspomniany juz hetman Chodkiewicz, ktorego (shusznie) otoczyl Potocki naleznym
mu nimbem slawy za wiktori¢ wiedenska. Mowe, ktora wyglosil Chodkiewicz do
rycerstwa polskiego, charakteryzuje podniosly, patetyczny ton, wypowiedzi o cha-
rakterze apelatywnym... Mowa ta zyskuje ksztalt argumentacyjno-perswazyjny i ma
podnies¢ ducha walki:

Wigc, o kawalerowie, w ktorych serce zywe

1 krew igra, przyczyny majac sprawiedliwe

Tak koniecznej potrzeby, Litwa 1 Polanie,

Osigdzcie Turkom karki 1 nastapcie na nie! [...]

Nie szczedzac bisurmanskiej nikczemnej posoki,
Odbierzmy nalezyte szablom swym obroki. [...]

[...], a mgznym za$ bohatyrska cnota

Niechaj do wiecznej stawy pootwiera wrota. (I, 50-51)

Mowa Chodkiewicza wykazuje podobienstwo do mowy Goffreda z Jerozolimy
wyzwolonej Tassa-Kochanowskiego, ktora wodz chrzescijan wyglosit do rycerstwa
wyruszajacego na swieta wojne. W plaszczyznie leksykalnej Potocki, zapatrzony
w Lukanowy wzorzec eposu, odwoluje si¢ do mitologii, powiela struktury oratorskie,
powtarza metaforyke 1 pordwnania o proweniencji antycznej. Narracje bitewna autor
z reguly réwniez utrzymuje w podobnej antycznej konwencji — wysokiej, patetycznej
tonacji bohaterskiej, ozywiajac ja przez dygresje i dialogi’”. Indywidualizuje natomiast
sceny batalistyczne, wydobywa cala ich plastyke, zmiennos$¢ pejzazu bitewnego, przy
czym nigdy si¢ nie rozstaje z historia, nie rezygnuje z ukazywania mechanizméw woj-
ny 1 wielkiej polityki, przedstawia zdarzenia w aspekcie przyczynowo-skutkowym
barwnie, w feerii nie tylko koloréw, dymdw, smug, lecz tez bogatej, zréznicowane]
gamie dzwickdw: hukow, wrzaskow, piskow, jekow. Wszystko to znicksztalca ponie-
kad rzeczywistos¢, obraz staje si¢ odrealniony, jakby nie z tego Swiata, nasycony nie-
codziennymi barwami, odglosami. Plaszczyzne semantyczng tych wszystkich ,.zna-
koéw” wojny, wpisanych w przestrzen pola bitwy wykorzystuje poeta réwniez
w aspekcie wartosciujacym narodowych bohaterow 1 wrogdw:

Twierdzil to 1 Chodkiewicz, ze jak poczat z mlodu
Wojng shuzy¢, takiego huku, dymu, smrodu

Nie uznal, jakim nas dzi$ gluszy, slepi, dusi,

Kiedy si¢ zwawy Osman o Kozakéw kusi. (I, 54-55)

31 Zob. 1. K. Golinski, W poszukiwaniu polskiego heroicum. ,, Oblezenie Jasnej Gory Czestochow-
skiej”. W: Czasy potopu szwedzkiego w literaturze polskiej, red. R. Ocieczek, przy wspoétudziale
B. Mazurkowe;j. Katowice 2000, s. 72.

32 W takim obrazowaniu i toku narracyjnym nie odbiega Potocki od innych staropolskich pisarzy,
opisujacych bitwy, poczawszy od Galla 1 Jana Dlugosza, a na Piotrze Kochanowskim i Samuelu
Twardowskim skonczywszy. Por. E. Kotarski, U progu marynistyki polskiej XVI-XVII wiek.
Gdansk 1978, s. 177-178.
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Szturmujacym wojskom wroga towarzyszy muzyka: ,,.Dra si¢ traby i surmy,
1w tyle, 1 w przedzie” (Transakcja wojny chocimskiej, Z czesci czwartej, w. 205).
Czasownikowe okreslenie . dra si¢” ma zabarwienie wyraznie pejoratywne.

W podobnym tonie utrzymane sa okreslenia dotyczace wroga: ,.gesta bisurma-
noéw thuszcza™, ,.orda 1 podolskie opryszki”, ,,zazarty pohaniec” (Z czesci dziewiqteyj,
w. 712, 787, 817), ,.giaury twardouste™, ,,bisurmanskie stanowisko™ (Z czesci piqtej,
w. 412, 511), ,pies poganski”, ,,a Tatarzyn jako pies” (Z czesci trzeciej, w. 1000,
1050), ,.hardy tyran™, , bisurmanska nikczemna posoka™ (Z czesci czwartej, w. 204,
625). Podane przyklady wystepuja w rdéznych wariantach skladniowych 1 sg uzywa-
ne nigjednokrotnie. Wymienione pejoratywy w jednoznaczny sposob okreslaja sta-
nowisko autora Wojny chocimskiej wobec swiata poddawanego deskrypcji. Wszyst-
ko, co zwiazane z wrogiem Rzeczypospolitej, jawi si¢ jako zlo, ktére zagraza nie
tylko spokojowi ,,wiejskiego zywota”, ale przede wszystkim suwerennosci panstwa.
Obywatelska refleksja podsuwa mysli pelne goryczy 1 poniekad upokorzenia, ,.cena”
bowiem, jaka wskazuje narrator, jest godna pozalowania:

Wzigl nam Turczyn Wolochy, jeszcze wigcej grozi,
Za swoje musulbasy, za gars¢ welny koziej. (I, 48)

Zlo, pochodzace z wrogiej, mahometanskiej przestrzeni, nie pojawia si¢ jedynie
w wypowiedziach apelatywnych, majacych na celu wzbudzenie w XVII-wiecznych
Sarmatach ducha odwagi i pogardy wobec wroga.

To o sensu stricto, ktére zmienialo styl zycia’>, przenikalo do obyczajowosci pol-
skiej szlachty, ktorej ,.dzi$ szaty cigzkie, nie rzkac twarde blachy™ (Z czesci trzeciej,
w. 1023) —jak z gorzka ironig zauwaza poeta. To zlo pochodzace nie z tego $wiata, eks-
ponowane w fabularnegj przestrzeni Transakcji wojny chocimskiej przede wszystkim po-
przez egzotycznych — czamych! — Murzyndw oraz inne elementy strukturalne kreowa-
nego $wiata, na przyklad slonie, ktore Jakub Wujek kojarzyl z biblijnym behemotem™,
Pojawienie sig¢ tego zwierza w horyzontalnej przestrzeni Transakcji wojny chocimskiej,
w taborze Osmana sprawia, ze ston zyskal nowe znaczenie, jawil sic bowiem pisarzom
staropolskim nie tylko jako wielkic monstrum, lecz tez jednoczesnie . jako bestia nie-
przyjemna, ponura, inferalna wlagnie” — pisze M. Prejs”. Wiaze si¢ z tym zwierzeciem

33 Niewatpliwie wzorzec zycia wygodnego, w otoczeniu mnéstwa przydatnych przedmiotow i zu-
pelnie nieprzydatnych bibelotow, ktorych funkcja jest jedynie dekoracyjna, jest wzorcem
wschodnim. Ze Wschodu dotarly do nas kobierce, aksamity, tureckie dywany. Wactaw Potocki
okresla je stowem niewymagajacym komentarza — zbytki! W Transakcji wojny chocimskiej czy-
tamy: (Z czesei IIT w. 1007-1014)

Nie toze, nie lab¢dzie mchy, nie migkkie szaty
Przodki nasze, a stare zdobily Sarmaty:
Ziemia tozko, bartdég mech, falandysz od festu;
Zwyczajnie karazyi albo tez breklestu
Na kurty zazywano, co wigksza obok cig¢
Posadzit, chocie$ oszyl safijanem lokcie,
Najwigkszy pan — gdzie cnota rycerska nas braci,
Ani zlotoglow, ani tam aksamit placi.

34 Por. K. Ztotkowska, Motywy orientalne..., s. 62-63.

33 7.0b. M. Prejs, Egzotyzm w literaturze..., s. 200-201.
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blizej niesprecyzowane odium, ktore decyduje o ambiwalentnym stosunku autora do
przedmiotu deskrypcji:

W prawo 1 w lewo janczar na widoku staty

Nie znane oczom naszym dotad specyjaly:

Straszne slonie, co traby okrom maja kielcow,
Kazdy swa wieze dzwiga, kazda wieza strzelcow
Po trzydziestu zawiera; tak gdzie tylko chodza
Rozdraznione bestyje, nieprzyjaciol szkodza. (I, 44)

Przeciwstawianie tego, co dobre — oczywiscie zdaniem Waclawa Potockiego —
temu, co zle, czyli wykorzystywanie opozycji, jest podstawowa zasadg konstrukcyj-
na poetyki XVII-wiecznego poety. Wyraznie widzimy te konstrukcje w kontekscie
wojny, prezentacji tych, ktérzy krwawej Bellonie stuza 1 w kontekscie codzienno-
$ei’®. Plaszezyzny te sa dla Potockiego zrédlem i przedmiotem krytyki. Stad pelne
zalu 1 goryczy, a jednoczesnie proroczego natchnienia slowa, ktore znajdujemy
w Wojnie chocimskiej:

Patrzciez na $wigtobliwe ojcow swych obrazy,

Ktoére, dokad $wiat stoi, nie uznajg skazy,

Patrzcie, a kingwszy cien marnych 0zdéb plony,

Ich sig imcie przykladem sarmackiej Bellony,

Bo ci, nie majac chleba krolewskiego bulki,

Nie rzkac roty usarskie, lecz stawiali pulki,

Nie szarkow, nie Rusnaczkéw, owych skotopasow —
Zolnierza éwiczonego: Wegroéw, Szwedow, Saséw,
Co si¢ rodzil w obozie, we krwi go kapala,

A trzaskiem muszkietowym matka usypiala,

Co mu nie zadrzy czolo, cho¢ w ogniu, cho¢ w kurzu,
Z.a ktérego piersiami staniesz jak w zamurzu! (1, 42-43)

Jeszcze jednym interesujacym problemem, ktory nalezy zasygnalizowac w toku ana-
lizy miejsc pozostajacych pod wladza bogini wojny, sa kwestie zauwazone przez Danute
Kiinstler-Langner w ksiazce Czlowiek i cierpienie w poezji polskiego baroku. Autorka,
powolujac si¢ na badania Janusza Tazbira’’, zwraca uwagge na niska moralnos¢ spole-
czenstwa XVII wieku. Stwierdza tez, ze dwczesne spoleczenstwo aprobowalo rozlew
krwi, tortury, a przede wszystkim przemoc jako odpowiedz na sceny wojny 1 akty zla.

* Wplywy kultury wschodniej widoczne sa w kregu codziennoéei rowniez w sferze jezykowej. Na
przyktad: alkowa, dziret, haracz, palasz, kiscienie, kajdany, cukier, to stowa o proweniencji
wschodniej. Wydaje si¢, ze Wactaw Potocki uzywa ich, nie odczuwajac w pelni ich obcosci. Po-
jawiajg si¢ tak naturalnie jak stownictwo polskie, a ich nacechowanie — dodatnie lub ujemne —
jest uzaleznione od kontekstu. Jezykiem postugujq si¢ ludzie niezaleznie od okolicznosci; ani
czas wojny, ani czas pokoju nie stanowig zadnego kryterium warto$ciujacego; w aspekcie jezy-
ka zatem mozemy méwi¢ o integracji dwoch tak réznych przeciez §wiatdbw: orientalnego i sar-
macko-polskiego. Warstwa leksykalna jezyka polskiego 1 wszystkie wschodnie zapozyczenia
dowodza, jak trwale sg $lady pozostawione przez najezdzcoOw w zyciu dawnych (i wspodlcze-
snych!) Polakéw. Por. K. Zlotkowska, Motywy orientalne..., s. 68.

57 1. Tazbir, Okrucienstwo w nowozymej Europie. Warszawa 1993.
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Bestialstwo Turkow, Tatarow, Kozakow 1 Szwedow budzilo agresje 1 che¢ zemsty,
w konsekwencji odpowiadano $miercia najezdzcom Rzeczypospolitej. Zdaniem Danuty
Kiinstler-Langner Waclaw Potocki nie tylko ukazal prawde o okrucienstwie wojny, lecz
tez w przestrzeni krwawej Bellony (i nie tylko tej!) obnazyl nature ludzka™.

Rozwazania o przestrzeni Bellony 1 jgj Sladach w tworczosci Wactawa Potockie-
go nasuwaja kilka wnioskow. Poeta piszac o wojnie wprowadza odbiorce swoich
wierszy w kraine niezwykla, w pewnym sensie odrealniona, cudowna, czasami jak-
by nie z tego $wiata. Dotyczy to nie tylko przestrzeni dobrej, uswigconej, lecz tez
zlej, wrogiej, infernalnej. Sensualistyczne metafory, bogata kolorystyka 1 zjawiska
swietlne powoduja, ze przed oczami ,,widza” roztacza si¢ feeria barw 1 krajobrazow,
miejsc jakby spowitych w cienie 1 blaski, rézne odmiany zlota 1 purpury, stoneczne
Isnienia 1 mroki nocy. Poetycka wyobraznia, czerpiac z otoczenia, nie zatrzymuje sie
na realistycznym przedstawieniu przestrzeni krwawej Bellony, lecz wykracza poza
ziemskie horyzonty, postlugujac si¢ topika, symbolami 1 metaforami literackimi, za-
czerpnictymi z mitologii oraz symboliki chrzescijanskiej, ktére pod wplywem pier-
wotnych inspiracji zyskuja nowe ksztalty — w konsekwencji bardzo czgsto powstaja
konstrukcje zlozone, pictrowe™. Jest to wyjatkowy popis barokowego obrazowania
1 kreowania przestrzeni, ktorej podstawowa struktura kompozycyjna sa opozycje,
kontrasty 1, wcale nierzadko, paradoksy.

Summary

The analysis on Bloody Footsteps of Bellona in Waclaw Potocki literary output refers to
the idea of war and the attitude to this issue that is represented by this seventeenth century
poet. Special attention has been put to the works in which wars of those days have left their
marks as poetry imaginations of defeats or victories for Noble Poland. The author of the
analysis is undertaking an attempt to verify the images of war which are created by the poet.
In the course of analysis has been revealed the poet's position (that is possible to be noticed
in his poems) to the problems connected with war. The author has also tried to describe Po-
lish nobility attitude to the sphere of existence that has been ruled by cruel Bellona. In the
poet's works appears reflections (as a general rule pessimistic) of the nobility attitude to the
commitments to Motherland and critical remarks about nobility contacts with enemies being
a threat to the state sovereignty. Extremely intriguing in Potocki's poems is also the topos of
the Knight of Christ (inspired Enchiridion militis Christiani by Erasmus from Rotterdam) and
also his allegorical meaning concerning national issues and the problems of war. Next per-
sonifications of the Knight of Christ that has been mentioned in this essay by its author are
heroes of Judyta (Judith), Pojedynek (Duel), Enchiridion and Rozkosz duchowa (Spiritual
Delight); a knight is always a man dressed in armour of virtue, walking a hard and tough
way, fighting against evil.

BD, Kinstler-Langner, Czlowiek i cierpienie..., s. 96. Por. tez: J. K. Golinski, Okolice trwogi...,
s. 29-32.

% 7.0b. M. Prejs, Poezja poznego baroku. Gléwne kierunki przemian. Warszawa 1989, s. 162; caly
rozdzial III: Obrazowanie poetyckie baroku. Rozkwit i kryzys, E. Tordj, Rola pejzazu..., s. 192-
-193.
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Taken into analysis has also been the image of sovereign inscribed into the knight ethos,
which Potocki creates next to the allegoric pictures of fights. At that time, when everything
served destruction and death, where everyone was submitted to the madness of war, and the
sphere of existence changed into a horrifying battle field, not only was the picture of a com-
mander-hero expected, but it was the absolute necessity. Therefore, the death of knights — he-
roes died in the fights to defend their Motherland, has been even sacred by the poet; the death
that deserves mausoleums and eternal memory is Potocki's tribute to them all for whom “the
sacrifice of life in the defend their Motherland against enemies is nothing more than just
a sweet-nice obligation”. The heroes of eposes were created to be extraordinary characters,
sometimes mystical, whose names were significantly written on the history charts of the na-
tion and state. Recalling symbols from the Bible, using the praying tone, presenting the pos-
ture of a remorseful sinner, Potocki shows the war as universal experience, and perceives
tragic nation fate as God punishment. The inclination to wage wars is interpreted as a bible
sin hanging heavily over the whole mankind, which symbol is the first brother killer — Cain.
So, war appears to be not only a real historical event, but first of all it is a sacred phenomenon
having its meaning for the common experience of the whole mankind. Paradoxically, there
were some people who liked war as they saw in it a source of wealth, and for war profits they
were ready to leave their duties of a noble-landowner.

Wandering with the poet in the footsteps of the 17" century Bellona, the author of essay
is coming to know an extraordinary land, taking observations of unreal marvellous land-
scapes, which sometimes seem to have been taken from another world. In the course of
analysis the scholar notices the full spectrum of all possible colours and owing to their end-
less variety, analysed literary works look as if they have been wrapped in shadows and glit-
ters, different modifications of gold and crimson, shining sun and night darkness. She states
that Potocki's poetry imagination benefiting from surroundings, is not limited to real depic-
tion of the sphere of war, but it goes beyond the earth horizon and operates on topical visions,
symbols and literature metaphors taken from mythology and Christian symbolism. It is
a unique baroque display of depicting and creating space, which basic composition structure
are oppositions, contrasts and not seldom at all paradoxes. Potocki describes war using sen-
sual metaphors, in war that has been shown by him permanently plaits and penetrates: sacrum
and profanum, evil and good, darkness and light. Native army is accompanied with solar
symbolism, whereas enemies — with infernal.

Creating war, not only did Potocki reveal the truth about its cruelty, but he also uncovered
human nature.
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