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PIEKNO, POWOLANIE CZY PRZEKLENSTWO?
SZTUKA AKTORSKA
W POLSKIEJ POWIESCI TEATRALNEJ

Wszystko, co nie jest naturalnym — pigknym by¢
nie moze, lecz [...] nie wszystko, co jest natural-
nym — jest pieknym

Stanistaw Kozmian

Problematyka teatralna gosci w polskiej XIX-wiecznej powiesci w stosunkowo duzej
liczbie utworow, by wspomnie¢ tylko te najwazniejsze i najlepiej rozpoznawane: Aktor-
ka Edwarda Lubowskiego (1870-1871), U progu sztuki Ignacego Maciejowskiego
(1896), Komediantka 1 Fermenty (1895, 1896) czy Sezonowa mitosé (1904) Wladyslawa
Reymonta oraz Z pamietnikow miodej mezatki (1899) Gabrieli Zapolskiej. Utworami
mniej znanymi pozostaja weiaz: Cma. Materialy do powiesci Mariana Gawalewicza
(1891), Aktorka Wincentego hr. Losia (1892), Z pamietnikéow aktora teatru w Garwoli-
nie Daniela Zglinskiego (1875), Swiat-rzezbiarz Walerii Marrené-Morzkowskiej (1882)
czy wreszeie Wiadystaw. (Wyciqg z pamietnikow nie bardzo starych) Aleksandra Grozy
(1848) — najstarsza, jak si¢ wydaje, polska powies¢ teatralna, Blazen i artysta Michala
Wolowskiego (1895) oraz Jeden z wielu. Powies¢ osnuta na tle zycia aktoréow prowin-
cjonalnych Jana Szutkiewicza (1896). Mozna nawet pokusié si¢ o przypuszczenie, ze
wlasnie w drugiej polowie XIX wieku zaczela ksztaltowaé si¢ odmiana polskiej powie-
$ci $rodowiskowej w postaci powiesci teatralnej’. Jej powstanie nalezy wiazaé
7 panujgcymi Owczesnie podstawowymi tendencjami powiesciowe] poetyki: najpierw
z realizmem, a nastepnie z naturalizmem. Zbigniew Wilski, autor monografii prezentu;g-

! Odrebnosé gatunkowa powiesci zwanej  teatralna” moze budzié liczne watpliwosci, a ich omo-
wienie wymaga z pewnoscig dodatkowego komentarza. Mozna — bezpieczniej — postugiwacé sig
terminem powies¢ o teatrze lub powiesé z teatrem w tle, choé, jak si¢ wydaje, istniejg przestanki
ku temu, by dla pewnej grupy tekstow epickich zaproponowaé wlasnie termin — powiesé teatral-
na. Powie$¢ teatralng mozna réwniez zaliczy¢ do odmiany powiesci srodowiskowej lub arty-
stowskiej, wszak jest ona powiescig o artystach/artystkach §wiata teatru. Por. A.Z. Makowiecki,
Miodopolski portret artysty. Warszawa 1971 czy H.I. Rogacki, Mgla i zwierciadlo. Obrazy te-
atru w prozie, liryce i dramacie okresu Milodej Polski. Warszawa 2001.
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cej kondycje aktora w polskim spoleczenstwie, powstanie powiescei srodowiskowej prze-
lomu XIX 1 XX stulecia taczy bezposrednio z naturalizmem oraz modernizmem. Stwier-
dza, 1z: ,naturalizm — przynidslt zwigkszone zainteresowanie $rodowiskami marginesu,
modernizm — poruszyl problematyke artysty, jak 1 zapotrzebowanie spoleczne: czytelni-
cy ze sfer mieszezanskich czy inteligenckich chetnie siggali po ksigzki przedstawiajace
nieznany im, a w pewnym sensie egzotyczny, $wiat teatru™”. Gléwnym przedmiotem ob-
serwacji powiescl teatralnej stawal si¢ $wiat teatru rozumiany nie tylko jako przestrzen
konkretnych utwordéw, ale rowniez pretekst do méwienia o kondycji rodzimego teatru
profesjonalnego 1 amatorskiego, o zyciu teatralnym w osrodkach miejskich oraz na te-
atralnej prowincji. Powie$¢ teatralna nie tylko zatrzymuje si¢ na opisie nielatwej aktor-
skiej codziennosci, borykaniu si¢ z problemami finansowymi i bytowymi aktorskiego
stanu, nieustannej aktorskiej peregrynacji w poszukiwaniu lepszego zycia®, ale takze po-
dejmuje problem funkeji, ktéra pelni (winien pelni¢) teatr w zyciu kulturalnym 1 spo-
leczno-narodowym, a wreszcie prezentuje pozycje 1 range zawodu aktorskiego oraz jego
znaczne zréznicowanie.

Odrebnosé gatunkowa powiesel teatralnej/powiescel o teatrze potwierdza¢ moze nie
tylko jej szczegdlne zwrodcenie si¢ w strong opisu fikcyjnego $wiata teatru, aktorskiego
srodowiska czy teatralno-aktorskiej problematyki, ale przede wszystkim jej metateatral-
nosé¢*. Stematyzowanie sztuki teatru, zawarte i realizowane w kazdej powiesci teatralnej,
powoduje okreslone konsekwencje. Uzywajac teatralnych srodkdéw wyrazu, teatr zaczy-
na mowi¢ o sobie samym, dzigki czemu przekaz teatralny powiescl par exellence te-
atralnej staje si¢ wypowiedzig metateatralng, ale zarazem autotematyczna. Slawomir
Swiontek stwierdza: ,, Trzeba przy tym zauwazy¢, ze autotematyzm tak wprowadzony
jest szczegdlnego rodzaju; jego przedmiotem bowiem staje si¢ nie sztuka slowa (jak
w przypadku »powiesci o powiesci« czy »wiersza o wierszu«), ale — w znakomitej wiek-
szo$ei przypadkdéw — sztuka teatru, a wige sztuka, w ktoérej stowo jest tylko jednym
z mozliwych $rodkéw ekspresji 1 ktdrej sposéb odbioru rozni si¢ zasadniczo od odbioru
dziel literackich™. Sfabularyzowanie $wiata teatru odstania — zdaniem Swiontka — naj-
pelniej funkcj¢ metateatralng powiesci o teatrze (powiesci teatralnej wlasnie): ,,Nastgpu-
je to wtedy, gdy sytuacja teatralna okreslajaca metawypowiedzeniowy charakter tekstu
dramatycznego zostaje uprzedmiotowiona, stajac si¢ elementem wspoltworzacym $wiat

2 7. Wilski, Aktor w spoleczenistwie. Szkice o kondycji aktora w Polsce. Wroctaw 1990, s. 92.
3 Dobrochna Ratajczakowa aktorska peregrynacje i swoisty nomadyzm po teatralnej prowincji
okresla wrgez modelem zycia 1 tworczoscei aktora w polskim teatrze XIX wieku. Por. D. Rataj-
czakowa, Wedrowka jako model zycia i tworczosci aktora w teatrze polskim w XIX wieku. W:
Z dziejow teatru krakowskiego. Materialy z sesji naukowej Dwiesdcie lat teatru w Krakowie
1871-1981, red. J. Michalik. Krakow 1985, z. 58.
W grupie wezesniej juz prezentowanych tytutdéw powiesciowych wyrdzni¢é mozna zardbwno po-
wiesci par exellence teatralne (np. U progu sztuki Maciejowskiego, Z pamietnikow aktora teatru
w Garwolinie Zglinskiego, Blazen i artysta Wolowskiego czy Jeden z wielu Szutkiewicza), jak
rébwniez powiesci, w ktdorych problematyka teatralna stala si¢ jedynie waskim tematem-
-motywem utwordw (np. Sezonowa milosé oraz Z pamigtnikow mlodej mezatki Zapolskiej) lub
tez powiesei budowanych jedynie wokol dziejow bohaterow wywodzacych sig z aktorskiej spo-
lecznosci (np. Komediantka Reymonta, Swiat-rzezbiarz Marrené-Morzkowskiej, Cma Gawale-
wicza czy Aktorka Losia).
5 S. Swiontek, Dialog. Dramat. Metateatr. Z probleméw teorii tekstu dramatycznego. Warszawa
1999, s. 125.
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przedstawiony oraz komponentem ukladu fabularnego™. Swiat teatru opisany w po-
szczegolnych powiesciach stawal sie nie tylko podstawowym czynnikiem kompozycyj-
nym 1 tematycznym, ale zarazem sam przekaz teatralny nabieral cech autotematycznej
wypowiedzi metateatralnej. Niejako metateatralnos¢ powiesci teatralnej, czyli mowienie
o teatrze poprzez gatunkows odmiane powiesci, ujawnia jej autotematyzm’.

W niniejszych rozwazaniach obraz $wiata teatru przywolywany przez XIX-wieczng
powies¢ teatralng zredukowany zostal do jednego zaledwie aspektu, mianowicie do
sztuki aktorskiej. Ta za$ poddana zostala ,,ogladowi” poprzez pryzmat kategorii pigkna;
interesowaly nas najwazniejsze éwczesne kanony sztuki aktorskiej rozumianej jako ar-
tyzm tworezy badz odtworczy w zestawieniu z podstawowymi zalozeniami estetycznymi
XIX-wiecznej sztuki aktorskiej, opisy ,,pickna” aktorstwa kobiecego oraz meskiego, czy
wreszcie problem sztuki aktorskiej rozumianej nie tylko jako powolanie (postannictwo,
pickno), ale 1 przeklenstwo dla ludzi uprawiajacych zawod aktorski. W rozwazaniach
skupionych wokol obrazu sztuki aktorskiej, funkcjonujacych na tamach XIX-wiecznej
powiesci teatralnej kategoria pigkna okazala si¢ réwnie istotna w zwigzku ze spolecz-
nym odbiorem aktorskiej profesji. Teza sformulowana przez Zbigniewa Wilskiego o mo-
ralnie dwuznacznym odbiorze spolecznym aktorskiego zawodu w powigzaniu z katego-
rig pigkna nabrala zupelnie nowych znaczen: ,,Sam juz stosunek do spoleczenstwa 1 vice
versa — spoleczenstwa do aktora — niejako apriori spychal komedianta na pozycje wyko-
lejenca. Co prawda, mingly juz wowcezas (lata 1880-1890) czasy, kiedy ludzi teatru nie
wolno bylo chowa¢ w poswieconej ziemi, ale zawdd aktorski ciggle jeszcze nie przesta-
wal by¢ profesjg molarnie dwuznaczng™™.

Mottem naszych rozwazan uczynilam slowa czolowego mysliciela teatralnego oraz
wieloletniego dyrektora 1 reformatora teatru krakowskiego, Stanisltawa KoZmiana, odno-
szace si¢ do podstawowych wyznacznikoéw sztuki aktorskiej XIX stulecia, a zwiazane
bezposrednio z interesujaca nas kategorig pigkna. W obliczu coraz bardziej popularnej
metody gry aktorskiej zwigzane] ze scenicznym realizmem, KoZzmian sformulowal zna-
mienne slowa:

Tak tez si¢ tu dzia¢ zaczyna; prawda i naturalno$¢ na scenie, nic pigkniejszego; lecz
pod wplywem dzisiejszych wyobrazen materialistycznych i realistycznych sztuka drama-
tyczna, jak wszystkie inne, zaczyna nie rozréznia¢ prawdy i naturalnosei od realizmu. Wi-
docznym, wyraznym jest kierunek coraz bardziej realistyczny, ktory obiera sobie, zapomi-
najge, ze na granicy migdzy naturalnosciq i prawdg a realizmem wyryta jest ta wielka
prawda: ze wszystko, co nie jest naturalnym — pigknym by¢ nie moze, lecz ze nie wszyst-
ko, co jest naturalnym — jest pi@knymg.

® Ibidem, s. 149.

7 Za inne istotne cechy gatunkowe powiesci teatralnej uzna¢ mozna, m.in.: stosowany typ narracji
(niejednokrotnie sg to powiesci w formie pamigtnika, dziennika), sposéb kreowania i opisu bo-
hatero6w bezposérednio zwigzanych z teatralng spolecznoscia czy tez zwiazki prezentowanych,
fikcjonalnych wydarzef powiesciowego $wiata przedstawionego z biografia autorow poszcze-
golnych tekstow (konteksty autotematyczne). Wszystkie wskazane zagadnienia ukladajg si¢
W swoistg teori¢ powiesci teatralnej, ktora jednakze moze byé¢ (i powinna) przedmiotem odrgb-
nych rozwazan.

8 7. Wilski, Aktor w spoleczenstwie...,s. 71.

® S. Kozmian, Stadttheater i Burgtheater. W: idem, Teatr. Wybdr pism, oprac. J. Got. Krakow
1959,t. 1, 5. 211-212.
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Uwagi te mozna bezposrednio odnosié¢ do obowigzujacych w wieku XIX teorii pigkna,
a zwlaszeza tych odmian, ktore wigzaly pigkno z kategorig przezycia estetycznego, np. teoria
pickna definiowanego jako mozliwos¢ wyrazania psychiki, czyli | ksztaltu wewnetrznego™,
zwanego tez pigknem estetycznym'’. Sztuka aktorska oparta na realizmie — rozumianym jako
kopiowanie codziennego zycia (rzeczywistoscei) — traktowana byla przez KoZmiana jak falsz
1 niepodobienstwo. Dyrektor krakowskiego teatru preferowal gre naturalna, ale nie reali-
styczng. Ta bowiem, stabiej przemawiajac do wyobrazni, rozmijala si¢ ze swoim podstawo-
wym zadaniem. Celem sztuki dramatycznej bylo — zdaniem KoZzmiana — wywolanie dosta-
tecznego wrazenia, przezycia, ktorego nie mogla dostarczy¢ gra aktorska oparta na kopiowa-
niu zycia, czyli gra typu realistycznego. Nalezy pamigtaé, ze tak definiowane pigkno sztuki
aktorskiej, ktore mialo wywolywaé okreslone przezycia estetyczne, wigzalo si¢ scisle z zada-
niami i funkcjami polskiego teatru'. Te za$ formulowal Kozmian nastepujaco: ,. Teatr nie jest
ani kosciolem, ani wszechnica, ani nawet aptekq. Teatru nie jest zadaniem ani moralizowac,
ani naucza¢, ani nawet kurowa¢. Teatr jest teatrem, miejscem poswieconym jednej ze sztuk
picknych najbardziej moze zlaczonej z zyciem spolecznym i towarzyskim, oto wszystko™'?.
Tak pojmowana sztuka teatru jako dziedzina pickna stuzy¢ miala przede wszystkim promo-
waniu pigkna estetycznego, mogacego oddzialywadé na kazdego potencjalnego widza. Rozwi-
Jajac znaczenie wypowiedzi KoZmiana oraz innych teoretykow teatru jego doby, Jan Micha-
lik zadania teatru okreslil w sposéb nastepujacy:

Wolno podejrzewaé: dla wigkszoséci podstawowym zadaniem teatru bylo dostarczenie
wiedzy o czlowieku, penetrowanie zagadek jego psychiki, ,,duszy”, stwarzanie widzowi
mozliwoscei samopoznania siebie. Na scenie w centrum zainteresowania byl cztowiek, me-
chanizmy jego reakcji emocjonalnych, intelektualnych, natura jego dziatan'.

Polska sztuka aktorska XIX wieku doczekala si¢ swojej monografii, rozpisanej nieja-
ko na dwie odstony, autorstwa Dariusza Kosinskiego. Dwie powstale kolejno po sobie
prace — Sztuka aktorska w polskim pismiennictwie teatralnym XIX wieku. Gléwne pro-
blemy"* oraz Dramaturgia praktyczna. Polska sztuka aktorska XIX wieku w pismiennic-
twie teatralnym swej epoki'> — prezentuja calosciowe 1 usystematyzowane podejscie do
problemu teoretycznych wyznacznikéw sztuki aktorskiej w $wietle polskiego XIX-
-wiecznego pismiennictwa teatralnego'®. Dla niniejszych rozwazan najcenniejsze okaza

19 Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé. Sztuka, piekno, forma, twérczo$é, odtwdrezosé,
przezycie estetyczne. Warszawa 1982 [tu charakterystyka rdznorodnych XIX-wiecznych teorii
pigkna].

! Funkeje estetyczne i spoleczne polskiego teatru okresu pozytywizmu staly si¢ przedmiotem ob-
serwacji Jana Michalika. Por. J. Michalik, , 4ni kosciol ani wszechnica, ani nawet apteka’.
Rocznik Komisji Historyeznoliterackiej” 1990, z. XX VII.

12 S Kozmian, Moralisci teatralni. W: idem, Teatr. Wybdr pism...,t. 1,5, 61.

B, Michalik, ,, Ani kosciol, ani wszechnica, ani nawet apteka’..., s. 43.

"' D. Kosinski, Sztuka aktorska w polskim pismiennictwie teatralnym XIX wicku. Gléwne proble-
my. Krakow 2003.

15 Idem, Dramaturgia praktyczna. Polska sztuka aktorska XIX wieku w pismiennictwie teatralnym
swej epoki. Krakow 2005.

19 Wezesniej o sztuce aktorskiej XIX wieku oraz wypowiedziach teoretycznych skupionych wokét
tego problemu pisali, m.in.: Z. Wilski, Aktor w spoleczenstwie... oraz R. Strzelecki, Aktor i wie-
dza o czlowieku. Teoretyczne wypowiedzi o sztuce aktorskiej w Polsce od Oswiecenia do konca
wieku XIX i ich antropologiczne podloze. Rzeszow 2001.
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si¢ wnioski Kosiniskiego w ustaleniu istotnych cech swoistego ,,teatralnego $wiatopogla-
du” polskiego teatru XIX stulecia, opartego na naczelnej zasadzie iluzji teatralnej (zasa-
da teatralnego prawdopodobienstwa)'’. Gléwne problemy sztuki aktorskiej poruszane
w tekstach o teatrze skupiajg si¢ — zdaniem Kosinskiego — wokot kilku zagadnien, a mia-
nowicie zasady iluzji, proby definicji sztuki aktorskiej rozumianej jako sztuka pigkna
tworczego lub odtworczego, zaleznosei sztuki aktorskiej od dramatu (typ aktorstwa tra-
gicznego 1 komicznego), sposobow tworzenia postaci aktorskiej na podstawie wyznacz-
nikéw postaci dramatycznej (typ-charakter) oraz sposoboéw postrzegania aktorskiego
procesu tworczego czy wreszcie okreslonego stosunku sztuki aktorskiej do rzeczywisto-
sci (dwie strategie tworcze — realizm oraz idealizm). Za podstawowy model polskiego
aktorstwa XIX wieku Kosinski uznal tak zwany ,realizm artystyczny” (laczacy w prak-
tyce scenicznej realizm z idealizmem), rozumiany zresztg jako struktura bardziej postu-
latywna (wzorcowy zespol norm i przekonan), anizeli praktyczna'®. W podjetych rozwa-
zaniach przyjeta zostala odmienna perspektywa badawcza. Majac na wzgledzie istotne
wyznaczniki $wiatopogladu teatralnego w odniesieniu do XIX-wiecznej sztuki aktor-
skiej, interesuja nas przede wszystkim literackie swiadectwa owego teatralnego $wiato-
pogladu obecne w nurcie powiesciowym skupionym na problematyce teatralne;j.

Sztuka aktorska a powies¢ teatralna

Sztuka aktorska obecna w réznych wariantach 1 na réznych plaszczyznach dyskusji
w pis$miennictwie teatralnym XIX wieku, w polskiej powiesci teatralnej tego okresu
funkcjonowata wlasciwie na dwoch mozliwych plaszczyznach opisu. Pierwszg stanowily
proby zdefiniowania poprzez powiesciowy fikcyjny $wiat przedstawiony problemow
oraz dyskusji o charakterze teoretycznym. W powiesciach spotykamy echa teoretycz-
nych dyskusji wokol zagadnienia iluzji scenicznej, prawdy 1 pigkna aktorskich kreacii,
uswiadamianego sobie przez aktoréw-ludzi zasadniczego rozdzialu pomiedzy prawda
sceniczng a prawdg zycia, czy wreszcie problem wybrania/powolania do sztuki teatru,
zwigzany $ci$le z traktowaniem sztuki aktorskiej jako pewnej odmiany artyzmu tworcze-
go. W ten sposdb powies¢ teatralna, tworzac fikcjonalny $wiat przedstawiony, ale row-
noczesnie, prezentujac istotne problemy estetyczne, uzurpuje sobie udzial w wyznacza-
niu gléownych modeli polskiej XIX-wiecznej sztuki aktorskiej. Drugg plaszezyzne opisu
— dominujaca — stanowil problem praktycznej oceny aktorskiego stanu polskich teatrow,
zwlaszcza teatralnej prowincji drugiej polowy XIX wieku. Parafrazujac tytul rozprawy
czolowego krytyka teatralnego epoki pozytywizmu Wiladystawa Boguslawskiego'®, po-
wies¢ teatralna skupia si¢ glownie na ,,silach 1 srodkach” polskiego aktorstwa tej epoki.
Tak wiec literackie swiadectwa myslenia o teatrze 1 aktorze zatrzymujg si¢ zarbwno na
teoretycznej, jak 1 na praktycznej stronie sztuki aktorskie;j.

Posrod najwazniejszych zagadnien teoretycznych skupionych wokél sztuki aktor-
skiej, autorzy powiesci teatralnych wielokrotnie powracali do zagadnienia iluzji scenicz-
nej oraz sposobdéw budowania owej fikcyjnej prawdy scenicznej poprzez umiejetne wy-

7 Por. D. Kosifiski, Sztuka aktorska..., s. 11-12.
18 Ibidem, s. 266-268 oraz idem, Dramaturgia praktyczna..., s. 13-14.
19 Por. W. Bogustawski, Sily i srodki naszej sceny, oprac. H. Secomska. Warszawa 1961.
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korzystywanie okreslonych srodkow aktorskiego rzemiosta. Co wigcej, aktorska zawo-
dowa sprawno$¢ w tej dziedzinie stawala si¢ dla wielu miarg swoistego artyzmu sztuki
aktorskiej w ogole. Przykladem aktora $wiadomego problemu jest mlody Janek, wlasci-
wie aktor-praktykant, debiutujacy w prowincjonalnym zespole w Bochni z U progu sztu-
ki. Janek — obdarzony niezwyklym talentem 1 umiej¢tnoscia analizy tekstow dramatycz-
nych — probuje nawet thumaczy¢ pozostalym czlonkom zespotu zlozonos¢ tego zagad-
nienia poprzez konieczno$¢ prawidlowego zespolenia kwestii wypowiadanych na scenie
oraz wlasciwego ruchu scenicznego. To wlasnie on odbywa wiele préb sytuacyjnych
1 czytanych razem z Jadwigg Jagielskq, zwang Dziunia, do Hamleta Szekspira. Program
teatralny w odniesieniu do sztuki aktorskiej, ktéry usituje realizowaé Janek, wyznaczaja
wlasciwie dwa slowa, dwie sceniczne zasady — prawda 1 szczerosé. W Komediantce Ko-
tlicki w taki sposob thumaczy Jance Orlowskiej konieczno$¢ rozréznienia prawdy zycia
1 prawdy scenicznej:

Musisz pani by¢ kameleonem: na scenie — dla sztuki, w zyciu potem — z koniecznoscei,
bo inng by¢ nie potrafisz... Artyzm, to ta szalona ruchliwo$¢ wrazliwosei moézgowej i czu-
ciowej, co wszystko wehlania i rozlewa si¢ na wszystko, 1 dazy przede wszystkim do tego,
zeby swoje ja zatraci¢. Gdziez tutaj miejsce — bo mowi¢ o aktorach — na indywidualizm
zyciowy, na §wiadomos$¢ ogodlniejsza i jakg badz rownowage, gdy si¢ pomieszajg wszyst-
kie stany scenicznych nastrojow z wlasnymi tak $cisle, ze si¢ nie wie, gdzie si¢ zaczyna
moje wlasne ja, a gdzie komediowe, artystyczne, to jest: wyobrazeniowe?... Ludzie ci tez
zyja resztkami rozprzg¢zonej jazni, s jakby wlasnymi cieniami. ..

Kolega z zespolu Janki — Topolski, ktéry pragnie uwolni¢ si¢ spod jarzma dyrektora
Cabinskiego, snuje plany zalozenia wlasnego towarzystwa dramatycznego opartego na
zupelnie innych zasadach niz warszawski teatralny ogrédek Tivoli. Swoj teatr postrzega
poprzez odniesienie do idealu sztuki:

Sztuka nie jest odbiciem tajdactw tej jakiej$ rasy i tej jakiej$ spolecznosei; nie jest tra-
ba, przez ktora mogg krzyczeé rozmaite balwany, ze jest ciepto albo mokro, ze im sig jesé
chee albo potancowaé [...] Jest $wiatem osobnym i samym w sobie, poza wszystkim lezg-
cym i tylko dla niewielu...?". [Jak na swoj mlody wiek i stosunkowo niewielkie dogwiad-
czenie aktorskie plany repertuarowe i programowe Topolskiego wydaja si¢ nad wyraz doj-
rzate:] Chee mied teatr, a nie szopke! [...] artystow, a nie klowndw!... Nie ma popiséw na
scenie!... calosé, to moj ideal! prawda na scenie, to moj cel! Teatr jest to oltarz! przedsta-
wienia, to misteria $wigte na czes¢ bdstwa! Obecny teatr, to blazenstwo!... Jeszcze nie
wiem, czego potrzeba, aby stworzy¢ teatr wzorowy, doskonaly, ale juz chwilami czuje, ze
go stworzg, bo ten obecny jest Smieszny, jest budg dla dzieci, w ktorej si¢ pokazujg mario-
netki wypchane frazesami. Teatr byl kiedy$ instytucja religijna, byl kultem i musi na po-
wrot nim byé!... >

Mlodzi artyscei, zwlaszcza debiutujacy na scenach prowincjonalnych, naznaczeni sg
swoistym pigtnem prowineji. Dla jednych bywa ono przeznaczeniem, z ktérym nie-
ustannie si¢ zmagajg, a owe zmaganie ksztaltuje w nich prawdziwy aktorski talent. Dla

0y, Reymont, Komediantka. W: idem, Dziela wybrane, wybor i red. H. Markiewicz, J. Skornic-
ki, t. 4. Krakoéw 1955, s. 142,

' Tbidem, s. 126.

2 Ibidem, s. 183.
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innych — niestety wigkszosci, gdyz wybijajg si¢ tylko najsilniejsze osobowosci — prowin-
cja oznacza przeklenstwo, poniewierke, gldd 1 prawdziwe biedowanie, pozbawione ja-
kichkolwiek cech artyzmu. Miarg talentu wybitnych osobowosci aktorskich jest najcze-
Sciej poczucie powolania 1 szczego6lnej misji do spelnienia poprzez oddanie si¢ sztuce te-
atru. Takg artystkg byla Jadwiga Jagielska — Dziunia z powiesci Ignacego Maciejow-
skiego. Jej aktorstwo wyroslo z prawdziwego powolania. Zwierzajac si¢ matce, mowi:
~Mamo! na $wiat przyszlam aktorkg i niczym innym by¢ nie moge™®. Podczas gdy mat-
ka sztuke teatru 1 samo aktorstwo poddaje finansowej weryfikacji: ,,Daj spokdj glupiej
sztuce [...] 1 nie zawracaj nam nig kopyt. Kazdy chce zy¢ 1 zarabia¢ na kawalek chleba,
jak umie 1 moze... A ty, gdyby$ miala sto tysigcy... gralabys?... Po co te glupie klam-
stwa?..”*" — Dziunia poswigcila dla niej wszystko: siebie, swojg kobieco$¢, mlodosé
1 mito$¢. Mloda artystka, ktora marzyla o roli Ofelii 1 Adrianny na wielkiej scenie, moze
we Lwowie lub nawet w samym Krakowie, zdawala sobie sprawe z wlasnych mozliwo-
Sci 1 potrzeby nieustannego ksztalcenia. W tym celu wynajela nauczycieli literatury
1 dykcji. Sama zaopatrzyla si¢ w stylowe suknie 1 peruki do odpowiednich rél, dostoso-
wujac kostium do stylu sztuki. Dla niej, jak réwniez dla wielu innych postaci, np. Janka
z U progu sztuki, Heleny z Wiadystawa, Karola z Blazna i artysty czy Stefana Koziec-
kiego z Jednego z wielu aktorstwo oznaczalo rowniez wyrzeczenie si¢ wlasnego zycia
1 podporzadkowanie wszystkiego karierze aktorskiej rozumianej jako nieustanny rozwoj
oraz doskonalenie techniki gry scenicznej. Dla mlodych aktoréw prowincjonalnych ak-
torstwo oznaczalo rodzaj powolania 1 szczegdlnego poslannictwa, ktore staje si¢ udzia-
fem czlowieka $wiadomie zwigzanego ze sztukq teatru. Model ten mozemy nazwac ak-
torstwem idealnym, cho¢ nalezy pamietaé, ze w powiesciach teatralnych pojawia si¢
takze odmienny model, ktéry mozna nazwaé antyaktorstwem. Przez wielu artystow
sztuka aktorska traktowana jest, jak zawdd do wyuczenia (sztuka aktorska rozumiana ja-
ko sztuka odtwoéreza), zawdd do wykonywania 1 zarabiania pieniedzy — co wiece] — jak
zawod, na ktorym mozna si¢ wybi¢ 1 dorobié. Aktorstwo tak pojmowane staje si¢ jedng
z wielu drog 1 mozliwoscl osiggnigcia awansu spolecznego lub materialnego. Taka ak-
torka byla gléwna bohaterka powiesci Wincentego Losia — Adelina Dobrzynska-Fatini,
tacy byli roéwniez niektérzy czlonkowie prowincjonalnych zespoléw z powiesci Zglin-
skiego, Szutkiewicza 1 Wolowskiego.

Model aktorstwa-rzemiosta nie ma nic wspolnego z aktorstwem — sztuka, picknem
scenicznym czy poslannictwem. Kiedy Alfred Laski wraz z Dziunig ogladali na scenie
teatru krakowskiego kreacj¢ uznanej warszawskiej artystki w roli Malgorzaty Gautier
z Damy kameliowej Aleksandra Dumasa syna™, jej wystep stal si¢ okazja do rozmowy
skupionej wokol problemu aktorskiego talentu oraz pracy (roboty, wprawy) koniecznej
do stworzenia odpowiedniej kreacji. Polaczenie talentu, pracowitosci oraz tak zwanej
Lwprawy” — rozumianej jako odmiana aktorskiego rzemiosla, wydaje si¢ postulatem ide-
alnym. Nie zawsze jednak samo rzemioslo jest czynnikiem wystarczajacym. Laski prze-
konujaco stwierdza:

23 Sewer (Ignacy Maciejowski), U progu sztuki. W: idem, Dziela wybrane, wybor i red. S. Frybes,
J. Skérnicki, t. 6. Krakow 1955, s. 82.

> Tbidem, s. 138.

2> Malgorzata byla rowniez popisows rola Heleny Modrzejewskiej.
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bo wielki talent zartuje sobie z roboty i wprawy, za kazdym razem jest inny, nowy, orygi-
nalny, stucha tylko natchnienia i rozkazu artystycznej duszy, rozkazu talentu swego. Ta
wystudiowana robota zawsze jedna i ta sama, wypracowana w szczegolach... %,

Wedlug Laskiego w sztuce aktorskiej rzemioslo jest wprawdzie czynnikiem koniecz-
nym, ale niewystarczajgcym. Do prawdziwego artyzmu konieczny jest talent, prawdziwa
artystyczna dusza. Wobec podobnych dylematow postawiona zostaje mloda aktorka Ja-
dwiga Jasiennicka-Regina debiutujaca na scenie prowincjonalnej, bohaterka powiesei
Swiat rzezbiarz” Walerii Marrené-Morzkowskiej. Do aktorskiej kariery popchnal ja
bezposrednio zawdd mitosny oraz brak spelnienia w pracy nauczycielskiej. Wyglad oraz
korzystne warunki zewngtrzne predysponowaly jg w sposob szezegdlny do zawodu ak-
torskiego. Swiadomosé tego mial réwniez dyrektor teatru angazujacy ja do zespotu, po-
mimo braku jakiegokolwiek przygotowania zawodowego. Wytrwale dazenie do celu,
polaczone w jej przypadku z pracowitoscig oraz prawdziwym talentem przyniosly po
pewnym czasie wymierne korzysci. Regina osiagnela zawodowy sukces, majac jednak
swiadomos¢, ze teatr to cigzka praca, a aktorstwo — zwlaszcza dla kobiety — to trudny
1 ciezki zawod, wymagajacy nieustannych poswigcen.

Aktorzy 1 aktorki, bohaterowie powiesci teatralnych bardzo wyraznie uzmystawiali
sobie pewien szczegdlny rodzaj uwiklania aktora-czlowieka i aktora-artysty. O ile proza
zycia, nieustanne borykanie si¢ z problemami finansowymi i bytowymi wymuszala na
nich okreslone typy zachowan w prawdziwym zyciu, o tyle zycie sceniczne, zycie nieja-
ko zyciem granych przez siebie postaci, tworzonych kreacji aktorskich, umozliwiato ak-
torom przekraczanie siebie, a zarazem przekraczanie owe] prozy zycia. Niektérzy spo-
sréd nich dlatego wlasnie wybierali ten zawod. Proza zycia koncezy si¢ dla nich wraz
z wejsciem na sceng 1 przemiang w postac-role. Choé prawie zawsze pigkno przezyé
mozliwych do odegrania 1 odczucia za sprawg kreacji aktorskiej pozostaje w wyraznej
opozycji do prawdy zycia. [luzja sceniczna budowana w teatrze staje si¢ niejako uciecz-
ka od codziennoscei 1 jej probleméw. Wielokrotnie pojawia si¢ w powiesciach okreslenie
aktora jako osoby uzywajacej na scenie snu na jawie™, snu, ktory konczy sie wraz
z opuszczeniem kurtyny. Innym czlowiekiem jest aktor w czasie przedstawienia, innym
w czasie préby teatralnej, innym w garderobie, kiedy przeobraza si¢ w grang przez siebie
postac. ., Pigknos¢ w nocy ozywiona, strojna, blyszezaca, w calej swej nagosci na probie si¢
ukazuje™® — stwierdzil Wladyslaw z powiesci Aleksandra Grozy, kiedy podpatrzy! na pro-
bie kolege z zespolu — Morozowicza, u ktoérego niespodziewanie zauwazyl zmarszezki na
twarzy, niewidoczne podczas przedstawienia, bo przykryte pod warstwg pudru.

Niezmiernie ciekawg typologie aktoréw odnajdujemy na kartach powiesci Daniela
Zglinskiego, roéwniez zawodowego aktora. Podstawg dokonanego podzialu jest typ arty-
zmu, ktory reprezentujg poszezegodlne grupy-typy aktorow. Do grupy pierwszej zaliczeni
zostaja tzw. aktorzy bez przekonan, réwniez tych estetycznych. Miarg ich artyzmu pozo-

2 Sewer (Ignacy Maciejowski), U progu sztuki..., s. 338.

Y Swiat rzezbiarz. Powiesé. , Tygodnik Ilustrowany” 1882, nry 340-356.

2 Pierwodruk powiesci Grozy ukazal si¢ pod tytulem Wiladystaw. (Wyciag z pamietikéw nie bar-
dzo starych), t. 1-2. Wilno 1848. Na potrzeby niniejszego tekstu korzystano z wydania Pamiet-
nik nie bardzo stary (wyciqg z notat Wiadystawa N). Wilno 1858, s. 173.

* Ibidem, s. 171-172.
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staje dar spostrzegawczo$cl oraz umiejetno$é oddawania charakteru granych przez siebie
postaci. Aktorzy-realisci, jak ich nazywa narrator Zglinskiego, cieszg si¢ niezwyklym
powodzeniem scenicznym, glownie dzigki opanowanym do perfekcji chwytom teatral-
nym, oddzialyjacym silnie na publicznos¢. Druga grupe aktoréw tworzg tzw. aktory-
-inteligentni, ktérzy kunszt rzemiosla scenicznego laczg z rzetelnym wystudiowaniem
granej przez siebie roli. Do poznania charakteru roli aktorzy ci dochodzg drogg analizy
tekstow literackich oraz $wiadomego rozwoju zawodowego rzemiosla. Trzecia grupe
stanowig aktorzy z tzw. wyzszym talentem scenicznym, ktérzy laczg w praktyce cechy
aktora grupy pierwszej oraz drugiej. Technika sceniczna polaczona z analizg roli oraz ta-
lent poparty cigzka pracg — wszystko to dopiero, zdaniem Zglinskiego, wspoltworzy ob-
raz aktora-idealnego, prawdziwego artysty teatru.

Odmiennie ksztaltujg si¢ zagadnienia estetyczne zwigzane ze sztukg aktorskg w powie-
Sciach teatralnych powstatych po roku 1890. Stopien samoswiadomosci aktorskiej byt
wtedy tutaj zupelnie inny niz w utworach wezesniejszych. Aktorzy, a zwlaszcza mlodzi
adepci aktorskiej profesji, widzieli potrzebg ksztalcenia si¢ 1 doskonalenia technik gry, 1 tak
ksztaltowali swoje zawodowe kariery, by bylo ono mozliwe. Starali si¢ réwniez wybieraé
dla siebie odpowiednie role 1 teksty dramatyczne, wplywajac w ten sposob bezposrednio
na plany repertuarowe towarzystw dramatycznych, w ktérych wystepowali. W sprzyjaja-
cych okolicznosciach $wiadomie zmieniali towarzystwa dramatyczne na takie, ktore w lep-
szy sposdb zapewnily im osiaganie zawodowych aspiracji. Trzeba jednak od razu dodac,
ze problemy te dotyczyly niestety jedynie waskiego kregu postaci, najezgscie) jednostek
mlodych, utalentowanych 1 z wysokimi aspiracjami. Wigkszos¢ aktoréw-bohaterow po-
wiescl teatralnych byla jednak do$¢ przecietnymi czlonkami prowincjonalnych zespolow,
dla ktoérych wazniejsze wydawaly si¢ problemy nielatwej codziennosci, anizeli sztuka ak-
torska definiowana w kategoriach artyzmu. W powiesciach powstatych po 1890 roku bar-
dziej widoczne byly problemy teoretyczne skupione wokol zagadnien sztuki aktorskiej
oraz teorii teatru, zwlaszcza wokol problemow aktora-artysty oraz teatru jako $wiatyni
pigkna 1 sztuki. Najbardziej znamiennym przykladem w tej grupie powiesci pozostaje
utwor Michala Wolowskiego, powiesé-epopeja o aktorze-blaznie Kajetanie Cyganskim
oraz aktorze-arty$cie Karolu Karaskiewiczu, prawdziwym wzorze artysty teatru. Prawdzi-
we 1 ostateczne zwyciestwo staje si¢ w te] powiescei udzialem artysty prawdziwego, mimo
pozornej kleski zyciowej 1 artystycznej Karola Karaskiewicza (brak stalego angazu pomi-
mo uznania dla jego aktorskiego kunsztu, rozstanie z ukochang kobietq 1 matka ich syna,
samotne wychowywanie dziecka, nagla 1 niespodziewana choroba pluc, zagrozenie zycia).
Tylko jemu udalo si¢ pogodzi¢ ideal zycia 1 sztuki, zachowa¢ moralnos$é¢, samoakceptacje
oraz uznanie dla samego siebie, swojego zycia, jak rowniez podejmowanych decyzji.

Nalezy pamigtaé, 1z powiesci teatralne skupiajg si¢ nie tylko na zagadnieniach teore-
tycznych zwigzanych ze sztukg aktorska. W powiesciach mozna odnalezé rowniez uwagi
skupione wokot zadan 1 funkcji samego teatru rozumianego jako typ instytucji spoleczne;j,
stuzacej nie tylko samej zabawie™, zadan oraz funkeji rezyserii i rezysera w teatrze™,

3 W powiesci Aleksandra Grozy teatr zostaje okreslony nie tylko jako instytucja stuzaca zabawie
i rozrywece, ale rowniez jako instytucja niosgca wazne tresci estetyczne oraz prawde o czlowieku
i jego namigtnosciach. Por. A. Groza, Pamietnik nie bardzo stary..., s. 42-43.

31 Przez Daniela Zglinskiego sama rezyseria oraz osoba rezysera byla traktowana jako sita zespala-
jaca wszystkie poczynania aktorow, suflerow, dekoratoréw i publicznosci. Wykladnikiem tych
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a takze funkeji publiczno$ci oraz krytyki teatralnej w ksztaltowaniu oblicza teatru™. Za-
gadnienia te stajq si¢ coraz bardziej widoczne w powiesciach powstajacych po 1890 roku,
czego najlepszym przykladem pozostaje powies¢ Wolowskiego Blazen i artysta.

Sily i $rodki aktorskiej spolecznosci

We wszystkich niemal zespolach opisywanych na kartach powiesci teatralnych panu-
ja podobne zwyczaje zwigzane z zasadami funkcjonowania poszczegdlnych grup oraz
teatréw. Jednakze typologia rodzajowa samych zespolow teatralnych prezentuje si¢ dos¢
roznorodnie. W powiesciach spotykamy przede wszystkim opisy teatrow o nieco mniej-
szym znaczeniu 1 randze anizeli najbardziej uznane polskie sceny tego czasu. Sg to
przede wszystkim zespoly prowincjonalne prowadzace koczowniczy 1 wedrowny tryb
zycia (z powiesci Sewera U progu sztuki, Aktorki Lubowskiego oraz Jednego z wielu
Szutkiewicza), sceny prowincjonalne o charakterze stalym (np. teatr w Kijowie z powie-
sci Grozy, prowincjonalny teatr w Pudlowie z Aktorki Lubowskiego) oraz warszawskie
teatralne ogrodki (dylogia Reymonta). W przypadku powiesci-pamfletéw sytuacja nieco
si¢ komplikowala. Literacka i powiesciowa fikcja mieszala si¢ tam z rzeczywistoscig po-
zaliteracka. Teatralny Garwolin z powiesci Zglinskiego byl obrazem teatralnego Krako-
wa oraz konca dyrekcji Adama Skorupki, za$ teatr z fikcyjnego miasteczka Ipsylonow
polozonego w gdzie$ w Galicji to prawdopodobnie teatr warszawski konca XIX wieku.

Z dokonanego przegladu miejsc powiesciowe] akcji wynika, ze znacznie wigkszg po-
pularnoscig cieszyla si¢ w powiesciach teatralna Galicja, z Krakowem 1 Lwowem w tle,
oraz stosunkowo duzg réznorodnoscig scen 1 zespoléw prowincjonalnych w Rzeszowie,
Wieliczee, Stanistawie oraz mniejszych miejscowosciach. W mniejszosci pozostaja sce-
ny teatralne Krélestwa Polskiego, zwlaszeza z warszawskimi ogrodkami oraz prowincja
kielecka z powiesci Reymonta. Opierajac si¢ na powiesciowym materiale fabularnym,
odtworzenie teatralnej mapy prowincji w Galicji oraz w Kroélestwie Polskim drugiej po-
lowy XIX wieku mozliwe jest, choé¢ wydaje si¢, ze dla autoréw powiescl Zznacznie waz-
niejszym problemem bylo przyblizenie obrazu i1 kondycji polskiego teatru na prowingji,
w tym rowniez obrazu aktorskiej spolecznosci.

Opis sit 1 $rodkéw polskiego teatru, ktéry wylania si¢ z analizowanych powiesci te-
atralnych, pozostaje wlasciwie do$¢ zgodny. Jest to obraz rézny w drobnych i1 szczegé-
lowych detalach, ale jednoczesnie zgodny w calo$ciowym spojrzeniu na zasady funkcjo-
nowania swoistego $wiata teatru i aktora™. Najciekawiej pod tym wzgledem prezentuja

poczynan stawala si¢ ta jedna, nieuchwytna chwila w teatrze, w czasie ktdrej rzeczywistosé sce-
niczna zmieniala si¢ w rzeczywistos¢ teatralng, w ktdrej wspotuczestniczy rowniez publicznosé.
Por. D. Zglinski, Z pamietnikow aktora teatru..., s. 122.

2 W powiesci Wolowskiego wymienione zostaja trzy naczelne sily teatru, ktorymi sa: dyrektorzy
teatrow, publiczno$¢ oraz prasa teatralna. W powiesci tej spotykamy rowniez szczegdlowy opis
zachowan oraz hierarchii publicznoscei teatralnej z fikeyjnego miasteczka Ypsylonowa. Por.
M. Wolowski, Blazen i artysta..., s. 75-79. Opisy zachowan publicznos$ci obecne sa takze w po-
wiesci Szutkiewicza Jeden z wielu.

¥ Kazda powiesé daje oczywiscie nieco odmienny obraz wzajemnych powiazan i stosunkéw pa-
nujacych wewngtrz zespolow, choé¢ tu skupimy si¢ przede wszystkim na podobienstwach te-
atralnego obrazu aktorskiej spolecznosei.
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si¢ powiesci typu panoramy, ktore ze wzgledu na swéj rodzaj pretendujg do calo$ciowe-
go spojrzenia na dang grupe zawodowg w konkretnym momencie jej rozwoju 1 historii.
Najwcezesniejszg powiescig o charakterze panoramicznym jest wielokrotnie juz przywo-
lywana powies¢ krakowskiego aktora Daniela Zglinskiego Z pamietnikéw aktora teatru
w Garwolinie 7 roku 1875. Kolejne powiesci mieszczace si¢ w tym samym typie to: Bla-
zen i artysta Michala Wolowskiego z roku 1895 oraz utwoér o rok pozniejszy Jana Szut-
kiewicza Jeden z wielu. Powies¢ osnuta na tle zycia aktoréw prowincjonalnych. Cecha
dodatkowo laczacy teatralne powiesci Wolowskiego 1 Szutkiewicza jest przyjety w obu
utworach typ narracji 3-osobowej, z ktorej wylaniajg si¢ poszczegdlne, dos¢ precyzyjne
opisy poszczegolnych postaci oraz typdéw aktorskich osobowosci. Powies¢ Zglinskiego
przybiera natomiast forme 1-osobowego pamigtnika aktora-narratora, ktdry prezentuje
dzieje wlasnej kariery na tle opowiescl o fikcyjnym zespole teatralnym w Garwolinie.
Dodatkowo, szczegodlng intencjq aktora-narratora jest stworzenie galerii aktorskich por-
tretow oraz obrazkéw: ,,A chodzi mi o to wlasnie, aby rzecz byla opisang tak, jak si¢
dziala w rzeczywistosci, w formie pamigtnikowej, niechaj to raczej bedzie mala galeria
portretow i rodzajowych obrazkow sui generis™.

W prezentowanych powiesciach nad teatrem 1 aktorami czuwa najczesceie] znienawi-
dzony dyrektor, rzadziej dyrektorowa — najwazniejsza instancja oraz osoba w teatralnym
przedsigbiorstwie. Od niego zalezy wszystko 1 wszyscy w zespole. To on decyduje o an-
gazu, rolach, miejscu 1 czestotliwosci wystepow, on uklada repertuar 1 przydziela role,
najczeseie] biorae pod uwage aktorskie emploi, ale takze kierujac si¢ wlasnymi upodo-
baniami 1 preferencjami. Aktorzy w zespole tworzg rodzaj hierarchicznego stalego ukla-
du. Ustalony porzadek — niejako stale miejsce aktora w zbiorowosci — warunkuje bezpo-
srednio przydzial rol, a to ma swoje bezposrednie przelozenie na aktorskie zarobki. Tak
wiec przydzial rél nastgpuje wedlug ustalonego podzialu aktoréw na typy emploi, to za$
wyznacza miejsce jednostki w zespole. Poczynajac od pozycji mniej znaczacych po naj-
wazniejsze, uklad ten prezentuje si¢ nastepujaco: pracownicy techniczni, suflerzy,
chlopey od wszystkiego o aktorskich ambicjach, adepei 1 adeptki, debiutanci, szeregowi
czlonkowie zespolu wyznaczeni do rél drugo- 1 trzecioplanowych (komik, charaktery-
styczna — naiwna stara panna, matka, charakterystyczny), wreszcie pierwszy szereg ze-
spotu, ktéry obejmuje primadonng, pierwszg naiwng, pierwszego amanta, pierwszg
amantke, pierwszego komika, pierwszego charakterystycznego, po dyrektora, wzglednie
dyrektorows, ktérzy réwniez wywodzg si¢ sposrod aktorskiej braci. Konsekwencig sta-
tego podzialu aktoréw w zespole jest sposob rozdzielania funduszy, czyli zysku z przed-
stawienia, tzw. miarek. Zespoly prowincjonalne utrzymywaly si¢ samodzielnie, a jedy-
nym ich zarobkiem pozostawala sprzedaz biletéw. Oznacza to, ze im wigcej bylo sprze-
danych biletéw, tym wigksze byly zyski z przedstawienia, a im mniej publicznosci w te-
atrze, tym wielko$¢ miarki zmniejszala sig.

Weczesnie] zostalo juz powiedziane, ze zespoly teatralne na prowincji tworzyli akto-
rzy mocno zroéznicowani, 1 to zarowno pod wzgledem hierarchii waznosci w zespole, jak
1 pod wzgledem osobistych aspiracji oraz talentdw artystycznych. Jednostek wybijaja-
cych si¢ z reguly bylo niewiele. To one najczesciej tworzyly obraz aktora idealnego —
obdarzonego nieprzeci¢tnym talentem, uznajacego potrzebe ksztalcenia si¢ 1 doskonale-

3D, Zglinski, Z pamietnikow aktora teatru...,s. 2.
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nia techniki gry scenicznej, ambitnego 1 zdecydowanego podporzadkowaé wszystko ka-
rierze. Jednak wigkszo$¢ aktorow nalezata do przecigtnych, dla ktorych aktorstwo nie
oznaczalo wcale powolania do sztuki teatru 1 poslannictwa, a raczej uprawiany zawdd,
ktéry powinien zapewniaé godne utrzymanie. I tu wszystkie powiesei teatralne pozostaja
zgodne — obraz teatralnej prowincji w aspekcie godnoscei zycia aktoréw prowincjonal-
nych daleko odbiegal od jakichkolwiek norm spoleczno-ekonomicznych. Wybdr, a nie-
kiedy nawet przymus kariery prowincjonalnej, podyktowany na przyklad latwoscig sce-
nicznego debiutu, obyciem ze zréznicowanym repertuarem, pozornie tylko latwiejszym
wybiciem si¢, oznaczal nieustanne borykanie si¢ z problemami finansowymi 1 bytowy-
mi, zycie na skraju nedzy, walki o przetrwanie. W tej kwestii wszystkie utwory dajg jed-
nolity oraz zgodny obraz teatralnej tulaczki za chlebem 1 najczesciej skrajnej teatralnej
biedy. Dlatego najwigkszym marzeniem aktoréw z prowincji byt angaz do stalego zespo-
lu, niekoniecznie nawet w waznym osrodku teatralnym, ale do zespolu mogacego za-
pewni¢ dostatnie 1 godne zycie aktorowi oraz jego rodzinie. Najczgscie] bowiem aktorzy
tworzyli z biegiem czasu teatralne rodziny, zatrudniane w tych samych zespolach. Bieda
jednego jej czlonka oznaczala biede 1 poniewierke calej rodziny, réwniez zaniedbywa-
nych aktorskich dzieci, niemajacych perspektyw na lepsza przysztosc.

Kolejnym wspdlnym rysem powiescl teatralnych jest obraz zaleznosci ekonomicz-
nych, w ktérych pozostaja zarowno szeregowi czlonkowie zespolow, jak 1 jednostki wy-
bijajace si¢ ponad ekonomiczng przecigtnosé. Na prowingji aktorzy najczesciej mieszka-
11, sypiali 1 stolowali si¢ razem, bo tak bylo po prostu taniej 1 wygodniej. Za niewielkie
pieniadze wynajmowali wspdlne sale, najczescie] na zapleczu sal teatralnych, ktére sta-
waly si¢ ich domem 1 miejscem pracy. Tylko primadonny lub pierwsi amanci (najczg-
scie] utrzymankowie dyrektorowych) mieszkali osobno, bo tylko ich bylo na to staé.
Niekiedy starsze, bardziej doswiadczone aktorki prowadzily zakulisowe przedsig¢bior-
stwo danego zespolu (piorae, gotujac, zaopatrujac w artykuly niezbedne do zycia, szyku-
jac kostiumy), zbierajgc od poszezegodlnych oséb rodzaj wpisowego-oplaty za swoje
ustugi. Posrod aktoréw tworzyl si¢ w ten sposdb rodzaj wspdlnoty zawodowo-
-materialne]. Kiedy przedstawienia przynosily zyski, wszystkim zylo si¢ lepiej, kiedy
publiczno$é przestawala przychodzi¢ do teatru, wszyscy popadali w finansowe problemy
1 zaczynali zy¢ na skraju nedzy, glodu, biedowania 1 zycia na kredyt. Ta dos¢ specyficz-
na zawodowo-ekonomiczna wi¢z pomigdzy aktorami bywala jednakze bardzo krucha.
Zespolowsg jednos¢ najezesceiej rozbijaly narastajace problemy finansowe oraz zadhuze-
nie towarzystwa. Im liczniejsza grupa aktoréw w zespole, tym szanse na dlugotrwala
zgodnos$¢ zmniejszaly si¢. Aktorzy przeciwstawiali si¢ poczynaniom dyrekeji, zrywajac
kontrakty, tworzac wlasne towarzystwa z nadzieja na lepsza przysztos¢. Dodatkowg bo-
laczkg wszystkich aktoréw prowincjonalnych byla niepewna przyszlosé i brak zabezpie-
czenia finansowego na staro$¢. Dlatego w zespolach prowincjonalnych pozostali tylko
ci, ktorzy albo nie mieli sily przebicia, wystarczajacej energii 1 talentu, by uzyskac angaz
w profesjonalnym zespole, albo ci, ktérzy prowincjg si¢ zadowolili, majac swiadomosé
nieustannego zycia na granicy nedzy.

Nawet pokrotee zaprezentowany zarys sit 1 srodkéw aktorskiej spolecznosci, wywo-
dzacej si¢ z zespolow teatréw stalych o mniejszym znaczeniu oraz aktoréw scen prowin-
cjonalnych, pozwala odkry¢ kilka wspolnych cech typowych dla wigkszosci polskich
powiescl teatralnych. Przede wszystkim literackie $wiadectwa przemian zachodzacych
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w polskim teatrze tego czasu zasadniczo dziela poszczegodlne teatry. Opozycja teatry sta-
le/teatry prowincjonalne ukazuje zasadniczo rézne losy 1 kariery zawodowe poszczegol-
nych aktorow. Aktorzy pracujacy w mniej lub bardziej uznanych teatrach o charakterze
stalym mieli nieco lepsze 1 latwiejsze zycie, roOwniez w wymiarze zawodowym. ,,Pieklo”
prowingji naznaczalo aktoréw, rowniez w sensie doslownym, nieuleczalng wowczas, a
czestg wérdd nich gruzlica. Tylko niewielu udalo si¢ wyrwac do lepszego zycia poza
prowincjg. Wigkszos$¢ tkwila w swoistym marazmie, tymczasowosci, zawieszeniu. Nie-
ktérzy z pigtnem prowincji umierali. Niemal symboliczne staly si¢ dzieje kariery Stefana
Kozieckiego, gléwnego bohatera powiesci Szutkiewicza Jeden z wielu, ktéory umarl na
prowingji, nie doczekawszy sig listu ze L wowa, informujacego o podpisanym kontrakcie
do tutejszego teatru.

Analiza powiesci teatralnych z uwzglednieniem perspektywy opisu sit 1 srodkow pol-
skiego aktorstwa umozliwia dokonanie podzialu utworéw na dwie zasadnicze grupy. Te
powiescl, ktore zatrzymuja si¢ przede wszystkim na opisie $rodowiska aktorskiego,
glownie powiesci typu panoramy, swojq forma zblizaja si¢ to typowych XIX-wiecznych
powiescl srodowiskowo-obyczajowych, dajacych w miarg zgodny obraz aktorskiej bie-
dy, tulaczki 1 poniewierki. W powiesciach tych model sztuki aktorskiej ogolocony zostat
z wszelkich cech pigkna, artyzmu czy zawodowego patosu. Wzniosle pigkno aktorskiego
rzemiosla oraz artyzmu zastgpiono naga i doslowng prawda o niezmiernie trudnym zy-
ciu. Modelem zasadniczym w tej grupie utwordéw pozostaje powiesc realistyczna, z prze-
waga narracji 3-osobowej, obiektywnej. W utworach, ktére probuja przekraczaé model
realistyczne] powiesci srodowiskowo-obyczajowej, odnajdujemy wigce] elementow bu-
rzgcych powiesciowy wzorzec. Przede wszystkim pojawiajg si¢ w nich dyskusje oraz
rozwazania teoretyczne zwigzane ze sztukg teatru, nastepujg formalne zmiany typow
prowadzone] narracji z 3-osobowej na 1-osobowg personalng 1 subiektywizujacg obraz
opisywanego $wiata teatru oraz jego kulis. Coraz wyrazniej ujawniajg si¢ tendencje natu-
ralistyczne, zarbwno w sposobie prowadzenia narracji, jak 1 w sposobie prezentowania
Swiata przedstawionego oraz w indywidualnych opisach postaci-aktorow. Spogladajac
na powiesci teatralne z tej wlasnie perspektywy, uwzgledniajacej zmiany prezentowania
przez poszczegodlnych autoréw zagadnien sztuki aktorskiej oraz samego obrazu aktora,
mozemy zauwazy¢ zachodzace w obrebie powiescl teatralnej przemiany gatunkowe.
Dokonujgca si¢ pod koniec XIX wieku ewolucja przyniosla wkrotce znaczng liczbe ty-
powych powiesci artystowskich® oraz powiesci teatralno-$rodowiskowych o charakterze
popularnym?.

Summary

In this considerations the vision of the theatrical world pictured by the XIX century theatrical
novel was reduced to only one aspect, which is acting. This was examined by the prism of cate-
gory of beauty. We were interested in standards of acting interpreted as creative or portraying

3 Por. powiesci analizowane przez autora monografii mtodopolskiego artysty A.Z. Makowieckie-
go. W: idem, Mlodopolski portret artysty...

3 Por. m.in. eykl powiesciowy Tadeusza Dolegi-Mostowicza Zlota maska oraz Wysokie progi czy
powies¢ Wincentego Kosiakiewicza Powrdt zza swiata.
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artistry, the descriptions of ,,beauty” of female and male acting or finally problem of acting under-
stood as not only vocation (mission, beauty) but also a curse for people who work as actors. Con-
sidering theatrical novel from this point of view and taking into account the changes of presenting
acting and the picture of an actor by particular authors, we can observe the changes of genre within
theatrical novel. The evolution taking place at the end of XIX century will soon bring the signifi-
cant number of typical, popular artistic and theatrical-environmental novels.
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