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WPROWADZENIE

Znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku figura Chrystusa
modlacego si¢ w Ogrdjcu’ jest bodajze jedyna — poza zaginiong Pigkng Madonng
Torunska, rzezbg z terenu panstwa zakonnego w Prusach tak szeroko omawiang
przez badaczy i publikowang po wielokro¢ w pracach dotyczacych zaréwno stylu
picknego w sztuce, jak i historii sztuki na terenie Prus, a w ostatnich latach tak-
ze w publikacjach dotyczacych sztuki w kregu patronatu Luksemburgow (il. 1).
Znaczenie tego dziela dla rozwoju rzezby w Prusach, a nawet szerzej — w Europie
Srodkowej, jest bezsporne i podnoszone zgodnie przez historykow sztuki polskich,
czeskich, niemieckich czy austriackich. Rozbieznosci w pogladach zaczynajg sig,
gdy dotykamy kwestii proweniencji rzezby, jej przeznaczenia (w sensie lokalizacji)
oraz funkcji (w sensie kultowym). W tym bowiem zakresie figura stanowi praw-
dziwa zagadke — nie wiadomo, kto i dla kogo ja wykonal, nie ma pewnosci, czy
byta samodzielnym przedstawieniem, czy elementem grupy rzezbiarskiej, niejasne
sa takze okolicznos$ci, w jakich znalazta sic w Malborku. Przypomnijmy, ze pierw-
sza wzmianka §wiadczgca o obecnos$ci figury w dawnej stolicy panstwa zakonne-
go pochodzi z roku 1700. W pochodzacych z tego czasu dokumentach z wizytacji

* Monika Czapska, historyk sztuki, adiunkt w Muzeum Zamkowym w Malborku. Ukoficzyta
studia z historii sztuki na Uniwersytecie Gdanskim. Od 2009 roku zatrudniona w Dziale Sztuki
i Rzemiosta Artystycznego Muzeum Zamkowego w Malborku, od 2010 jako opiekun Kolekcji
Rzezby. Doktorantka WSHiHS na Uniwersytecie Gdanskim.
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biskupiej zanotowano, ze w kaplicy §w. Wawrzynca na przedzamczu znajdowata
sie ,,Effigies Chrystusa Pana w ogrojcu si¢ modlgcego z Kamienia wycieta™. Infor-
macja ta znalazla potwierdzenie niemal pét wieku pozniej, w lustracji z roku 1742,
gdzie posrod oltarzy i sprzgtow koscielnych wymieniona zostata ,,Statua lapidea
Christi in horto orantis™. Kolejne wzmianki o rzezbie pochodza dopiero z poczat-
ku XX wieku, kiedy to znajdowata si¢ ona w sgsiadujagcym z zamkiem kosciele
$w. Jana*. O czasie i okoliczno$ciach jej translokacji nic nie wiadomo, podobnie
nieudokumentowane sg dzieje figury przed rokiem 1700. Ponownie z ko$ciota do
zamku rzezbe przeniesiono najprawdopodobniej podczas Il wojny $wiatowej w celu
ukrycia jej i zabezpieczenia przed zniszczeniem. Znaleziono ja w zakrystii kaplicy
$w. Anny, rozbitg na trzy czesci, co bylo skutkiem zawalenia si¢ sklepienia kaplicy
w czegsci prezbiterialnej. Gdy w 1961 roku powstalo Muzeum Zamkowe, rzezba
zostata wlaczona do jego zbiorow.

STAN BADAN NAD PROWENIENCJA FIGURY

Od czasow Carla Heinza Clasena kwestia pochodzenia malborskiej figury roz-
patrywana byla w konteks$cie badz tez na marginesie rozwazan nad Pigknymi Ma-
donnami. Sformutowana przez niemieckiego badacza w 1974 roku, ,,teoria jednego
mistrza” (Ein-Meister-Theorie) zwigzata posag Chrystusa z innymi dzietami stylu
miedzynarodowego z terenu Prus: Pigkng Madonna i konsola z popiersiem Mojzesza
pochodzacymi z kosciota §w. Jana w Toruniu oraz niewiadomego pochodzenia fi-
gura Maryi Brzemiennej, i wlgczyla je do oeuvre pochodzacego z Nadrenii Mistrza,
ktory miat wykonac¢ szereg dziet w Czechach, na Slasku oraz w Prusach’. Oponenci
Clasena szybko jednak zakwestionowali przypisanie jednej postaci tak wielu znako-
mitych prac, uznajac to za nieuzasadnione i niewiarygodne, w watpliwos¢ poddano
réwniez zachodnig proweniencje artysty. W trwajacej od lat 70. XX w. burzliwej
dyskusji nad genezg i rozwojem Pigknych Madonn, w ktorej najwazniejszy glos
zabrali Albert Kutal, Robert Suckale i Gerhardt Schmidt, formulowano rozmaite
koncepcje o jednym lub dwoch Mistrzach oraz ich nasladowcach i uczniach, zawe-
zano badz poszerzano zespot przypisywanych im dziet, wreszcie wyrozniono dwie
linie rozwojowe Picknych Madonn, tzw. prusko-§laska oraz czeska, wskazujac, na
obszar czesko-morawski jako kluczowy dla rozwoju ich typu. Pojawily si¢ wow-
czas glosy mowigce o potudniowej formacji tworcy Pigknej Madonny Torunskiej,
a w szerokiej perspektywie, lokujace geneze stylu migdzynarodowego w jednym

2 Kirchliche Altertiimer von Marienburg, PDE 39, 1907, nr 12, s. 152.

3 Tamze, s. 153.

4 G. D e hio, Handbuch der deutschen Kiinstdenkmdiler, Bd. 2: Nordostdeutschland, Berlin
1906, s. 291.

5 Karl Heinz Clasen po raz pierwszy przypisal rzezbe Mistrzowi Pigknej Madonny Torunskiej
w monumentalnej pracy z 1939 roku, dotyczacej sztuki na teranie Panstwa Zakonnego w Prusach.
Teze t¢ badacz powtorzyt w 1974 roku w monografii na temat Mistrza Picknych Madonn. Zob.
C.H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordensland Preussen. Die Bildwerke
bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, Bd. 1-2, Berlin 1939; T e n z e, Die Meister der Schonen
Madonnen. Herkunft, Enthaltung und Umkreis, Berlin — New York 1974.
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ze $rodkowoeuropejskich centrow artystycznych, najczgsciej w Pradze, rzadziej
w Wiedniu czy Salzburgu, a nawet na dworze krolewskim w Budzie®. Nie ozna-
cza to jednak, ze clasenowska ,,opcja zachodnia” zostata catkowicie przez badaczy
odrzucona, przeciwnie, jeszcze nieraz powracata w literaturze naukowej, cho¢ juz
nigdy w tak radykalne;j, ,,kompleksowe;j” formie’. Wynika to przede wszystkim ze
zmiany we wspotczesnym pojmowaniu historii sztuki, ktéra coraz rzadziej (o ile
w ogole jeszcze) ujmuje si¢ jako histori¢ genialnych osobowosci artystycznych, kto-
rych twoérczoé¢ miata decydujace znaczenie dla rozwoju poszczegolnych gatunkow
sztuki i ich stylistycznej ewolucji. Relacje pomiedzy réznymi dzietami obecnie czg-
$ciej postrzega si¢ jako rodzaj ,.interakcji”, ktora nie jest wytacznie jednostronnym
ruchem, naznaczonym malejgco od aktywnego dzialania do pasywnej recepcji, ale
obejmuje szeroki zakres mozliwych relacji migdzy nimi®.

W odniesieniu do figury malborskiego Chrystusa badacze zgadzaja si¢, co do
jego zwiazku z Madonng Torunska i tym samym wlaczaja rzezbe do prusko-§laskie;j
grupy Pigknych Madonn, pomimo, Ze analiza stylistyczna obu zabytkow jest znacz-
nie utrudniona — raz ze wzgledu na ich catkowicie rézny temat, po wtore za$ z po-
wodu Zaglnlqcm posagu Madonny z Dziecigtkiem®. ROwniez bez Wu;kszych kontro-
wersji, przynajmniej w ostatnich latach, wskazuje si¢ na Prage jako mlejsce jesli nie
wykonania rzezby, to przynajmniej osrodek, w ktorym wyksztalcit si¢ jej tworca.
Zwolennicy tego drugiego wariantu zaktadaja, ze przybyly do Prus artysta osiedlit
si¢ w Toruniu i przez co najmniej dwie dekady prowadzit tu swoj warsztat. Za takim

¢ Teze o dwoch Mistrzach sformutowat A. K utal, Ein neues Buch iiber die Skulptur des Schonen
Stils, ,,Uméni” 1975, 23, €. 6, s. 544—567; przeciwko przypisywaniu jednemu arty$cie wielkiej
ilosci dziet wystapit R S uc k ale, Der Melster der Schénen Madonnen (rec.), ,,Kunstchronik”
1976, nr 29, s. 244-255; podobnie G. S ¢ h m i d t, Der Meister der Schonen Madonnen (rec.),
Zeitschrift fiir Kunstgeschichte” 1978, Bd. 41, s. 61-92; znaczenie Salzburga i Wiednia jako
osrodkow istotnych dla powstania stylu Pigknych Madonn podkreslat D. G r o s s m a n n,
Salzburgs Anteil an den , Schénen Madonnen”, w: Schone Madonnen 1350—1450, Katalog zur
Ausstellung (Salzburg, Domkapitel, 17.6.—15.9.1965), Salzburg 1965; w polskim pismiennictwie do
teorii Clasena ustosunkowali si¢ Z. Krus zelnic ki, Pigkne Madonny — problem otwarty, ,,Teka
Komisji Historii Sztuki”, t. 8, Torun 1992, s. 31-105;J. Krus zelnicka, Dawny oftarz Pigknej
Madonny Torunskiej, ,,Teka Komisji Historii Sztuki”, t. 4, 1968, s. 73—81, Janusz St. K¢ bt o w-
s k 1, Dwie antytezy w sprawie tzw. Pigknych Madonn, w: Sztuka ok. 1400, (Materialy Sesji SHS,
Poznan, listopad 1995), Warszawa 1996, t. 1, s. 165—185; o dyskusji nad teorig Mistrza Pigknych
Madonn zob. takze: A. D o b ry, Rzezba Chrystusa w Ogrojcu ze zbiorow Muzeum Zamkowego
w Malborku, ,,Nasza Przeszto$¢”, 80, 1993, s. 110—-118; M. Jakubek-Raczkowsk a, Rzezba
gdanska przetomu X1V i XV wieku, Warszawa 2006, s. 70—72.

7 Wciaz podnosi si¢ zagadnienie znaczenia sztuki francuskiej z kregu dworskiego dla rozwoju
stylu migdzynarodowego, co pozostawia kwesti¢ jego rodowodu nadal otwartg. Zob.: R.Didier,
R. R e ¢ ht, Paris, Prague, Cologne et la sculpture de la seconde moitié du XIVe siécle. A propos
de [’exposition des Parler a Cologne, Bulletin Monumental, CXXXVIII, 1980, s. 173-219;
V.M. S chw arz, Hofische Skulptur im 14. Jahrhundert. Entwicklungphasen und Vermittlungswege
im Votfeld des Weichen Stils, t. 1-2, Worms 1986; U.Schreiber-Heinricks, Vincennes und
die héfische Skulptur. Die Bildhauerkunst in Paris 1360—1420, Berlin 1997. Por. tez: M. Jakubek-
-Raczkowska, Rzezba gdanska..., s. 70-71.

8 J. K 11 p a, The Migration of Artists — Transfer of Ideas. The So-Called Ambras Model Book
and the Question of ,, Influence” in Central European Art around 1400, w: Art and architecture
around 1400. Global and regional perspectives, ed. M. Ciglenecki, P. Vidmar, Maribor 2012, s. 277.

9 Zwrbcita na to uwage M. Jak ub e k-Rac zk o ws k a, RzeZba gdanska..., s. 78-79.
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rozwigzaniem opowiedziat si¢ ostatnio Georg Lutz!®. Wcze$niej wykonanie posagu
w lokalnym warsztacie zaktadali m.in. Michal Wozniak i Artur Dobry; pierwszy za-
ktadat, ze dzieto mogto by¢ fundacjg bractwa maryjnego, dziatajacego przy kosciele
$w. Wawrzynica w Malborku!!, drugi postrzegat je jako realizacje¢ kulturalnych am-
bicji torunskich mieszczan'?. Pojawila si¢ tez opinia Jifego Fajta probujgca godzi¢
obie koncepcje, wedtug ktorej figure Chrystusa istotnie importowano z Pragi, po
czym do Prus (prawdopodobnie wtasnie do Torunia) przybyt takze sam mistrz, ktory
w nastepnych latach tworzyt juz na miejscu kolejne dzieta!3.

Za czeska proweniencja rzezby zdecydowanie opowiedzieli si¢ Gerhardt
Schmidt i Jifi Fajt, obaj zgodni, co do tego, ze figur¢ sprowadzono z Pragi do Mal-
borka na polecenie wysokiego dostojnika zakonu krzyzackiego z przeznaczeniem
do zamku malborskiego'®. Koncepcja ta do pewnego stopnia opiera si¢ na ustale-
niach Mojmira Frinty'3, jeszcze z lat 60. XX w., ktory spostrzegl, ze znaczna cze$¢
czolowych dziet stylu pigknego pochodzi z miejscowosci, w ktérych niegdy$ funk-
cjonowaty konwenty krzyzackie, takich jak Torun czy Krummlov badz tez z ko-
sciolow objetych patronatem Zakonu Niemieckiego, jak w przypadku kosSciota
$w. Bartlomieja w Pilznie, gdzie znajduje si¢ jedna z najstynniejszych Pigknych Ma-
donn czy kosciota §w. Elzbiety w Marburgu, do ktorego trafila sprowadzona z Pragi
Pieta. Takze grupa figur z Maria Neustift (Ptujska Gora w Stowenii) uwazana jest
za krzyzacka fundacje pochodzaca z zamku w Grossonntag (Vielika Nadelja). Te
przyktady w potaczeniu z wiedza o intensywnie propagowanym przez Zakon kultem
Najswigtszej Marii Panny pozwolity na wyciagnigcie przez badaczy wniosku o roli
zakonu krzyzackiego jako fundatora wybitnych dziet z kregu Pigknych Madonn.
Stad réwniez wigzanie z krzyzakami figury malborskiego Chrystusa.

W najnowszych polskich badaniach zasadniczo przyjeto poglad, co do praskie-
go rodowodu figury (ostatnio z koncepcja Fajta i Schmidta zgodzit si¢ Adam S. La-
buda'®), cho¢ nie wszyscy badacze sa sktonni widzie¢ w niej fundacje krzyzac-
ka, dostrzegajac sprzeczno$¢ pomigdzy dewocyjnym charakterem przedstawienia,
a propagowanym przez Zakon modelem poboznoéci w duchu devotio antiqua'’.

10 G. L u t z, Reprdéisentation und Affekt: Skulptur 1250—1430, [w:] Geschichte der Bildenden
Kunst in Deutschland, Bd. 3: Gotik (ca. 1250—1430), hrsg. v. B. Klein, Miinchen 2007, s. 381—-382.

800 Jahre Deutscher Orden, hrsg. v. U. Arnold, Ausstellung des Germanischen
Nationalmuseums Niirnberg in Zusammenarbeit mit der Internationalen Historischen Kommission
zur Erforschung des Deutschen Ordens, Germanisches Nationalmuseum, 30.06.—30.09.1990,
Giitersloh — Miinchen 1990, s. 120—121, kat. II. 7. 43 [M. Wozniak].

2A.Dobry,art. cyt., s. 119.

3 Karl 1V, Kaiser von Gottes Gnaden. Kunst und Reprdisentation des Hauses Luxemburg
1310—1437, Miinchen 2006, Katalog zur Ausstellung auf der Prager Burg v. 16.2. bis 21.5.2006,
s. 417-418, kat. 134 [J. Fajt].

4 Prague. The crown of Bohemia 13471437, ed. Barbara Drake-Boehm, Jiii Fajt, New York
2005, s. 260—261, kat. 109 [J. Fajt]; Karl IV, s. 417-418, kat. 134 [J. Fajt].

5M. Frinta, The Beautiful Style in the Sculpture around 1400 and the Master of the
Beautifu Madonnas (doctoral dissertation, University of Michigan 1960), przytaczam wnioski
z niepublikowanej dysertacji Frinty za: Karl IV., s. 417—-418, kat. 134 []. Fajt], przyp. 2.

16 A.S. Labud a, Das Meer im Blick — expansion nach Norden, w: Karl IV., s. 406.

"M.JakubekRaczkowsk a, Dwa modele poboznosci i ich recepcja w sztuce
dawnego Panstwa Zakonnego w Prusach, w: Visibilia et Invisibilia w sztuce sredniowiecza.
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ANALIZA PETROGRAFICZNA

W 2012 roku Muzeum Zamkowe w Malborku zlecito przeprowadzenie badan
petrograficznych figury Chrystusa w Ogrodjcu oraz dwoch innych wapiennych figur
z terenu Prus: posagu $§w. Elzbiety z kosciota $w. Jana w Malborku, uwazanego za
pochodzacy z tamtejszego szpitala §w. Ducha badz z zamku oraz przedstawienia $w.
Barbary z torunskie;j fary, ktore w XIX wieku przeniesiono do kaplicy w Barbarce pod
Toruniem (obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie)'®. Ich celem bylo ustale-
nie sktadu mineralogicznego probek kamienia pochodzacego z wymienionych rzezb,
wraz z oznaczeniem jego struktury i tekstury. Analizy takie, prowadzone w stosunku
do zabytkow archeologicznych i dziet sztuki, sg niezwykle pomocne przy potwier-
dzaniu autentycznosci obiektow, ich domniemanego autorstwa (technologia wyko-
nania), czy ustalaniu proweniencji. W szerszej perspektywie dajg obraz kulturalnych
i ekonomicznych powigzan pomiedzy rozmaitymi o§rodkami. Wskazujac prawdopo-
dobne zrodto pochodzenia badanego materiatu, pozwalajg wnioskowaé o handlu nim
badz produkowanymi zen wyrobami. Przeprowadzone na odpowiednio duza skale,
moga da¢ wyobrazenie o poziomie i zakresie produkcji poszczegolnych warsztatow
oraz eksportu gotowych dziet sztuki, wraz z okre$leniem terytoridw ich zbytu!’.

Jak ustalono w wyniku badan zleconych przez Muzeum Zamkowe, wszystkie
wymienione figury wykonano z identycznego kamienia, ktorym jest wapien mar-
glisty, zbudowany glownie z kalcytu oraz zawierajacy pewng ilo$¢ sktadnikow de-
trytycznych, takich jak kwarc i glaukonit oraz niewielkie ilo$ci mineralow rudnych
(il. 2). Pod wzgledem litologicznym wykazuje on duze podobienstwo do wystepu-
jacych na obszarze pomocno-$rodkowych Czech tzw. ,,opok™ (niem. Plinerkalk)®.

Drobnoziarnista, porowata skata wapienna nalezaca do gornych osadéw cze-
skiego basenu kredowego, czasem okreslana tez jako spongiolit lub krzemian, jest
najstarszym materiatem budowlanym w Pradze, stosowanym juz od okoto IX wieku

Ksigga poswigcona pamigci profesor Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek, Warszawa 2009, s. 137.
Warto w tym miejscu podkresli¢, ze pomimo sporéw o to, jakie srodowisko byto odpowiedzialne
za ufundowanie kosztownej, wysokiej klasy rzezby przedstawiajacej Chrystusa modlacego sig¢
w Ogroéjcu oraz kontrowersje dotyczace miejsca jej przeznaczenia, nie ma watpliwosci, co do tego,
ze figura funkcjonowata na terenie panstwa zakonnego w sredniowieczu. Wskazuja na to zaréwno
zbieznos¢ stylistyczna ze wspomnianymi dzietami torunskimi, jak tez jej nasladownictwa w postaci
drewnianych rzezb z ko$ciota $w. Jakuba w Toruniu, Lidzbarka Warminskiego oraz Swietego Gaju.

B J.Ratus zn a, Przebieg prac konserwatorskich oraz préba analizy techniki wykonania
figury $wietej Elzbiety z Turyngii z kosciola pw. $w. Jana w Malborku, w: Swieci Oredownicy.
Rzezba gotycka na zamku w Malborku, katalog, red. M. Czapska, Malbork 2013, s. 171-176;
M. C zap sk a, Figura sw. Elzbiety z Turyngii z kosciota sw. Jana Chrzciciela w Malborku, tamze,
s. 137-143.

197.S ram ek, Stone of a gothic Pieta from Torus (Poland), w: 15™ Conference on Clay
Mineralogy and Petrology, Brno 1998, Scripta Facultatis Scientiarum Naturalium Universitatis
Masaryk. Brun., vol. 28—29 (1998—1999): Geology, Brno 2000, s. 101.

2W. B a r t z, Badania petrograficzne probki skaly pochodzqcej z rzezby ,, Chrystus
w Ogréjcu”. Dokumentacja z badan petrograficznych, w: J. R a t u s z n a, Dokumentacja z prac
konserwatorskich przy figurze sw. Elzbiety z Turyngii z I. 1385—1390 z kosciota sw. Jana Chrzciciela
w Malborku, [mpis], Malbork 2012. Przy okazji badan figur Chrystusa ogrdjcowego oraz §w.
Elzbiety przebadano takze probke skaty z rzezby §w. Barbary. Wyniki tych badan nie zostaty jednak
opublikowane i znajdujg si¢ w dokumentacji przechowywanej w Pracowni Konserwatorskiej MZM.



386 MONIKA CZAPSKA

do wznoszenia wszelkiego rodzaju zabudowy, od kosciotow, zamkow i fortyfikacji,
po budynki mieszkalne. Wykorzystywano ja takze w charakterze §ciennej okladzi-
ny we wnetrzach?!. Od XIV stulecia do poczatku wieku XX opoki pozyskiwano
w niewielkiej odlegtosci od miasta, w licznych kamieniotomach, ktore dzisiaj sg juz
niedostepne i przewaznie zasypane?’. W $redniowieczu szczegdlng popularnoscia
cieszyla si¢ tak zwana ,,zlota opoka”, charakteryzujaca si¢ jasnozoltym kolorem,
ktoremu zawdzigcza swa nazwe, eksploatowana w kamieniolomie Biata Gora (Bild
Hora) zlokalizowanym na przedmieéciach Pragi. Ze wzgledu na brak dostepu do
tego zloza, do badan poréwnawczych wykorzystuje si¢ obecnie wapien z miejsco-
wosci Predni Kopanina, oddalonej o kilkadziesiat kilometréw na pdtnoc od stolicy
Czech (il. 3). Na glebokosci okoto 2 metrow znajdujg si¢ tam pokiady tak zwa-
nej ,,bialej opoki” oraz lezgcej nad nig (na glgbokosci nieco ponad 1 metra) opoki
,ztotej” lub ,,czerwonej™?*. Jak juz wspomniano, od potowy XIV wieku byta ona
chetnie stosowanym materiatem budowlanym oraz tworzywem rzezbiarskim, wy-
korzystywanym m.in. przez warsztat Piotra Parlera pracujacy przy wznoszeniu ka-
tedry $w. Wita. ,,Praska opoke” ceniono glownie ze wzgledu na tatwos$¢ obrobki
oraz wspomniane juz zottawe zabarwienie, ktére w §wietle zachodzacego stonca
nabierato ztotego odcienia?*. Powszechne zastosowanie jej w architekturze Pragi,
nadato niepowtarzalnego charakteru miastu, kreowanego zgodnie z wizjg Karola IV
na nowy Rzym i nowy Konstantynopol. Dzieki szczegdlnemu kolorytowi wapien-
nych $cian miejskiej zabudowy Prage nazywano ,,Ztotym Miastem™?°, Przyktadami
zastosowania ,,ztotej opoki” sa m.in. romanska rotunda §w. Marcina na wzgorzu
wyszechradzkim, zespot klasztorny §w. Agnieszki na Starym Miescie, kosciot Naj-
swigtszej Maryi Panny pod Lancuchem czy kosciol mariacki przed Tynem. Jednym
z najbardziej znanych przyktadéw zastosowania praskiej opoki w rzezbie jest przy-
pisywana Piotrowi badz Henrykowi Parlerowi figura §w. Waclawa (1353) z kaplicy
tegoz $wietego w katedrze $w. Wita na Hradczanach?®.

2 Sramek JJRathousky, P.Schneid er Porosimetric identification of
sandstones and arkoses used in historical building, w: Ancient stones: quarrying, trade and
provenance: Interdisciplinary studies on stones and stone technology in Europe and Near East from
the prehistoric to the Early Christian Period, ed. M. Waelkens, N. Herz, L. Moens, Acta Archaeol.
Lovan.(Leuven), 4, Leuven 1992, s. 223.

22 Tamze.

2 1. Sram ek, Kimen gotické piety z Magdeburku / Stone of Gothic Pieta from Magdeburg
(Germany), Zpravy o geologickych vyzkumech v roce 2003, [PDF], s. 163, http://www.geology.cz/
zpravy/obsah/2003/zpravy-o-vyzkumech-2003-str-162—163.pdf (dostgp 16.10.2013).

2 R. L e hr, Die Pliner des Nordbohmisch-Scichsischen Kreidebeckens und ihre Bedeutung
als Naturwerkstein. Fazies, Diagenese, petrophysikalische und gesteinstechnische Eigenschaften,
Verwitterungsverhalten, Universitdt Erlangen — Niirnberg 2008, [PDF], s. 8, http://opus 4.kobv.de/
opus 4-fau/frontdoor/index/index/docld/655 (dostep 24. 09. 2013).

B P.Crossley, Z. Opacidé, Prague as a new capital, w: Prague..., s. 59.

26R. L e hr dz cyt, s. 8-10; W literaturze naukowej nie ma dotagd konsensusu, co do
autorstwa rzezby, cho¢ w nowszych badaniach czgéciej wskazuje si¢ Henryka z Gmiind jako jej
prawdopodobnego autora. Podsumowanie stanu badan i najnowsze ustalenia dotyczace rzezby
(wyniki badan polichromii) przedstawit ostatnio Ivo H1o0 b i1, Neue beobachtungen zur Wenzelstatue
im Prager Weitsdom, w: Parlerbauten. Architektur — Skulptur — Restaurierung (Internationales
Parler-Symposium Schwébisch Gmiind 17.—19. Juli 2001), Stuttgart 2004, s. 221-227.
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Od potowy XIV stulecia Praga rozwijata si¢ niezwykle dynamicznie, stajac si¢
u progu XV stulecia wiodacym europejskim osrodkiem artystycznym. Zwolennicy
teorii o czeskim rodowodzie stylu migdzynarodowego twierdza, ze to zapoczatko-
wana pod rzadami Karola IV ewolucja form stylowych oraz rozwdj ikonografii,
shuzace tworzeniu sztuki wzmacniajacej polityke imperialng wladcy i kreujaca jego
wizerunek jako pomazanca bozego (monarcha mundi), ale tez rzymskiego cesarza
(pontifex maximus), budowniczego i hojnego fundatora®’, zadecydowaty o wy-
ksztatceniu si¢ okoto 1400 roku ,,poteznego trendu” jakim byt styl pigkny, ktory na
niemal p6t wieku zdominowat produkcje artystyczng w srodkowej Europie?®. Z calg
pewnoscia popularyzacji sztuki powstajacej w praskich warsztatach sprzyjat jej, cze-
sciowo poswiadczony w zrédtach, eksport do blizszych i dalszych posiadtosci ce-
sarskiego Imperium, ale tez do krajow z nim sasiadujacych. Nic dziwnego zatem, ze
liczne dzieta malarstwa i rzezby datowane na przetom XIV i XV wieku, znajdujace
si¢ w wielu europejskich miastach, m.in. w Berlinie, Marburgu, Altenmarkt im Pon-
gau, Bernie, Brandenburgu, Hamburgu, Rathenow, Doberanie czy Falsterbo, uwaza
sie za czeskie importy?®. W ostatnich latach przeprowadzono badania petrograficzne
przynajmniej kilkunastu obiektéw wigzanych na podstawie analizy styhstycznej ze
srodowiskiem praskim, w tym Piet z Magdeburga (katedra pw. $w. Maurycego i §w.
Katarzyny), Berna (wydobyta w 1986 roku w poblizu katedry, obecnie w Muzeum
Historycznym w Bernie) i Sankt Petersburga (Ermitaz, pochodzenie nieznane), frag-
mentdéw Piety z Baden (obecnie przechowywanych w Berlinie), Pigknej Madonny
z Wroctawia (Warszawa, Muzeum Narodowe) czy figury Madonny z wroctawskie-
go kosciota §w. Marii Magdaleny (Warszawa, Muzeum Narodowe), a ich wyniki
potwierdzity shusznos¢ tych pogladow, wskazujac na pochodzenie materiatu rzezb
z podpraskich zt6z3°.

W odniesieniu do figur pochodzacych z terenu Prus nalezy wspomnie¢, ze poza
rzezbami Chrystusa, Elzbiety i Barbary, jeszcze jeden tutejszy obiekt zostal uznany
za wykonany z ,,czeskiej opoki” na podstawie szczegotowych badan materiatowych.
Jest nim Pieta z kosciota $w. Tomasza w Nowym Miesécie Lubawskim powstata oko-
to 1400 roku. Przeprowadzone przez Jana Sramka w koncu lat 90. XX w. analizy
oraz poroéwnanie probek kamienia z tej rzezby ze ,,ztotg opoka” potwierdzity iden-
tyczno$¢ obu skal’!. Pod wzglgdem materiatowym nowomiejska rzezba wykazuje
podobienstwo w stosunku do Piety z Magdeburga (takze badanej przez Sramka)
oraz Piety z Berna (badania w 1993 roku przeprowadzit Jiti Konta), stylistycznie za$
wigzana jest z Pietag marburska, datowang na lata 1380—1390. Na gruncie lokalnym
zestawia si¢ z wczesniejszymi, nieco stabszymi Pietami z Gdanska (z ottarza §w.
Elzbiety z kosciola NMP, obecnie w Muzeum Narodowym w Gdansku) i Koscie-
rzyny (pochodzaca z Chelmna, prawdopodobnie z klasztoru cysterek)2. Kamienne

27 Crossley, Opacié, art. cyt., s. 59-60.

8 J.F ajt, Charles IV: toward a new imperial style, w: Prague..., s. 16.

2 Tamze.
0 Sram ek, Kamen gotické...; Prague..., s. 261-262, kat. 110 [J. Chapius]; R. Suckale,
Uber die Schwierigkeiten, Peter Parler Skulpturen zuzuschreiben, w: Parlerbauten..., s. 202.

31 7. Sram ek, Stone of a gothic Pieta..., s. 99—108.

2M.Jakubek-Raczkowsk a, Rzezba gdatska..., s. 100—~101; Nie ma pewnoéci, co
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figury z okoto 1400 roku, ktore w panstwie zakonnym reprezentujg krag stylowy
Picknych Madonn i wigzane sa ze §rodowiskiem czeskim, ze wzglgedu na jednos¢
konwencji i kryterium materiatlowe, stanowig stosunkowo nieliczng, zwartg grupe,
dajaca si¢ tatwo wyodrebnic¢ na tle pozostatej produkcji rzezbiarskiej w Prusach.
Niemniej jednak nie jest to zbiér homogeniczny i daja si¢ w nim wyszczegolnic¢
pewne podgrupy, takie jak krag Pigknej Madonny Torunskiej czy krag gdanskiego
ottarza $w. Elzbiety (Optakiwania)’?. By¢ moze przebadanie wszystkich zachowa-
nych dziet za pomocg petrografii i poré6wnanie ze sobg poszczegolnych parame-
trow mogloby potwierdzi¢ stuszno$é¢ przyjetej systematyki, a nawet pozwoliloby
na odnalezienie nowych powiazan* i utatwito datowanie obiektow, co do ktorego
w literaturze nie ma przeciez konsensusu. Przy wycigganiu ostatecznych wnioskéw
z analiz materialowych nalezy jednak pamigtaé, ze tylko jednoczesne przeanalizo-
wanie wszystkich probek, przy zastosowaniu identycznych metod oraz zakresu ba-
dan, i co nie mniej istotne, postuzenie si¢ takim samym sprz¢tem laboratoryjnym,
mogto by da¢ w petni wiarygodny obraz badanego materiatu. R6znice w zawartos$ci
poszczegolnych zwigzkow i mineratow w badanych probkach, nawet jesli sg bardzo
niewielkie, maja zasadnicze znaczenie przy interpretacji wynikéw. Wpltyw na roz-
bieznosci w sktadzie teoretycznie tych samych skat maja zar6wno stosowane meto-

do pierwotnej lokalizacji nowomiejskiej piety, ze wzgledu na to, Ze nie wymieniaja jej nowozytne
lustracje ko$ciota, zaktada si¢, ze trafita tam w pdzniejszym okresie. Podobienstwo tej piety do rzezb
z kregu ottarza $w. Elzbiety (Optakiwania), zaowocowato nawet sugestiami, o pochodzeniu figury
z zamku krzyzackiego w Gdansku. Sa to niepotwierdzone w zaden sposéb domysty, nie mozna
jednak wykluczy¢, ze to wlasnie Zakon posredniczyt w sprowadzeniu rzezby do Prus, a to mogiby
by¢ kolejny argument dla podparcia tezy o krzyzackiej fundacji takze figury Chrystusa. Zob. J. Kru-
sz e lnicka, Dwie gotyckie figury sw. Barbary z kaplicy w Barbarce pod Toruniem, Rocznik
Muzeum w Toruniu, 2, 1967, z. 3—4, s. 130.

33 Pierwszg stanowilyby datowane najwcze$niej, bo na 1380 lub 1385 rok, zblizone do siebie
uktadem ciat i szat, rzezby $w. Elzbiety z Malborka i $§w. Barbary z kos$ciota $w. Jana w Toruniu,
wyraznie tkwigce jeszcze tradycjach rzezby parlerowskiej. Do kolejnej nalezg dzieta wyr6zniajace
si¢ klasa, stojace na najwyzszym poziomie produkcji rzezbiarskiej w Europie tego czasu, a wigc
Pigkna Madonna Torunska wraz z konsola dekorowang wizerunkiem Mojzesza oraz figury bedace
w bliskich relacjach z nia, do ktorych jak wiadomo, zakwalifikowany zostat takze malborski posag
Chrystusa ogrojcowego. Rzezby z tak zwanego kregu oltarza $w. Elzbiety z Gdanska, czyli Pieta
i dwa posagi nieokreslonych $wigtych wypelniajace szafe tego ottarza, a takze figura §w. Elzbiety ze
szpitala pod wezwaniem tej $wigtej w Gdansku (obecnie w Muzeum Narodowym w Gdansku) oraz
Pieta z Koscierzyny tworzg trzeci zbior dziel wyraznie ze sobg powigzanych zar6wno poziomem
realizacji, jak tez repertuarem stosowanych rozwigzan kompozycyjnych. Osobno nalezaloby
rozpatrywac piet¢ z Nowego Miasta Lubawskiego, zblizong co prawda pod wieloma wzglgdami do
Piet z Gdanska i KoScierzyny, ale datowana nieco pozniej, a takze Madonng z Bractwa Kaptafiskiego
oraz Piete z kaplicy $w. Rajnolda w kosciele NMP w Gdansku, ktéra wykazuje zwiazki ze Slaskiem
i przypuszczalnie powstala w lokalnym warsztacie artysty przybylego z Czech lub ze Slaska. Zob.:
M.Jakubek-Raczkowska, Rzezba gdanska..., s. 87—114.

34 Porownanie figury z Nowego Miasta z malborskg rzezba, zwlaszcza zestawienie twarzy
martwego Chrystusa lezacego na tonie Marii z obliczem Jezusa modlacego si¢ w Ogrdjcu pozwala
dostrzec zarowno ogdlne podobienstwo fizjonomii obu postaci, jak réwniez identyczny sposob
opracowania detali takich, jak ukladajace si¢ w fale pukle wlosow czy niezwykle dekoracyjnie
opracowany zarost, wykraczajace jak si¢ wydaje, poza ornamentalizacj¢ wynikajaca z konwencji
stylu pigknego.
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dy ich pomiaru, jak tez czas i miejsce pobrania probek oraz naturalna réznorodnos¢
zloza, a takze zmiany jakim ulega ono na przestrzeni wiekOow?>.

PODSUMOWANIE

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy stwierdzi¢, ze z grupy kil-
kunastu zachowanych do dzisiaj kamiennych rzezb reprezentujacych styl miedzy-
narodowy w redakcji czeskiej, pochodzacych z terenu Prus, cztery zostalty wykona-
ne z wapienia praskiego. Czas powstania tychze dziet jest zblizony i przypada na
okres pomigdzy 1385 a 1400 rokiem. Analiza tworzywa figur ujawnila jego praskie
pochodzenie, co jednak nie przesadza ostatecznie o miejscu powstania rzezb, nie
mozna bowiem zupehie wykluczy¢, ze wykonano je w Prusach ze sprowadzonych
surowych blokéw kamienia. Biorac jednak pod uwage odosobnienie figur na tle
produkcji rzezbiarskiej w Prusach, na co wskazuje si¢ w najnowszych publikacjach
oraz pamigtajac o licznych przyktadach praskich eksportéw rozsianych po Europie
Srodkowej, nalezy uznaé t¢ mozliwo$é za mniej prawdopodobna. Aktualne wcigz
pozostaja pytania o role Wroctawia jako przypuszczalnego posrednika pomiedzy
panstwem zakonnym a stolicg krolestwa Czech, poprzez ktéry mogty naptywac do
Prus zaréwno idee artystyczne jak i gotowe wyroby oraz o srodowisko odpowie-
dzialne za pojawienie sie¢ w Prusach dziet o odleglej proweniencji*. Bez wzgledu na
to, w badaniach nad figura Chrystusa w Ogrdjcu potwierdza si¢ ,,potudniowy trop”,
bedacy kolejnym $wiadectwem niezwykle rozleglego oddzialywania artystycznego
Pragi na przetomie XIV i XV wieku.

Serdeczne podziekowania za pomoc w przygotowaniu niniejszego referatu skia-
dam Jolancie Ratusznej z Pracowni Konserwatorskiej Muzeum Zamkowego w Mal-
borku, ktora okazata mi wiele Zyczliwosci dzielgc sie swq wiedzq z zakresu techno-
logii i interpretacji wynikow badan analitycznych.

35 J.Sram ek, Stone of a gothic Pieta..., s. 104.
3R.Kaczmarek, Wroclaw w sieci. Uwagi na temat artystycznych powigzan miasta

od poczgtku panowania Luksemburgow do konca epoki Jagiellonow, ,,Quart. Kwartalnik Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego” 2012, nr 4 (26), s. 291 31.
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I1. 1. Chrystus w Ogr(’)jéu, Malbork, Muzeum Zamkowe, MZM/Rz/19, fot. L. Okonski.
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I1. 2. Obraz mikroskopowy probki skaty z rzezby Chrystusa w Ogrojcu w $wietle
spolaryzowanym (wg W. Bartz 2013).
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Il. 3. Obraz mikrdskopowy margla z fomu w miejscowosci Predni Kopaﬁina
(wg R. Lehr 2008).
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THE ORIGIN OF THE FIGURE OF CHRIST ON THE MOUNT OF OLIVES
IN THE LIGHT OF THE LATEST TECHNOLOGICAL RESEARCH

SUMMARY

The article presents the results of the latest technological research statue of Christ on the
Mount of Olives from the collection of the Malbork Castle Museum, and two other sculp-
tures: the statue of St. Elizabeth from St. John Church in Malbork, and the statue of St. Bar-
bara from St. John Church in Torun (now the Diocesan Museum in Pelplin). As stated in
a study commissioned by the Castle Museum, all of the figures are made from the same
stone, which is a margly limestone, built mainly of calcite and containing some detrital com-
ponents, such as quartz and glauconite and small amounts of ore minerals. Lithologically it
shows a strong resemblance to the ,,Golden opuka” (Plénerkalk) — spongilite or marly chert
from Prague. The results support the postulate that the figures come from a Czech workshop
and allows very likely be considered as imports from Prague. It is another testament to an
extensive artistic impact of this resort at the turn of the 14th and 15th centuries.

DIE PROVENIENZ DER FIGUR DES CHRISTUS IM OLIVENGARTEN
IM LICHTE DER NEUSTEN TECHNOLOGISCHEN UNTERSUCHUNGEN

ZUSAMMENFASSUNG

Der Aufsatz stellt die Ergebnisse der neusten technologischen Untersuchungen der Figur
des Christus im Olivengarten aus der Sammlung des Schlossmuseums in Malbork, und zwei
anderen Skulpturen: der Figur des Heiligen Elisabeth von Thiiringen aus der Johanniskirche
in Malbork und des Standbilds der Heiligen Barbara aus der Johanniskirche in Torun (jetzt
im Didzesanmuseum in Pelplin) dar. Infolge der durch das Schlossmuseum beauftragten
Untersuchungen wurde festgestellt, dass alle obengenannte Figuren aus identischem Stein
angefertigt worden sind. Es geht hier um mergelhaltigen Kalkstein, der hauptséchlich aus
Kalzit gebaut ist und eine gewisse Anzahl detritischer Bestandteilen enthélt, wie Quarz und
Glaukonit, und eine kleine Anzahl Erzmineralien.

Aus lithologischer Sicht ist dieses Material sehr dhnlich wie sogenannter Plénerkalk, der
auf dem Gebiet von Nord- und Zentralb6hmen auftritt. Das bestétigt die ,,siidliche Spur” in
der Forschung zu diesen Kunstdenkmalern und erlaubt, sie als sehr wahrscheinliche Importe
aus Prag zu sehen. Das ist ein anderer Beweis fiir ungewdhnlich breite artistische Auswir-
kung dieses Zentrums an der Wende des 14. und 15. Jahrhunderts.



