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Fremde und Andere in Joanna Bators Roman Piaskowa Gora

Skrywana blisko$¢, szczegdlna intymnos¢. Obcy i Inni w powiedci Joanny Bator Piaskowa Géra. Niniejszy
artykul poswiecony jest tekstowi Joanny Bator ze szczegdlnym uwzglednieniem stosunkéw miedzy Niemcami
i Polakami oraz Polakami i polskimi Zydami po roku 1945. Przedmiot analizy stanowia zastosowane strategie
(de)konstrukeji Obcych i Innych w kategoriach inkluzji i ekskluzji kulturowej odmiennosci. Ponadto autorka
artykutu podejmuje kwestie, w jakim stopniu Piaskowa Géra ukazuje polskie pokolenie post mémoire w kon-
tekscie najnowszych debat dotyczacych relacji polsko-zydowskich oraz Shoah.

Stowa kluczowe: konstrukcja Obcego/Innego, relacje polsko-niemieckie, stosunki polsko-zydowskie,
antysemityzm, hybrydowo$¢, transkulturowos¢

Secret contiguity, uncanny intimacy. Strangers and Others in Joanna Bator’s novel Piaskowa Géra. The
present paper focuses on the relations between Poles and Germans on the one hand, Poles and Polish Jews
on the other after 1945 displayed in Joanna Bator’s novel Piaskowa Géra. It dwells upon the strategies of
de-/construction of “strangers” and “others” as inclusive resp. exclusive categories of cultural difference,
as well as on the novel’s relevance for Polish post mémoire-generation in the context of recent discussions
about Jewish-Polish relations and the Shoah.

Keywords: construction of the stranger/other, Polish-German relations, Jewish-Polish relations, anti-
Semitism, hybridity, transculturality

Was fir ein Zusammentreffen von Umstinden, Anzeichen, Zufillen und Zwangsliufigkeiten hatten
zu ihrem, Dominika Chmuras, Dasein hier auf Piaskowa Géra gefiihrt? Von welchem Baum ist sie ein
Zweig? War unter ihren Urgrofimiittern und Urgrofitanten eine, in der ihre Seltsamkeit zum ersten
Mal so aufgekeimt und gewachsen war, dass sie eine wenn auch krumme und unterbrochene Linie
verfolgen und zeigen konnte: das hat dann und dann begonnen. Dorther komme ich, das ist mein
Anfang, das ist mein Stamm.!

»Baum® und ,Stamm®: Dass jenes, was diese Worter metaphorisch aufrufen — eine genea-
logisch nachvollziechbare Herkunft, eine sich organisch von ihr her stiftende Zugehérigkeit
zu einer identifizierbaren Gruppe, die ihrerseits Identitit erzeugt und deren ,,Anfang®

! Der Beitrag bezicht sich durchgehend auf die deutsche Fassung von Piaskowa Géra: Joanna Bator, Sandberg.
Aus dem Polnischen und mit einem Nachwort von Esther Kinsky, Berlin 2011, S. 369f.
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beglaubigt — keineswegs selbstverstindlich ist, sondern haufig cher eine Frage darstellt,
daran erinnern die Uberlegungen Dominika Chmuras ganz unmittelbar. Und auch daran,
dass diese Frage an Dringlichkeit gewinnt, wenn das begehrte Objekt — der aufgrund seiner
Kontingenz (,Zufille”, ,Umstinde”) ciner Ordnung des Zwangsliufigen ohnehin wider-
sprechende Ursprung der eigenen Existenz — sich einer wesenhaften ,,Seltsamkeit” wegen zu
entzichen droht, allenfalls eine ,,krumme und unterbrochene Linie“ verheifit. Der springende
Punke in dieser Konstruktion, ein blinder Fleck, der Dominika ebenso entgeht: Woher
kommt es, in welcher Welt gewinnt es Bedeutung und wird wirksam — das Bewusstsein einer
inhirenten ,,Seltsamkeit®, ohne die sich die Frage nach der Herkunft offenkundig eriibrigt?

Dominika Chmura ist das letzte Glied in der iiber drei Generationen reichenden
Familiengeschichte, die Joanna Bator in ihrem 2009 publizierten Roman Piaskowa Géra
(dt. Sandberg, 2011) gestaltet. Von etwa 1930 bis 1990 reicht die erzihlte, sich riumlich
zwischen Weiirussland, Mittelpolen und Niederschlesien entfaltende Zeit, womit die
Frage, um die es im Zitat geht, an Plausibilitit und Vielschichtigkeit gewinnt: In dieser
Familiengeschichte vermengen und schiirzen sich zentrale Ereignisse aus dem fiir Polen
aufSerordentlich dramatischen 20. Jahrhundert samt den damit einhergehenden, komplexen
kulturellen Prozessen.

Von Bedeutung ist hier zunichst die Aussiedlung von Polen aus Grodno/ Weifirussland
gegen Ende des Zweiten Weltkriegs und ihre ,Repatriierung® im niederschlesischen
Walbrzych, dem kurz zuvor von Deutschen bewohnten Waldenburg. Fiir das Narrativ, und
auch fiir Dominikas Frage, prigender noch sind ferner die in Polen zirkulierenden Diskurse
tiber die Bezichungen zwischen polnischen Juden und nichtjiidischen Polen wihrend der
Shoah und in der Volksrepublik bis zu deren Ende. Damit setzt Bator nicht nur die Reihe
polnischer Autorinnen und Autoren fort, die sich im Kontext der post-mémoire mit diesem
Verhaltnis auseinandergesetzt haben.> Sie kniipft auch an die heftige Auseinandersetzung
an, die im Jahr 2000 durch Jan T. Gross’” auf Jedwabne Bezug nehmendes Buch Sgsiedzi
angestoflen wurde?, und die seitdem in Literatur, Film und Theater ebenso wie in 6ffent-
lichen Debatten mit unverminderter Intensitit, oft auch mit ‘Jedwabne’ als direktem oder
verdecktem Signifikanten, weitergefithrt worden ist.*

* Vgl hierzu Barbara Breysach, Schauplatz und Gedachtnisraum Polen. Die Vernichtung der Juden in der
deutschen und polnischen Literatur, Géttingen 2005. Von Breysach nicht (mehr) beriicksichtigte literarische
Texte stammen u.a. von Mariusz Sieniewicz (Zyddwek nie obstugujemy, 2006), Dariusz Muszer (Die Freibeit
riecht nach Vanille, 1999) sowie den jiidisch-polnischen Autoren Hanna Krall (70 £y jestes Daniel, 2001 u.a.) und
Piotr Paziniski (Pensjonat, 2009).

3 JanT. Gross, Sasiedzi. Historia zaglady zydowskiego miasteczka, Sejny 2000. Gross’ umstrittene Analysen
des Massakers in Jedwabne (Juli 1941) begriindeten seine Diagnose eines ausgeprigten und bis in postkommu-
nistische Zeit verdringten, polnischen Antisemitismus; s. u.a. Thomas Urban, Deutsche, Polen und Juden — eine
verzwickte Dreiecksgeschichte, in: Krzysztof Ruchniewicz u. Jirgen Zinnecker (Hgg.), Zwischen Zwangsar-
beit, Holocaust und Vertreibung: Polnische, jidische und deutsche Kindheiten im besetzten Polen, Weinheim
u. Miinchen 2007, S. 27-42.

* Neuere Filme und Bithnenstiicke liegen mit Ida (Pawel Pawlikowski; 2013) und Poklosie (Wiadystaw
Pasikowski; 2012) resp. Nasza Klasa (Tadeusz Stobodzianek; 2012) vor. Auch Gross® spitere Publikationen
Fear: Anti-Semitism in Poland After Auschwitz (2006) und Zlote zniwa: rzecz o tym, co si¢ dziato na obrzezach
zaglady Zydsw (2011) losten intensive Debatten aus. Zu entsprechenden Dokumenten und Deutungen sowie
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Ausgehend von der fir Piaskowa Géra charakeeristischen ,,symbolischen Codierung
historischer Prozesse und gesellschaftlicher Konstellationen® sollen im Folgenden zunichst
kulturelle Konzepte im Sinne von ,kulturelle[n] Pritext[en]® betrachtet werden, die im
Hinblick auf die Konstellationen Polen-Deutsche und Polen-Juden der Konstruktion eines
Eigenen und cines Fremden bzw. Anderen im Roman zugrunde liegen. Hier wird auch zu
priifen sein, anhand welcher literarischer Darstellungsmodi diese Konstruktionen und die
gender-spezifisch markierten, soziokulturellen Praktiken, die sie erzeugen, vermittelt werden.

Von hier aus ist zu fragen: Wie lisst sich die parodistische Inszenierung des Umgangs
mit dem deutschen Fremden, dem chemaligen Aggressor, deuten? Welche Riickschlisse
lasst demgegeniiber und vor dem Hintergrund einschlagiger Debatten in Polen die aufler-
ordentlich drastisch dargestellte Bezichung zum jidisch-polnischen Anderen zu, das bis
zur Shoah tiber tausend Jahre lang Teil der sozialen, wirtschaftlichen und kulturellen Wirk-
lichkeit Polens war? In dieser Hinsicht: Was fiir ein Begehren wirkt in Bators program-
matischer Dekonstruktion des essentialistisch wirkenden ,,Signifikant[en] Jude“® und des
Konzepts einer wesenhaften ‘Polonitit'? Und schliefilich: Wie ist das zwischen allegorischer
Warzellosigkeit, (weiblicher) Transkulturalitit und Hybriditit sowie poetisch-surrealer
Freiheit angesiedelte Existenzmodell einzuschitzen, das die Erzihlerin im Vorgriff auf das
21. Jahrhundert mit Blick auf Zugehorigkeitskonzepte, Gedichtnispraktiken und Erinne-
rungspolitiken entwirft?”

Fremde/Objekte

Zur Geschichte des Begrifts von Heimat gehért die Idee eines Bodens, der eine quasi
natiirliche Verbundenheit zwischen ihm und seinen Bewohnern stiftet, und dessen Fort-
bestand tber Generationen als unverbriichlich gilt. In diesen Mythos, tradiert in der
»mystisch-romantische[n] Wurzelmetapher™, bricht jah die Geschichte ein, als die in
Grodno ansissigen Polen 1945 nach Watbrzych umgesiedelt werden, einem verwahrlosten
Rand der Volksrepublik. Die ,,Repatriierten®, darunter die aus einfachen Verhilenissen stam-
menden Halina und Wladek Chmura mit ihrem Sohn Stefan, haben indes mit ihrer Ent-
wurzelung, dem Verlust der Heimat nicht nur auch den von Objekten zu beklagen, denen
diese anhaftet. In Walbrzych treffen sie von Hausern bis hin zu Einrichtungsgegenstinden

zur Jedwabne-Debatte siche Barbara Engelking u. Helga Hirsch (Hgg.), Unbequeme Wahrheiten. Polen und
sein Verhiltnis zu den Juden, Frankfurt a. M. 2008.

> Vgl. Klaus-Michael Bogdal, Einleitung zu ders. mit Klaus Holz u. Matthias N. Lorenz (Hgg.), Literari-
scher Antisemitismus nach Auschwitz, Stuttgart/Weimar 2007, S. 1-11, hier 7.

¢ Christina von Braun, Einleitung zu dies. u. Eva-Maria Ziege, Das bewegliche Vorurteil. Aspekte des inter-
nationalen Antisemitismus, Wiirzburg 2004, S. 11-24, hier 18.

7 Auf die Rezeption von Piaskowa Géra bzw. Sandberg wird in diesem Beitrag nicht eingegangen. Erwihnt
sei hier, dass Bator in Polen 2013 mit dem renommierten Nike-Preis ausgezeichnet wurde und in Deutschland
ihre Romane ,,zum Besten der Gegenwartsliteratur” gezihlt werden, so von Iris Radisch, in: dies., Gesumm im
Bienenkorb, Zeit-Online; 18.01.14.

8 Vivian Liska, Fremde Gemeinschaften. Deutsch-jiidische Literatur der Moderne, Géttingen 2011, S. 178.
Das Bild der Ver- und Entwurzelung greift Bator explizit auf; vgl. dies, Sandberg, S. 62.
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auf die Hinterlassenschaft der ehemals deutschen Bewohner: auf Objekte von Fremden, mehr
noch: des Feindes par excellence, der auf phantasmatische Weise in ihnen anwesend bleibt.”

Damit sind die Koordinaten einer ,Phinomenologie des Orts®
turkontaktes abgestecke, der gleichsam asymmetrisch verlauft: Lebendige Menschen kom-
munizieren’ mit Objekten, die durch die ihnen zugeschriebenen Gebrauchsspuren und kraft
ihrer raumgestaltenden Anordnung mit einer unheimlichen ,,atmosphirische[n] Qualitit
aufgeladen [sind]“. Dies verleiht dem Kulturkontake eine betrichtliche Ambivalenz: Ver-
leitet jeder Ort, an dem die Gegenwart dessen, was physisch nicht anwesend ist, prinzipiell
zu ,sozialen Konstruktionen®, wie sie Geister darstellen', so disponiert der Umstand,
dass die fremden Besitzer mit Herrschaftsgewalt identifiziert werden, die Gemeinschaft
der Walbrzycher zunichst umso mehr dazu, die Phantome zu exorzieren und den Raum
gleichsam mit dem eigenen Geist zu inspirieren.

Zu den ,kulturelle[n] Praktiken®, ,.die Orte stiften“'? (und diese zuvor purgieren) zihlen die
Beschimpfung der ,letzten Deutschen in deren eigenen Sprache (,Hitler kaputt!®), typische
Gesten der Achtung (Biicher in Frakturschrift werden verbrannt) und die sprachliche Brand-
markung der deutschen Alltagskultur als Zeugnis der Nazi-Barbarei. Dem entspricht eine
klassische Form ,kultureller Raumerzeugung®: dessen Teilung in einen ,heiligen” und einen
»profanen” Bezirk, wodurch das ‘kultivierte’ Eigene und das ‘unzivilisierte’ Fremde symbolisch
voneinander abgegrenzt werden. Ironisiert wird dies an Stefan Chmura, als er mit seiner aus
Mittelpolen stammenden Frau Jadzia in die triste Bergarbeitersiedlung bei Watbrzych, Piaskowa
Gora, zieht: ,Jetzt war Schluss mit dem Aufeinanderhocken in einer ehemals deutschen
Bruchbude, Schluss mit den Nazischrinken und Gestapo-Klobrillen [...]“".

Mit der AbstofSung des Deutschen geht zugleich seine Vereinnahmung einher, die
sich nicht nur Ressentiments gegen den Erzfeind schuldet. Sie folgt auch reinem Prag-
matismus — Halina etwa niht mit einer ,von den Deutschen zuriickgelassene[n] Singer-
Nihmaschine® (sic) aus ,ehemals deutschen Tischdecken® Kleider —, vor allem aber der
Logik des Anspruchs auf , Trost fiir das, was sie [die polnischen Vertriebenen; A.T.] zurtick-
lassen mussten oder nie besessen hatten.” Begehrlichkeit und Geltungssucht sind mithin
die stirksten Motive fiir die ,,konsumptive[] Aneignung®, die ihrerseits einen Prozess der
Erzeugung und Zuweisung bestimmter Bedeutungen'* voraussetzt, hier die kriegsgesattigte,
grotesk tiberzeichnete Phantasie, ,die Deutschen® hitten in ihren Hofen das ,Bernstein-
zimmer®, mindestens aber einen ,groffen Schatz verstecke:

%im Rahmen eines Kul-

? Vgl hierzu Bators Anmerkungen zu ihrer in Watbrzych verlebten Kindheit und Jugend in: Radisch, Ge-
summ im Bienenkorb, loc. cit.

1 Martina Low, Raum — Die topologische Dimension der Kultur, in: Handbuch der Kulturwissenschaften.
Hg. von Friedrich Jaeger u. Burkhard Liebsch. Band I: Grundlagen und Schliisselbegriffe, Stuttgart/Weimar
2011, S. 46-59, hier und im Folgenden 53; 54.

' Ebd., hier und fur das unmittelbar Folgende S. 53f;; 53.

12 Nach Mircea Eliade in: Stephan Giinzel (Hg.), Texte zur Theorie des Raums, Stuttgart 2013, S. 15-19,
hier und fiir das im unmittelbar Folgenden Zitierte S. 15£;; 16; 15.

> Bator, Sandberg, hier sowie fur die unmittelbar folgenden Zitate daraus S. 32; 15; 99; 103; 82.

4 Léw, Topologische Dimension der Kultur, S. 54.
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Wer ihn findet, der wird bis an sein Lebensende ausgesorgt haben, und was fiir cinen Neid wiirde
er wecken! [...] Goldmark und Silberleuchter, [...] Rubine wie Tretminen, der Schmuck von Eva
Braun und Hitlers personliche Preziosen [...] Heiligenfiguren, grof8 wie gefiillte Sonntagshiithnchen,
vollgestopft mit irdischen Giitern, die sich verkaufen liefen.

Dass das Deutsche ein Fremdes darstellt, das Distanz bezeichnet, zugleich jedoch inte-
grativ wirkt", also eine inklusive Kategorie bildet, zeigt der Fortgang der Szene insofern,
als selbst nach mehreren Fehlschligen unermidlich weitergesucht wird, denn ,[d]ie
Deutschen [...] waren ja ein ordentliches Volk und wiirden ihr Gold nicht an irgendeiner
x-beliebigen Stelle vergraben, wo jeder Bauer es finden konnte®; ,,[sie] seien ja nicht so
blsd [...]“. Die positive Stereotypisierung der Deutschen befordert ihrerseits die dynami-
sierende Phantasie, man konne es (anders als ,,Bauern®) mit ‘deutscher’ Ordentlichkeit
und Schlauheit aufnehmen. Ahnliches gilt fiir Stefan Chmura und das mythische Bild der
‘deutschen Kulturnation’> Um den ambitionierten Einfliisterungen Jadzias zu gentigen, er
»[wiirde], wenn er nur wollte, [...] einfach so spriken und parlevuhfranzisen®, kauft er eine
»deutsche Grammatik fiir Fortgeschrittene®¢; bei der Aussicht auf eine eigene Wohnung,
darauf, zu ,,zeigen, was sie zu bieten haben®, streckt er den Hintern zum Fenster hinaus und
ruft ,Deutsche, in Deckung! [...] ich schiefle!”

Das Deutsche bildet mithin den maf$geblichen und, Bators Slapstick-artiger Darstellung
zufolge, libidinds besetzten Referenzpunke bei der Einschiatzung des zuvorderst an Besitz
und Geltung gemessenen Selbstwerts'’, womit ein bedeutsames, auf das Ende des 18. Jahr-
hunderts zuriickgehendes Detail aus der Geschichte der deutsch-polnischen Bezichungen
aktualisiert wird: Bereits damals, als die polnische Adelsrepublik zusammenbrach, kam in
Deutschland der Diskurs tiber die ,,polnische Wirtschaft®, die angebliche kulturelle Unter-
legenheit der Polen in Umlauf®. Was Bator hier also besichtigt, ist das verinnerlichte Bild
vom kulturell riickstandigen Polen, ein ,kolonisiertes’ Unterbewusstsein, dessen Rede und
Verhalten prigende Sprache den Betroffenen selbst entgeht. So betrachtet, wechselt das/
der deutsche Fremde vom Register des Unheimlichen in das des Heimlichen im doppelten
Wortsinn: Die vom ‘kolonisierten’ Denken mit inspirierte, durch die phantasierte Affinitit
zu einem stets noch als Autoritit geltenden Deutschen legitimierte Gier nach deutschen
Objekten ist ein von allen geteiltes Geheimnis, eine unausgesprochene Konvention, daher
zugleich ‘heimelig’: Zusammenhang, Gemeinschaft, schliefflich Homogenitit stiftend.

> Vgl. Bogdal, Literarischer Antisemitismus, S. 9.

!¢ Bator, Sandberg, hier und fiir das unmittelbar folgende Zitat S. 40; 35.

17" Dass sich dies den Kriegsverbrechen der Deutschen zum Trotz so verhilt, konnte mit einer Deutung
zusammenhingen, nach der die sowjetische Gewaltpraxis samt Zwangsumsiedlungen im kollektiven Gedéchenis
der in den Oder-Neifle-Gebieten ,Repatriierten” traumatischer gewirke habe als die deutsche Besatzungs- und
Vernichtungspolitik (der im kollektiven Gedichtnis der Polen, die den Krieg in Zentral- und Siidpolen erlebten,
wiederum ein ungleich stirkeres Gewicht zukomme); vgl. Urban, Deutsche, Polen und Juden, S. 35; dirckee Hin-
weise gibt Bator hier aber kaum. Was stidtische Raume Schlesiens wie Breslau/Wroctaw betrifft, ist fiir die unmit-
telbaren Nachkriegsjahre eine Koexistenz, aufgrund des knappen Wohnraums mitunter auch enge Nachbarschaft
von Polen und Deutschen dokumentiert; vgl. Gregor Thum, Die fremde Stadt. Breslau 1945, Miinchen 2003.

¥ Vgl. Beate Kosmalla, Polenbilder in Deutschland seit 1945, in: Bundeszentrale fir Politische Bildung
(Hg.), Vorurteile. Heft 271, Bonn 2009, S. 36-42, hier 38f.
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Erzihlerisch realisiert wird das ‘kolonisierte’ Denken nicht nur durch den Gebrauch
der personalen und, wie oben Zitiertes vernchmlich macht, einer als kollektiv-personal
aufzufassenden Erzihlperspektive. Bator nutzt auch die darin angelegte, monologische
Struktur der Figurenrede, die Michail M. Bachtin als Gegensatz der internen Dialogizitit
im polyphonen Roman ausmachte: Wihrend sich in letzterem ,eine Vielzahl von diver-
genten Stimmen, Perspektiven und Weltanschauungen in der Orchestrierung des Autors
[erginzen und brechen]®, also ein ,, Mikrokosmos der Redevielfalt® spiegelt, der die ,;s0zio-
logischen Stimmen der Epoche’ auffachert®, definiert sich ,Monologizitit® als ,,Dominanz
nur einer Stimme“"?. Eben diese bildet Piaskowa Géra ab, und damit eine ,,traditionelle, hie-
rarchisch aufgebaute®, geistig uniformierte und, so muss hinzugefiigt werden, traumatisierte
Gemeinschaft, der das Bewusstsein von Alteritit, von ,demokratische[n] und subversive[n]
Werte[n]“ fehlt. Das in dieser Struktur zu Gehér gebrachte, auf eine deutsche (Wohlstands)
Ordnung bezogene ,Wunschgebilde, das sich in der Phantasie realisiert®, stellt sich so als
»Begehren des anderen*® (Lacan) dar; das/der deutsche Fremde als ‘Herr im eigenen Haus’
erscheint dabei als historisch kontingentes Spezifikum, das eine generelle Disposition
zur Anpassung an die auch gender-determinierte Rede des Konformen bestitigt. Stefans
hierarchisch fixierten Aufstiegsmonologe fithren dies ebenso vor Augen wie das von bra-
silianischen Telenovelas, von Konsumverlangen, katholisch verbraimtem Reinheitswahn
und weiblichem Opferkult strukturierte Bewusstsein der Frauen in Piaskowa Géra, ein-
schlie8lich Jadzias: Isaura, so heifit es,

war cine schone Sklavin im fernen Brasilien, das sehr anders ist als Walbrzych. Wie viele schwarze
Neger es in diesem Brasilien gibt! [...] Leoncio ist Isauras Besitzer und auch ihr Peiniger [...] die eigene
Frau hat er verbrannt, und Isaura lilienrein fleht: toten darfst du nicht, oh nein! [...] die Frauen in
Walbrzych [...] mochten Isaura haben, Isaura sein, und sie essen, sic tauschen Rezepte fiir Isaura-
-Kisekuchen und Isaura-Napfkuchen. Man braucht nur ein bisschen Kakao, und schon ist er braun
wie eine Brasilianerin von der Hazienda.”!

Strukturell anders, doch von der Motivation her dem Deutschen nicht unihnlich,
unterliegt auch hier das/die brasilianische Fremde einer triebhaften, ,konsumptiven
Ancignung®, und dies trotz des darin enthaltenen Markers ,schwarzer Neger. Dieser
fordert, aufgrund seiner absolut wirkenden geographischen Distanz allerdings in gemi-
Bigter Form, einen Diskurs zutage, der die komplette Verkennung (,nur ein bisschen
Kakao“), damit auch schon die Ausgrenzung des Anderen, die Wahrung einer monolo-
gischen Kultur betreibt. Wie im Zitat vernehmbar wird, kommt freilich Dialogizitit durch
die Autorin ins Spiel, die als ,,eine Stimme an dem dynamischen Sinnkonstituierungsprozess
teilnimmt“**, genauer: durch deren Komplizitit mit dem Leser: Als offenes, ‘polyphones

1 Vgl. hier und fiir das unmittelbar Folgende Laurenz Volkmann, Dialogizitit, in: Metzler Lexikon Litera-
tur- und Kulturtheorie. Ansitze — Personen — Grundbegriffe. Hg. von Ansgar Niinning, Stuttgart und Weimar
2004 S. 113-114, hier 114; M.M. Bachtin, Die Asthetik des Wortes. Hg. von Rainer Griibel, Frankfurt a. M.
1993 [1979].

0 Breysach, Schauplatz und Gedichtnisraum Polen, S. 338.

! Bator, Sandberg, S. 320ff. Weitere Beispicle ebd., 41ff. sowie 173ff.

2 Volkmann, Dialogizitit, S. 114.
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Ich’ und unabgeschlossene Einheit vorausgesetzt, kann dieser die sich im Modus der Ironie
vermittelnde Autorenstimme kritisch in Bezichung zum monologischen Diskurs der
Figuren setzen.”

Im Laufe der erzahlten Zeit setzt sich dieser samt Konsumseligkeit in dem Mafle fort,
in dem die kommunistische Planwirtschaft alle Wohlstandstriume zunichte macht und
das Land der ,richtigen Deutschen® sich als Paradies derer erweist, die von den Segnungen
des Wirtschaftswunders zu profitieren wissen. Begehrlichkeiten weckt etwa, und auch hier
wieder einem ‘kolonisierten’ Denken folgend, die Praxis des in der ,BeErDe® arbeitenden
Lepki, alles aufzusammeln, was ,die Deutschen raus[stellten], vor ihre schonen Hiuser*,
und den Bergleuten als ,Himmelsmanna von deutschen Straflen® erscheint: ,,Schuhe und
Kleidung [...] alles gewaschen, gereinigt, auf Hochglanz gebracht [...] saubere, glinzende
Kiichengerite, ganze Reihen Stithle, Kommoden, Klobrillen.“** Einen regelrechten Waren-
fetischismus fordern bei den Frauen die Modekataloge von Otfo, mit Hilfe derer sie ,,diese
elegante Welt in ihren eigenen vier Winden und an ihrem eigenen Leib nachzuahmen®
suchen. Ungebrochen ist die sich hier manifestierende ,,projektive Identifikation” mit den
unbegreiflicherweise als ‘Sieger” dastechenden Kriegsverlierern und Massenmérdern nicht;
dennoch wird das Negativbild abgespalten zugunsten der ,,deutschen Midels, die wissen,
wie man Ordnung hilt® und ,,zu einer anderen Gattung als die Nazis [gehorten] >

Die groteske Apotheose des Deutschen kulminiert in Jadzias Gebeten fiir ,.eine deutsche
Zukunft“ Dominikas in einer ,Reihenhaushilfte in Castrop-Rauxel*. In die ertriumten
Finge der Erotik des Erfolgs schafft es jedoch ausgerechnet die als Hure verschriene
Grazynka: als Ehefrau des bierbauchigen Schweineziichters Hans Kalthoffer. Thr Fall zeigt,
dass der herabsetzende Diskurs tiber Polen in Deutschland noch bis in die 1990er Jahre
fortwirke, in der direkten Konfrontation aber gekontert wird: Grazynka ,vermobelt® Frau
Korn umstandslos, als diese ,,polnische Schweine sagte®. Bei Kalthoffer reflektiert sich dieses
Vorurteil in einer Vermengung mit biederem Narzissmus und moralischer Feigheit: Er ver-
korpert satirisch den wohlmeinend-vershnungsheischenden Nachfahren schlesischer Ver-
triebener, der qua polnischer Liebe erlst zu werden wiinscht von der im Gestapo-Vater per-

»  Die an Jadzia gestalteten Prozesse sinnlich-grotesker Einverleibung, Verdauung und Ausscheidung ver-
mitteln allerdings einen subversiven Karnevalismus, wie ihn Bachtin an Frangois Rabelais’ Pentalogiec Gargantua
et Pantagruel (1532-1563) herausgearbeitet hat (M. M. Bachtin: Rabelais und seine Welt, 1940; russ. Erstaufl.
1965). So entbindet Jadzia zum Verdruss des misogynen Arztes erst nach einem ordentlichen ,,Haufen® gut ver-
dauter Heringe (Gargamelle entleert ihren mit Kutteln gefiillten Mastdarm, bevor sie Gargantua durch ihr Ohr
gebiert); weitere Kinder treibt sie unbeschen ihrer Kirchentreue ab. Sie kann mithin als unreflektiert-kreatiirli-
che ‘Anarchistin’ im katholisch normierten, weiblichen Alltag unter dem Kommunismus gedeutet werden, nicht
jedoch als Figur, die das System im Zeichen der ,utopische[n] Vision einer egalitiren Gemeinschaft aufler Kraft
setzen konnte. Zur karnevalesken, antiklerikalen Gegenkultur in Mittelalter und frither Neuzeit s. Volkmann,
Karnevalismus, Literatur- und Kulturtheorie, S. 315.

# Hier und fiir die unmittelbar anschliefenden Zitate Bator, Sandberg, S. 232; 211.

»  Dieses Verhalten entspricht dem frithkindlichen Individuationskonflike beziiglich der Mutter nach
Melanie Klein; vgl. Spaltung (Psychologie) in: htep://de.wikipedia.org/wiki/ Spaltung %28 Psychologie%29;
10.02.14.

%6 Bator, Sandberg, hier und fiir alle unmittelbar folgenden Zitate S. 215; 208; 208; 444; 443; 445; 443fF.;
446; Kursives im Original.
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sonifizierten Schuld, dessen Sendungsbewusstsein jedoch stets noch ,,Dreck und Sauerei®
in Polen wittert. An ihm fiihrt Bator eine tragikomische, weil verkannte Asymmetrie in der
deutsch-polnischen Verstindigung Jahrzehnte nach dem Krieg vor — und die pragmatische
Antwort Grazynkas darauf: Das ,,mit den deutschen Schweinen verdiente Geld® schicke sie
ihrer vermeintlichen Schwester Halina; diese investiert es ins Studium ihrer Enkelin.

Abjekt und Tabu

Die eher humoristische Distanz in Bators Darstellung der deutsch-polnischen Bezichungen
stoflt bei der Inszenierung des jiidisch-polnischen Verhiltnisses auf Grenzen, die mit den
grundsitzlichen Unterschieden zwischen den beiden Konstellationen zusammenhingen.
Anders als das Deutsche, das u.a. mit Bezug auf (post-)koloniale Strukturen in der deutsch-
polnischen Geschichte eine Reprisentation als inklusive Kategorie von Fremdheit erfahrt,
wird das Jidische, wie auch Homosexualitit, ,,Zigeuner” und ,,Neger®, in der Ambivalenz
zwischen intimster Nihe und negativer Stereotypie als ein Anderes entworfen®, d.h. zu
einer exklusiven Differenz, zum Abjekt*® und zum Tabu verdichtet.

Als miisste nunmehr der Watbrzycher selbst exorziert werden, dabei die Monologizitit
von der Parodie tiber die Entstellung bis hin zur zynischen Hyperbel treibend, fithrt Bator
eine Gemeinschaft vor, in deren Alltagsrede ein sich teils einfaltig-scherzhaft gebender, teils
kruder Antisemitismus allgegenwirtig ist. Dessen haufige Vermengung mit Antiziganismus
scheint zunichst auf eine Unkenntnis tiber die kulturellen Praktiken von Juden zu deuten;
vor allem den Frauen gelten ,Zigeuner” als Modell fiir ein Anderes, das buchstablich ins
Dunkle verbannt werden soll. Die kleine Dominika bringt Halina mit einer Drohung, in der
die mittelalterliche Ritualmordlegende wiederhallt, zur Wahrung eines Geheimnisses: ,Wenn
siec Mama was davon sagt, dann kommen die Zigeuner [...] und nehmen sie mit [...] in den
schwarzen Wald. Warum? Um Matze aus ihr zu machen. [...] Den Po fiir die Matze, den Kopf
auf die Pratze [...]“?

Auf den seit dem frithen Christentum tradierten Katalog anti-, aber auch philosemi-
tischer Stereotype und ihrer Fortexistenz nach und trotz Auschwitz*, nach und trotz einer
Vergangenheit, in der Polen #nd Juden Opfer nationalsozialistischer Vernichtungspolitik

7 Zur Unterscheidung zwischen Distanz/Fremdes und Differenz/Anderes vgl. Bogdal nach Andrea Po-
laschegg, Literarischer Antisemitismus, S. 9.

28 Julia Kristevas Essay Pouvoirs de lhorreur. Essai sur [abjection (1980) zufolge stellt die Abjektion die ,,radikal-
ste der hierarchischen Strukeuren des Phallozentrismus® dar; das Abjeke ,,alles, was in einem Menschen [...] Aversion
hervorruft®, wobei es ,nicht den Status eines Objekts einnimmt®, daher nicht wie dieses ,,das Subjekt in der Gegen-
tiberstellung versichert"; es ,.konfrontiert das Ich einzig ,,mit seinen Grenzen und [...] Angsten“, mit der Tatsache,
»daf8 das Leben immer schon vom Tode infiziert ist”, womit es ,auch den Narziffmus stért.; Renate Kroll (Hg.),
Metzler Lexikon Gender Studies-Geschlechterforschung. Ansitze, Personen, Grundbegriffe, Stuttgart 2002, S. 1.

» Bator, Sandberg, S. 145.

30 Siehe hierzu die Darstellungen von Sander L. Gilman, The Jews Body, New York 1991; Rasse, Sexualitit
und Seuche. Stereotype aus der Innenwelt der westlichen Kultur, Reinbek bei Hamburg 1992; Jidischer Selbst-
haf. Antisemitismus und die verborgene Sprache der Juden, Frankfurt a. M. 1993; Die schlauen Juden. Uber ein
dummes Vorurteil, Hildesheim 1998.
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wurden, bezicht sich Bator bei der Darstellung einer Zusammenkunft Stefan Chmuras mit
»hohen Tieren“: Hier wird der osteuropiische “Kaftanjude®!, Kernfigur der mitteleuro-
paischen Rassenrhetorik, zum Objeke einer als ,,Teil der uralten Tradition der Bierkneipe®
ausgegebenen Parodie auf die Juden nachgesagte, ‘pathologisch-neurasthenische’ Mimikry;
nicht zufillig fallen die Stichworte ,, Auftritt“ und ,jidische Filme® im Kontext eines nicht-
judischen Publikums.?*

Auch das ,,Jiddeln*** gehort in diesen Zusammenhang: Ausgehend von dem als Jargon
diskreditierten Jiddischen galt dieses als Verballhornung ‘echter Kultursprache, als ,ver-
borgene Sprache®, die ‘den (Assimilations-)Juden’, so eine nicht nur unter den Rasserhe-
torikern virulente Uberzeugung, im Gebrauch der ‘Kultursprache’, d.h. ungeachtet seiner
‘Verstellungskunst’ unweigerlich ‘entlarve’. Aufschlussreich ist hier nun nicht nur die
(syntaktische und phonetische Eigenschaften des Jiddischen integrierende) Imitation des
Icek. Fiir das entstellte Bild des Ostjuden ist auch eine ‘sexualisierte’ Sprache konstitutiv,
auf die der Beiname ,Lapcycek® anspielt. Die Icek in den Mund gelegte, pseudobiblische
und im “Verborgenen’ angesiedelte ‘“Zeugungserzahlung’ indiziert zudem den im europi-
ischen Antisemitismus zentralen Nexus zwischen Sprache und Beschneidung, dem minn-
lichen Zugehérigkeitsmerkmal im Judentum schlechthin. Daraus konstruierten die Ras-
senrhetoriker eine pathologische sexuelle Veranlagung und eine ebensolche Anfilligkeit
von Juden fiir Geschlechtskrankheiten wie die Syphilis, die als judische Erbkrankheit
bzw. Merkmal der “Entartung’ galt, worauf am Ende des folgenden Zitats angespielt wird:

[...] der Auftritt von Icck Lapcycek [héhnisch, pseudojiddisch, etwa ‘Itzig Tittengrabscher';
Anm. d. U] [...] das ist ein sehr interessanter und spafiger Teil der uralten Tradition der Bierknei-
pe. Man hitte sich wirklich in die Hose machen kénnen vor Lachen, denn Icek Lapcycek, das
war ein Jude. In so einem langen dunklen Mantel wie Juden ihn tragen, mit Pejes am Kopf und
einem jiidischen Hut oder Zylinder, und er sprach so schnell und jiddelnd, wirklich so, als kime er
direkt aus so einem jiidischen Film [...] Herrschaften, verihrte, gestatten Sie, ich mich farstelle ... so
begann Icek Lapcycek, und dann ging es weiter auf jiidisch, dass am Anfang war gewesen die biblische
Manne, Plasme und. ... so eine Pampe, und da schon haben sich heimlich getroffen mein Ururgroisvater
mit meiner Ururgroismutter --- Stefan bedauerte, dass er [...] schon ziemlich betrunken war und sich
[...] an nicht viel mehr erinnerte als an den Fickibus kippele bezichungsweise an die Vojgelkrankheit.

Auch die Selbstdarstellung des judischen Protagonisten, des nach Amerika ent-
kommenen Arztes Ignacy Goldbaum, folgt dem bekannten, auf Physiognomie und Namen
bezogenen Klischee des Juden; allerdings ironisiert dieser sich selbst, als er nach der Flucht
aus dem Warschauer Ghetto ,seine Dybbukvisage®, ,diese Nase und diese Augen® im
Spiegel betrachtet, die ,auch die besten Papiere wie Kowalski und Wisniewski® nicht ,ver-
tuscht [hitten]“**. Erginzt wird dieses Bild durch die philosemitisch angehauchte Wahr-

3! Vgl. Heiko Baumann, Geschichte der Ostjuden, Miinchen 1999°, S. 115-116, hier 115.
2 Bator, Sandberg hier und fir das im Zusammenhang folgende Zita, S. 42; 43-44.
Das ,pseudojiddische” jiddeln (auch mauscheln) sollte urspriinglich den ,inkriminierten Ausdruck
Jjiideln als verachteten Soziolekt des Deutschen® ersetzen; vgl. Hans Peter Althaus, Mauscheln. Ein Wort als
Waffe, Tibingen 2002, S. 3371f. Im Original heifit es hier ,méwi¢ po zydowsku®, Jiddisch sprechen. Ich danke
Milostawa Borzyszkowska fiir diesen Hinwetis.

3% Bator, Sandberg, hier und fiir das unmittelbar folgende Zitat S. 344; 347.

33
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nehmung Zofia Maslaks, Ignacys liebende Retterin und seinerseits die Liebe seines Lebens:
Den miitterlichen Erzahlungen tiber den ,fetten Mosche®, der sie beim Handeln ,ausge-
jiddelt® habe, und einem naiven Gottesglauben zum Trotz entspricht Ignacy dem Stereotyp
des kultivierten, intelligenten Juden, schliefSlich dem klassischen Ausnahmejuden: ,anders
als die unglidubigen Schurken, die den lieben Jesus umgebracht hatten und mit denen Pfarrer
Zdunek von der Kanzel drohte®, weder ,,mit fliegenden Hindlern oder Kaufleuten® etwas
gemein habend, ,,af8 [er], ohne wie Maciek [ihr Ehemann; A. T.] zu riilpsen, und redete wie
Pfarrer Zdunek. Zofia musste sich ganz schon anstrengen, um nicht auf einem Seitenpfad
seiner langen verschachtelten Sitze steckenzubleiben.*

Bator geht indes weit tiber eine Parodie auf die allgemeineren Vorurteile gegen Juden hinaus.
Deass fiir den nach Amerika emigrierten Ignacy Polen zwar das ,.erste[], wichtigste[],[...] [das]
verlorene[] Heimatland*® geblieben ist, in dem er aber nach dem Krieg nicht mehr leben
mochte; dass ferner sein Sohn auf einer Reise durch die Volksrepublik Mauern mit ,frische[n]
Schriftziige[n] Juden ins Gas™ sicht und ,.es nicht fiir moglich [hielt], dass er, David Goldbaum,
mit diesem Land etwas gemein haben konnte, das sich als schrecklicher Irrtum auf der Karte
dieser Welt erwiesen hatte — dies hat mit einem Kontext und dessen ,.kulturellen Pritext[]“ zu
tun, den Bator als spezifisch polnisch markiert. Galt Polen zunichst tiber Jahrhunderte als ver-
gleichsweise tolerant gegeniiber Juden, so herrschte dort auch ein in verschiedenen Phasen mehr
oder weniger ausgepragter judenfeindlicher Diskurs, den Bator iiberwiegend im katholisch
geprigten, bauerlichen und kleinbiirgerlichen Milieu sowie im Arbeitermilieu ansiedelt. Eine
Exkulpation im Hinblick auf den von Gross diagnostizierten, gerade unter deutscher Besatzung
(Stichwort Jedwabne), aber auch nach dem Krieg noch (Kielce und 1968) virulenten Antisemi-
tismus in Polen geht damit nicht einher.* Eher wird die — im Sinne von Gross, doch gegen die
These eines ‘gesamtpolnischen’ Antisemitismus vertretene — Auffassung mancher polnischer
Historiker bestitigt, dass die polnische Gesellschaft ,,durch den Naziterror ihrer kulturellen
und auch moralisch einst einflussreichen Eliten beraubt worden® und just jenes ,,ressentiment-
geladene(] Kleinbiirgertum® iibriggeblieben sei, das (teils ,,mit kommunistischem Parteibuch®,
teils antikommunistisch und antisemitisch) ,unter der deutschen Besatzung von der Ent-
eignung, Vertreibung und Ermordung der Juden profitiert” habe.?”

Den exemplarischen Profiteur verkorpert im Roman Kazimierz Maslak, der padophile
Onkel Jadzias. Mit ihm bildet Bator eine der Schlissselfiguren in den polnischen Debatten
tiber die Vergangenheit ab, deren Gegenpol Zofia reprisentiert, die prototypische polnische
Retterin von Juden®; auch das Bild vom polnischen Kollaborateur bzw. Handlanger der
Nazis fliefSt mit in diese Figur ein. Der Fokussierung auf Kazimierz” Funktion als im pol-
nischen Kontext bedeutsamer Prototyp ist es vielleicht auch geschuldet, dass seine lako-

% Ebd., hier und im Folgenden, S. 381; 382; 383.

3¢ Fiir Jedwabne gilt inzwischen als erwiesen, dass die Nazis als Vollstrecker ciner von der deutschen Re-
gierung initiierten Vernichtungspolitik gegeniiber Juden ,eine aktive Rolle gespielt haben®, also ein ,deutsch-
-polnische[s] Verbrechen® vorliegt; Urban, Deutsche, Polen und Juden, 38.

7 So u.a. Marcin Zaremba (Universitit Warschau); vgl. Mario Kefler, Rezension zu Engelking/Hirsch,
Unbequeme Wahrheiten, in: H-Soz-u-Kult, 16.03.2009; 26.02.14.

3 Der von Zofia versteckte Ignacy ist einer jener Juden, die Kazimierz im Wald ausraubt und dann ihrem
Schicksal tiberlisst, womit die debattenrelevante Polaritit unterstrichen wird.
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nische Aufzihlung polnischer Stidte als Mordschauplitze keinen Hinweis auf die Nazis als
dort agierende Morder enthilt. Und auch hier kommt der Unterschied in den Kategorien
‘Deutsche’ und ‘Juden’ zum Tragen: ,,Bei den Deutschen handelte er mit Wodka und nahm
Gold von den Juden von denen, die aus £6dZ hinausgeschmuggelt, in Skierniewice nicht
erschlagen und in Warschau nicht verbrannt worden waren®, heifst es, womit deutlich wird:
Geschifte machen® ist Fremden vorbehalten, ,,Gesindel plitndert man, ,,und wenn keiner
kam, um den Juden abzuholen, dann war das nicht seine Sache, nicht mal dann, wenn er
wusste, dass keiner kommen wiirde.“?” Dieser Verrat wird ex post mit der Behauptung legi-
timiert, dass ,die Juden schalteten und walteten wie vor dem Krieg, man kénne sich nur
wundern, wieso sie immer noch so viele waren®, womit verdeutlicht wird, wie Kollektiv-
symbole ,rational wie auch emotional gefirbtes Wissen [produzieren], weil und indem
sie komplexe Wirklichkeiten simplifizieren, plausibel machen und damit in spezifischer
Weise deuten™*!. Ebenso offenkundig ist die Dekonstruktion des Klischees vom jiidischen
Betriiger durch seine Umpolung auf Kazimierz.

Die ihm ausgelieferten ,dunklen Gestalten® weisen wiederum auf ein metaphorisch
strukturiertes Konzept von ‘Polonitit’, das sich gleichsam per se nicht mit ‘Nicht-
-Polnischem’ vertrigt. Bator zieht dabei alle Register der Parodie: So sabotiert ‘der Pole” im
Roman nahezu ausnahmslos das Ideal des ,echten Mann[es]“** durch Erfolglosigkeit, Alkoho-
lismus oder frommlerischen Narzissmus; Ignacy hingegen zeichnet sich durch Manieren und
Bildung, Erfolg, Sensibilitit und Wahrhaftigkeit aus. Konturen zeigt die Idee ‘genuiner’ weib-
licher Polonitit namentlich bei Jadzia: ,blaue Augen, blond, weiff wie ein Weizenbrotchen®,
»altpolnisch gesauerte[] Fraulichkeit®, Kirchen- und Papsttreue, Sesshaftigkeit und Desinfek-
tionswahn, eine in der europdischen Kulturgeschichte prominente Praxis der Intoleranz.®

Vor diesem Hintergrund bildet bereits die von Halina verschwiegene, uncheliche
Zeugung Stefans durch einen Russen ein Sakrileg. Ungleich brisanter ist aber die Familien-
konstellation, die Bator im Rahmen polnisch-jidischer Beziehungen entwirft: Jadzia ist in
Wahrheit das gemeinsame Kind Ignacys und Zofias. Stellt dies zunichst eine Verbindung
vor Augen, wie sie wihrend des Krieges haufiger vorgekommen sein mag, so bilden das
Paar Ignacy-Zofia in Anbetracht der kritischen Auseinandersetzung mit konservativen
Gemeinschafts- und Zugehoérigkeitskonzepten im Roman vor allem eine Konstruktion,
die symbolisch zusammenfiihrt, was gemiaff dem von Bator verworfenen Polonititsideal
nicht zusammengehort. Die ikonoklastische Funktion dieser Konstruktion bestatigt sich
auch darin, dass letztere bei ihrer Entdeckung eben jene destruktive Dynamik entfaltet, die
eintritt, wenn ‘der Jude’ nicht linger das Phantasma ist, das eine ,authentische’, exklusive

¥ Bator, Sandberg, S. 25; fiir die unmittelbar folgenden Romanzitate ebd., S. 57; 26 und 58.

“ Der ,polnische Wald*, in dem Kazimierz verfolgte Juden ausnimmt und dann ihrem Schicksal iiberlsst,
ist im Kontext des Holocaust ein historisch dokumentierter sowie auch ein literarischer Topos. In der west-
deutschen und deutsch-jidischen Literatur iber die Shoah besitzt er eine unterschiedlich konnotierte Verweis-
funktion; hier ahnelt sie der u.a. bei Edgar Hilsenrath verwendeten: als ,,ortloses Anderswo und den Diskurs
unbezeugter Heimlichtuerei; Breysach, Schauplatz und Gedichtnisraum Polen, S. 142-147.

4 Wojcik, Das Stereotyp als Metapher, S. 73.

# Bator, Sandberg, hier und fiir die unmittelbar folgenden Zitate S. 391; 397; 66; 127; 222

# Alain Corbin, Desodorierung des éffentlichen Raums, in Giinzel, Theorie des Raums, S. 6975, hier 74.
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Identitit zu konstruieren ermoglicht, sondern sichtbar wird — als ein Anderes, das ,nicht
einfach neben oder auflerhalb der Kultur® existiert, ,sondern [...] sich als ibr Anderes
[erweist], das ihr anhaftet wie eine Kehrseite.“4

»Die Exterioritit des Anderen der Kultur kehrt in ihrem Inneren wieder®: Dies zeigt sich
signifikanterweise nicht an Jadzia, die als Angehorige der zweiten Generation von Polen noch
fest im Dickicht von Mythen und Tabus sowie von subtilen Loyalititsanspriichen einer sich als
urpolnisch verstehenden Gemeinschaft befangen ist. Es ist die dritte — Bators eigene — Gene-
ration, die im Roman symbolisch den Ort der “Wahrheit’ besetzt, insofern an ihr das tiber diese
Wahrheit verhingte Tabu zum Vorschein gebracht wird. Konsequenterweise ist es auf der
semiotischen Ebene Dominika, die im polnisch-jidischen Bezichungsgeflecht zunichst als
Zeichen des Abjekts schlechthin zirkuliert, mehr noch: als Deckmetapher fiir die ,,phantasma-
tische[] Anwesenheit jiidischer Vergangenheit [...] in der polnischen Gegenwart“® fungiert.

Dominikas auf Verdringung weisende ,Seltsamkeit®, die von ihr anfangs noch
ungliicklich erfahren, dann zunchmend selbstbewusst behauptet wird, aktualisiert zum
cinen das zwischen Femme fatale und Heiliger oszillierende Bild der ,,schénen Jidin“: Der
»androgyn und priraffaclitisch wirkenden Schiilerin mit dem ,Madonnengesicht* (sic)
verfillt der junge Kaplan Adas sofort.*” Als ,,dreckiges Zigeunerluder” mit Steinen beworfen
wird sie hingegen von den ,,hellhaarigen Kinder[n]*; als ,Wechselbalggesichtchen®, ,, Zigeu-
nerchen® mit ,einer Nase wie eine Sakristeiklinke® und ,, Wuschelkopf “, so dass sie am liebsten
»das ganze Kind unter einem anderen Aussehen verstecken® wiirde, nimmt Halina sie wahr.
In beiden Fillen wird das Jidische, nur verdeckt benannt, als tabuisiertes Abjekt kenntlich
gemacht. Verhiillt duflert sich das eigentlich Gemeinte auch bei Jadzia, zugleich aggressiver,
da in dem Mafe, in dem sich bei der Tochter ,,Seltsames [sich] verseltsamt[]“, die Phantasie
eines ,Gleiche[n] durchkreuzt wird. ,,[V]on ihrer Andersartigkeit erschreckt wie von einer
todlichen Krankheit®, verunglimpft sie Dominika als ,,Bankert, Rattenschnauze, Skelett®.

In der wohl abgriindigsten, auch plakativsten Passage ihres Romans erganzt Bator das
Phantasma des jidischen Abjekts um weitere Elemente eines als spezifisch polnisch, dabei
auch gender-spezifisch markierten Kontextes und Pritextes: Weniger die auf gekrinkte
Minnlichkeit, Sozialneid und Habgier riickfithrbaren Ressentiments samt Siindenbock-
Syndrom stehen hier im Vordergrund (gerade an Gross’ einschligigem Buch Zfote zniwa
entziindete sich 2011 eine grofle Debatte), denn der Anspruch auf ein homogenes Polen,
so bei Jan Kos, Zofias niedertrichtigem Nachbarn und Verehrer.*® Zofias intimer Bund mit
Ignacy ruft bei ihm offenkundig das Klischee der Hostienschindung wie auch das des sexuell

*  Hier und fiir das unmittelbar Folgende Burkhard Liebsch, Kultur im Zeichen des Anderen oder Die
Gastlichkeit menschlicher Lebensformen, in: ders. und Friedrich Jaeger, Handbuch der Kulturwissenschaften I,
S. 1-23, hier 3; 4.

% So Breysach mit Blick auf das (ginzlich anders geartete) Werk Hanna Kralls, Schauplatz und Gedichte-
nisraum Polen, S. 387.

S hierzu u.a. Elvira Grézinger, Die schéne Jiidin. Klischees, Mythen und Vorurteile iiber Juden in der
Literatur, Berlin [u.a.] 2003.

47 Bator, Sandberg, S. 400; 414; fiir die unmittelbar folgenden Zitate 144; 139f; 369; 408; 243.

# Jan Kos heifit auch der Held aus der Fernschserie Czterej pancerni i pies (1966-1970), in der der polnische
Sieg tiber die deutschen Truppen inszeniert wird. Fiir den Hinweis auf diese Anspielung danke ich Eliza Szymariska.
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aggressiven Juden auf; tibersetzt wird dies in eine ‘Schindung’ Polens im Rahmen ‘jidischer
Weltverschworung'. Der Pritext geht hier aber noch auf die polnische Romantik und das
Ende der polnischen Adelsrepublik zuriick, auf Mickiewicz und Stowacki, die den Natio-
nalmythos von Polen als ,,Christus der Volker” schufen.® Dieser zeichnet sich in Jan Kos’
Monolog in einer Vermengung mit der urchristlichen Idee vom ‘jiidischen Gottesmord’ ab,
und in der (teilweise heute noch zirkulierenden) Deutung polnischer Juden als ‘illegitime
Konkurrenten’ hinsichtlich des Status als Opfer nationalsozialistischer Vernichtungs-
politik®, die in ihrer extremsten Form eine Leugnung von Auschwitz mit einschliefit:

Ein jiidisches Kind in Zofias Garten? Eine jiidische Enkeltochter? [...] Kazimierz Maslak hatte immer
gesagt, mit den Juden im Krieg, da habe was nicht gestimmt. Was nicht stimmte, war, dass sie nicht
ganz so arm waren und nicht so ungerecht behandelt, wie es immer hief [...] Dort in Auschwitz
hatten sie angeblich ganze Berge von Gold aus den Koffern geschiittelt. [...] bis zum Himmel wuchs
der Goldhaufen, und wie er in der Sonne glinzte! [...] Auch jetzt, nach dem Krieg, sind die Polen
immer noch bettelarm — [...] Sie sind in Amerika, diese Juden, in der BeErDe oder in Palistina, sie
haben Schinken, Apfelsinen und Filterzigaretten, so viel sie wollen, [...] Sie fressen sich voll, zihlen ihre
Goldbarren, und Jesus — wer hat den getotet? Thresgleichen hitten sie ja nicht getétet, was soll denn
das Gerede, dass Jesus auch Jude ist. Von wegen Jude, cher ist er Pole [...] Was ihn anging, Janck Kos aus
Zalesie, er hat seine feste Meinung, sie haben das alles klug eingefidelt, die Jidden, wie dieser Ignacy.
Das Ganze war so eine Verschworung, eine jiidische, damit sie ihren Arsch ins Trockene bringen
konnten [...] aber erst hier noch Kinder machen, Nachfahren hinterlassen, um die ganze Welt in Besitz
zu nechmen. Eine Judenflut zu erzeugen. Polen, das doch fiir die Polen sein sollte und fiir polnische
Kinder und polnische Miitter, wollen sie verjuden.’

In einer noch extremeren, durch die sichtbare Anwesenheit des judischen Anderen aus-
gelosten Wendung, mit der auf die Vernichtung eines integralen Teils polnischen Lebens
verwiesen wird, scheint Bator auch an die Jedwabne-Debatte anzukniipfen: Jan Kos setzt
Zofias Haus in Brand, als sie und der (bald 45 Jahre nach dem Krieg) zu ihr zuriickgekehrte

Ignacy im gemeinsamen Bett schlafen.

Allegorie des Weltbiirgertums — Hybriditit — poetische Freiheit

Im Folgenden gibt nun Dominikas Umgang mit ihrer neu entdeckten Judischkeit Fragen
auf. Jenseits zahlreicher Falle verschwiegener judisch-polnischer Familienkonstellationen, die
mit Eingang gefunden haben mogen in Bators Roman, weist Jadzias Bestiirzung dariiber, dass
sie einen ,,Jude[n] vom Dachboden® zum Vater hat und ,,nichts Boses ahnend Halbjidin war®,
auf ein Dilemma Dominikas vor, in dem sich implizit die komplexe Erfahrung der dritten
Generation vermittelt: nach der Erfahrungjahrzehntelangen Schweigens iiber die intime Nahe

# S, hierzu Zbigniew R. Wilkiewicz, Die grofen nationalen Mythen Polens, und Adam Krzemiriski, Der
Mythos der Nation und seine Rituale in der Republik Polen, in: Yves Bizeul (Hg.), Politische Mythen und
Rituale in Deutschland, Frankreich und Polen, Berlin 2000, S. 59-72 bzw. 143-152.

50 Hierzu und zu weiterer relevanter Literatur siche Wojcik, Das Stereotyp als Metapher, S. 22.

5! Bator, Sandberg, hier und fiir das anschlie8end daraus Zitierte S. 366-368; 378; 408; 378; 9.
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zum polnischen Judentum, der Verdringung und des Nicht-Gedenkens bzw. einer Sprache der
Tauschung ein Verhiltnis zu diesem abwesend-anwesenden Teil Polens zu finden:

Dominika stellte ihre neue Familie auf und suchte ihren eigenen Platz darin. Zwischen ihr und dieser
Familie, zu der sie gehérte, stand Jadzia, und an ihren Trinen wiirgend, versuchte Dominika, sich
ihre Mutter im dunkelrosa Bouclékostiim aus der Werkstatt von Modesta Cwiek auf Piaskowa Géra
zwischen David und Joshua vorzustellen.

»[I]hre neue®, die jidische Familie, in der sich Dominikas Sehnsucht nach jenem
»Anderen, in dem ihre eigene Andersartigkeit Name und Gestalt finden konnte®, zu
erfillen scheint — ,zu der sie gehorte® —, obwohl sie erst noch ,ihren eigenen Platz darin®
sucht -: Diese ambivalente Konstruktion scheint, jenseits der psychologischen Plausibilitit
Dominikas als Romanfigur, auf der Autoren- und intergenerationellen Ebene auf eine unmit-
telbare ‘Adoption’ des polnischen Judentums zu deuten, die dieses gleichsam zu rehabilitieren
sucht. Wie hier zunachst der Vergleich zwischen Jadzia und den Séhnen Ignacys zeigt, geht
diese Apologie des Judischen mit einer wenn nicht ginzlichen, so doch teilweise Disqualifi-
zierung der nichtjiidischen Polonitit einher, wobei das disqualifizierende Merkmal — Provinzi-
alitdt — sich hier wohl nicht oder weniger tiber die jiidische, sondern vermutlich eher tiber die
(aus Watbrzycher Sicht auflerordentlich attraktive) amerikanische Prigung von Ignacys Familie
konstituiert. Bevor Dominika noch ein Verhaltnis zu dieser Familie gefunden hat, stellt Bator
nun nicht nur tiber das Auflere eine jiddische Zugehorigkeit her — auf den Fotos ,,[sah] die Tochter
[Ignacys in Amerika, Ruth; AT.] aus wie eine éltere und aufpolierte Version von Dominika“ -,
die, wie das Bild der ,;schénen Judin® veranschaulicht, mafigeblich positiven Stereotypen folgt.
Insbesondere Dominikas mathematische Begabung, ihre unkonventionelle, mit Charme
gepaarte Intellekeualitit (sie liest Cortdzar, Stachura und Witkacy), ihre unorthodoxen Lieben
und Sympathien (z.B. fiir die lesbische Malgosia), ihr Interesse an Geschichte — all dies weist
sie als personifizierte Vorstellung einer besonderen jiidischen Intelligenz und Sensibilitit aus.

Als entscheidender und interessanter noch stellt sich in diesem Zusammenhang
Dominikas Fernweh, ihre Wahrnehmung als “Flattervogel und ,,Stadtische® dar, Eigen-
schaften, die das Bild des ,kosmopolitischen Juden’ evozieren, welches wiederum an jenes
des ,wandernden Juden® und an die komplexe Metapher des ,Luftmenschen ankniipft:
Urspriinglich in der jiddischen Literatur Osteuropas zwischen 1860 und 1870 geprigt und
hier selbstreflexiv, d.h. innerjiidisch gebraucht - sie driickt emblematisch eine meist (selbst-)
ironische Wahrnehmung der massenhaft von Verarmungbetroffenen osteuropiischen Juden
ebenso wie eine ,diasporische Existenz der Juden insgesamt® aus®® —, entfaltet sie ab der
Wende zum 20. Jahrhundert zuschends und namentlich im deutschsprachigen Raum eine
semantische Wirksamkeit als ,Begriffsfeld, an dem sich, wie Nicolas Berg ausfiihrt, insbe-
sondere die ,essentialistischen Rationalisierungen® einer krisenhaften Moderne entziffern

52 Siehe hierzu Alfred Bodenheimer, Wandernde Schatten. Ahasver, Moses und die Authentizitit der jidi-
schen Moderne, Géttingen 2002.

>3 Vgl. Nicolas Berg, Luftmenschen. Zur Geschichte einer Metapher, Gottingen 20142, S. 28. Einen pro-
noncierten selbstreflexiven Gebrauch des ,Luftmenschen®, in dem sich ,eine Mischung aus Armut, Geniig-

samkeit und Vielseitigkeit in Bezug auf Verdienst und Auskommen® spiegele, weist Berg bei Mendele Moicher
Sforim, Jizchak Leib Perez und v.a. in Scholem Alejchems Menachem Mendel, der Spekulant nach; ebd., S. 25f.
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lassen.>* In diesem Rahmen gewinnt ein rassenrhetorischer Bezug auf Juden zuschends an
Boden; der ,,Luftmensch® wird nun eingehingt in ,,eine Sphire der politisierten Semantik des
Raums® und eine entsprechende ,volkerpsychologische Kollektivkonstruktion®, die sich auf
die bekannten begrifflichen Dichotomien stiitzt: Fiigen sich demnach die Vorstellungsbe-
reiche Land/Territorialitit, Erde/Boden/Wurzeln sowie ‘Volkskultur und -sprache’ in quasi
organischer Ubereinstimmung zum Bild eines natiirlich-normalen Eigenen, so verdichten
sich im judischen ,Luftmenschen als Sinnbild eines anormal-Anderen Transnationalitit
und -territorialitdt, Ort- und Wurzellosigkeit, ‘leere’ Abstraktheit des Geistes, ‘wesenhafte’
Unzuverlissigkeit und Kiinstlichkeit. Paradigmatischer (Un-)Ort der Moderne, namentlich
‘judischen’ Kiinstlertums und ‘jiddischer’ Intellektualiti, ist der ‘Moloch Grofistadt.

Subtil, und gewissermaflen im Tausch gegen ihre Funktion als Deckmetapher fiir dasjiidische
Abjekt und Tabu, reflektieren sich in Dominika nun die positiven Umwertungen des von der
antisemitischen Rhetorik vereinnahmten Begriffs, wie sie in den 1920er Jahren zahlreiche
judische Kiinstler und Intellektuelle in Deutschland und Osterreich vollzogen, und wie sie Jahr-
zehnte spater wieder aktualisiert wurden: Dominikas Darstellung folgt also der mit Berufung
auf Scholem Alejchems ,Luftmenschen® geprigten, von ,,Aufbruch und Freiheitswerte[n]*
imprignierten symbolischen ,Deutungsfigur>
judischen Weltbiirgertums, in der leiblich-materielle Wurzellosigkeit und Freiheit des Intellekes
einander erginzen.® Damit bringt Bator diese Figur nicht nur gegen die antisemitisierenden
Diskurse tiber die judische Moderne’ in Stellung. Vor allem stellt sie mit dieser Konstruktion
eine traditionsreiche und mythisch tberformte judische Selbstzuschreibung jenem Mythos
gegeniiber, den sie mit dem ,,Aberglauben des Orts®’, dem alles ,,Mobile, Exzentrische oder
Hybride*® inkriminierenden Polonitits-Kult Jadzias bzw. der Walbrzycher persifliert. Letzteren
dekonstruierend wertet sie schlielich als das Andere schlechthin gedachte Jiidischkeit auf, als
alternatives Existenzmodell, dem das kritische, im besten Sinne unruhestiftende Element eines
Diaspora-Judentums schon seit jeher eingeschrieben sei.

Hier wire nun zum einen zu fragen, ob diese Gegeniiberstellung nicht teilweise einer
mythologischen Uberformung bzw. Essentialisierung von Identititen bzw. Zugehorigkeit
Vorschub leistet, die der Roman doch cher kritisch zu hinterfragen unternimmt. Zum

ebenso wie der ihr verwandten Allegorie des

> Ebd., hier und fiir das unmittelbar Folgende S. 50; 16; 22. Nicht eingegangen wird hier auf die Debat-
ten, in denen der ‘ostjiidische’ ,,Luftmensch® Gegenstand der Sorge jiidischer Wohlfahrtsorganisationen ebenso
wie Anlass zur Selbstbestimmung ,westjiidischer’ Intellektueller im Hinblick auf ihren zunechmend gefihrdeten
Sozialstatus und, im Kontext der ,Debatten um Produktivitit®, zu einer zentralen (negativen) Metapher in der
Rhetorik des Zionismus’ wird; vgl. Luftmensch, insbes. die Abschnitte ,Ostliche und westliche Wahrnehmun-
gen®, 33-39, ,Ambivalenz der Selbstwahrnehmung®; 109-115 und ,, Zionistische Politisierungen®, S. 103-109.

> Ebd., 43. Zum ,Luftmenschen® als ,Reflexions- und Wissensbegriff “, wie ihn der Publizist Leo Hirsch
in seiner Rezeption Alejchems prigte, vgl. Berg, S. 424F. ,Diaspora-Apologien® einiger der bekanntesten Schrift-
steller der Zeit — Alfred Wolfenstein, Anton Kuh, Joseph Roth, Egon Friedell, die teilweise mit der expressioni-
stischen Kunstprogrammatik iibereinstimmen, zitiert Berg im Abschnitt ,Verwortung des Schwebens®, 56-64,
und zicht von hier aus auch eine Linie zu Vilém Flussers Von der Freibeit des Migranten.

¢ Vgl. Vivian Liska, Wurzelgeflecht. Uber ein Motiv bei Paul Celan, in: dies., Fremde Gemeinschaft,
S.176-191, hier 181; fiir die im Folgenden erwihnte mythische Selbstzuschreibung 177-183.

7 Emmanuel Lévinas, Der Aberglaube des Orts (1961), Giinzel, Theorie des Raums, S. 57-62.

% Berg, Luftmenschen, S. 38.
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anderen wire in Bezug auf die Figur der Dominika, in der sich Polnisches mit einem Ideal-
-Judischen zu einer positiv markierten hybriden Konstruktion verbindet, zu bedenken,
ob dabei die Differenzen, die das jeweils mit ,polnisch® bzw. ,jidisch® bezeichnete Iden-
tische impliziert, nicht voreilig eingeebnet werden. Diese Widerspriichlichkeit kénnte als
eine Disposition gedeutet werden, die sich von der Erfahrung der posz mémoire-Generation
herschreibt: als Ausdruck eines Begehrens, die Versdumnisse und Verfehlungen der élteren
Generationen u.a. mittels der Idee jiidischen Weltbiirgertums gleichsam als Korrektiv zu
kompensieren. Doch ist auch eine andere Deutung denkbar, die diesem Begehren und dem
ihm inhirenten Anspruch auf eine ungescheute Diskussion der Pritexte nationalen Selbst-
verstindnisses nicht notwendigerweise widerspricht, aber ,transkulturelle” und transmig-
ratorische Tendenzen der dritten Generation im 21. Jahrhundert, auf die dieser Anspruch
transferiert wird, mit berticksichtigt: die Erfahrung von ,Fluiditdt, ,Dynamik®, von
»Grenziiberschreitungen zwischen Kulturen®>

Diese Deutung dringt sich bei dem als Fortsetzung von Piaskowa Géra gedachten
Roman mit dem aufschlussreichen Titel Chmurdalia (2010; dt. Wolkenfern, 2013) auf: Sich
zwischen Walbrzych, Miinchen, New York, London und Karpathos bewegend, bewusst aus
dem Kofferlebend, Afroamerikaner und Homosexuelle zu ihren engsten Vertrauten zihlend,
16st Dominika hier ihre Rolle als Weltbiirgerin jidischer Prigung scheinbar zunichst ganz
ein. Doch mit dem sichtlich stirkeren Augenmerk auf die Differenzkategorien ,ace, class,
gender®,deren letztere Dominika etwa durch ihre androgyne Erscheinung unterlauft, und mit
der Darstellung von Figuren, die sich in ,.kulturellen Zwischenraumen® bzw. innerhalb einer
»kulturellen Mehrfachzugehorigkeit® bewegen, scheint auch das Konzept einer subversiven
Hybriditit ins Zentrum zu riicken, wie Homi Bhabha es im Kontext seiner Uberlegungen
zum postkolonialen Subjekt entworfen hat. Dem entspricht, dass Bator in Chmurdalia ein
relevantes Detail aus Piaskowa Gora in signifikanter Weise weiterentwickelt: Wird im ersten
Roman die Begegnung zwischen Dominika und Ignacy zunichst durch einen Unfall, dann
durch den Mord an ihm vereitelt, so weicht Dominika nun einer Einladung ihrer Tante
Ruth (Ignacys Tochter) aus. Stattdessen leistet sie, unter anderem, in New York einer alten
Judin Gesellschaft, von der aus sich Fiden zu einem weiteren Holocaust-Narrativ spinnen,
das Dominika nur mehr mittelbar tangiert. Insgesamt wirket die zuvor an Dominika entwi-
ckelte jiidische Spur also cher diffus bzw. als ein Zugehoérigkeitsanteil unter anderen. Einer
modernen transkulturellen Nomadin dhnelnd, zugleich ein Subjekt reprisentierend, das sich
endgiiltig aus einer Kindheit und Jugend in einem postkolonialen Raum zu lésen beginnt,
erkundet sie schlieflich das griechische (Insel-)Fremde und nihert sich der zunechmend rei-
sefreudigen, fremden- und schwulenfreundlichen Jadzia an.

So bleibt als vorlaufiges Bild zunichst ein Eindruck, der gerade in seiner Ambivalenz
authentisch wirke: Das Jiidische als Anderes — und mit ihm die in den Motiven der Luft

%> Vgl. Dorothee Kimmich u. Schamma Schahadat, Einleitung in: dies. (Hg.), Kulturen in Bewegung. Bei-
trige zur Theorie und Praxis der Transkulturalitit, Bielefeld 2012, S. 7-21, hier 7; Wolfgang Welsch, Was ist
eigentlich Transkulturalitit?, in: Kimmich u. Schamma (Hgg.), Kulturen in Bewegung, S. 25-40.

& Vgl. Doris Bachmann-Medick, Hybriditit, in: dies., Cultural turns. Neuorientierungen in den Kultur-
wissenschaften, Reinbek bei Hamburg 20104, S. 197-203, hier 200.
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bzw. des Schwebens und Fliegens sinnbildlich gefasste Kunst, der Dominika sich in Form
der Fotografie und ihre Autorin in einem Schreiben fernab von Polen zuwendet® — bahnt
einerseits eine Fluchtlinie angesichts eines als kleingeistig-provinziell erfahrenen Polentums
in postkolonialen Zeiten, vielleicht mehr noch: Es bildet die Voraussetzung fiir das aus
der reflektierten Vergangenheitsschau extrahierte Elixier eines #hird space, eines kreativen
»Zwischen- und Uberlappungsraums®, in dem (Stichwort Meer) Differenzen sich ver-
flissigen und ineinander ibersetzen.* Vielleicht aufgrund dieser durchaus idealistischen
Konstruktion scheint bei Bator zugleich eine Fremdheit gegentiber dem Ort des Judischen
die Feder mit zu fithren, die, moglicherweise fiir eine ganze Generation, (noch) nicht
tiberbriickbar ist und daher in einer prinzipiell unabgeschlossenen Schreibbewegung auf-
gehoben bleibt. Letztlich aber — und dies spricht fiir die Uberzeugungskraft Dominikas als
Romangestalt — geht letztere weder im Konzept jidischen Weltbiirgertums, noch in jenem
der Hybriditit ganz auf. Namentlich in Piaskowa Géra ist ihr ‘seltsames’, oft in poetisch-
surrealen Bildern sich vermittelnde Streben nach Freiheit aus jenem Stoff; der das Surplus
von Literatur ausmacht.

¢ Bator schrieb Piaskowa Gora und Chmurdalia in Japan, wo sie voriibergehend lebte. Zur universellen

Parallelisierung von Fliegen und Kunst, ihren volkischen Deutungen und jiidischen Interpretationen s. Berg,
Luftmenschen, insbes. den Abschnitt ,,Vom Bewusstsein, Luftmensch zu sein®, S. 39-48.

¢ Bachmann-Medick, Dritter Raum, in: dies, op. cit., S. 203-206, hier 204f. Nach Homi Bhabha be-
zeichnet third space (auch: in-between) cine ,komplexe[] Grenzzonenperspektive®, die vor allem Kiinstler zu
wkreative[r] chrsetzungs- und Transformationsarbeit” und so zum Abbau der Gegensitze race, class, gender
befihigt; vgl. Eberhard Kreutzer, Bhabha, Homi K., in: Ninning, Lexikon Literatur- und Kulturtheorie, S. 61f.



