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Essay and essayism in Robert Musil’sand Kathrin Roggla’s works - a comparison. In this article I intend
to show an analogy between Musil’s and Réggla’s prose and stylistic fundamentals of postmodernism, of
which essayism is a characteristic feature. The Austrian artist, creator of the essayistic novel, states the crisis
of the modern way of thinking and of literary narration. Kathrin Roggla, a contemporary Austrian writer,
refers to the notion of “Moglichkeitssinn”. The term was coined by Robert Musil. It sees the human being
as a source of unlimited potential. In her essays, Roggla, like Musil in his masterpicces, describes problems
which are most important in our times. Her texts create a complex network of references including 20th
century writers, literary critics and philosophers. Deeply convinced that the traditional art of story-telling
had ended in failure made Musil search for new forms of narration. Réggla’s work shows the same char-
acteristics, heading towards a reform of the narrative style. Both authors question the idea of notions as
given, an action which is also a characteristic feature of essayism. In their work both artists discuss ideas and
terms which are important for people today, such as the terms state, nation, and identity. They emphasize
the need to replace the traditional way of thinking by a rational and economical school of thought which
permeates all areas of modern life. According to the artists, the criteria of morality and truth have been
replaced by the claims for efficiency. The traditional forms of the literary story have not fulfilled their role
in times of the degradation of moral values, of technology, automation and computerized information sys-
tems. That is why Roggla, similarly to Musil, attempts to create innovative forms of expression in her work.
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Die zu belegende These dieses Beitrags stellt Analogien zwischen Musils und Rogglas Prosa und den sti-
listischen Grundlagen der Postmoderne fest, fir die der Essayismus charakeeristisch ist. Der sterreichi-
sche Kiinstler, Begriinder des sog. essayistischen Romans, konstatiert eine Krise des modernen Denkens
und Erzihlens. An seinen Begriff des ,Moglichkeitssinns® schlief3t sich die Gegenwartsautorin Kathrin
Roggla an. Wie Robert Musil in seinem Werk thematisiert auch die ésterreichische Kinstlerin in ihren
Essays wichtige Probleme der Zeit. Die Texte bilden zudem ein dichtes Assoziationsnetz, da Roggla an die
Werke anderer Dichter, Literaturkritiker und Philosophen des 20. Jahrhunderts ankniipft. Robert Musil
setzt sich mit der Frage nach einer neuen Form des Erzihlens nach der gefiihlten Unzulinglichkeit der
traditionellen Erzahlkunst auseinander. Diese Suche ist auch fir Kathrin Rogglas Schaffen charakeeri-
stisch. Beide Autoren hinterfragen als gegeben hingenommene Wahrheiten, ein Ansatz, der dem Essayis-
mus eigen ist. Beide setzen sich mit ausgewéhlten Begriffen auseinander, die fiir den modernen Menschen
cine wesentliche Rolle spielen, z.B. Staat, Nation und Identitit. Sic akzentuieren zudem die Ersetzung
des traditionellen Denkens durch eine 6konomische Konzeption von Rationalitit, die alle Bereiche des
menschlichen Lebens umfasst. Kriterien der Wahrheit und der Moral seien durch eine Forderung der Ef-
fizienz ersetzt worden. Im Zeitalter des Wertezerfalls, der Technisierung, der Automatisierung und der
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digitalen Informationssysteme versagten die traditionellen Formen des literarischen Erzihlens. Daher er-
probt Réggla, wie Musil, in ihrem Werk den Gebrauch von innovativen Ausdrucksmitteln.

Schliisselwérter: Essay, Essayismus, das Schaffen von Robert Musil, Kathrin Rogglas Werk

Robert Musil und Kathrin Réggla betonen in ihren Werken den Zerfall der moralischen
Werte und den Ersatz des traditionellen Denkens durch ein 6konomisches Konzept von
Rationalitit, das alle Bereiche des menschlichen Lebens umfasst. Die Kriterien Wahrheit
und Moral seien durch die Forderung nach Effizienz ersetzt worden. Roggla gelang der
internationale Durchbruch aufgrund ihres Romans ,really ground zero®, ihrer Schilde-
rung des Lebens in New York nach dem 11. September 2001.! Musil wiederum nimmt als
Autor des essayistischen Romans ,Der Mann ohne Eigenschaften® einen festen Platz in der
Literaturgeschichte ein.? In ihren Werken reagieren beide Autoren auf die erschreckenden
Ereignisse ihrer Zeiten: Musil auf den Ersten Weltkrieg, Roggla auf den internationalen
Terrorismus. Um die Gefihrdung durch nahende Katastrophen zu erfassen, geniigen ihnen
die traditionellen Erzihlformen nicht. Die Verinderungen durch die Technisierung und
Automatisierung des Lebens verlangen nach innovativen Ausdrucksmitteln. Beide Autoren
hinterfragen als gegeben hingenommene Wahrheiten, ein Ansatz, der dem Essayismus eigen
ist. Es gilt zu untersuchen, ob diese gemeinsame Grundlage zu Ahnlichkeiten in den Werken
von Musil und Roggla fihrt.

Wolfgang Miiller-Funk stellt fest, dass heutzutage kaum noch jemand die exklusiven
Eigenschaften des Essays® als die einer Gattung betone, da ,,prinzipiell alles in einem kruden
Sinne essayistisch geworden ist:* Im 20. Jh. entstehen auch Mischformen, die zwischen Essay
und essayistischer Prosa zu situieren sind: ,,Obwohl iiber einige allgemeine Bestimmungs-
stiicke eines Essays — wie subjektive Stoffbehandlung, geschliffener Stil, Einbezichung wis-
senschaftlicher Begriffe und Fakten [...] oft Ubereinstimmung herrscht, scheint es nahezu

1

Kathrin Réggla, really ground zero, Frankfurt am Main 2001.

z Robert Musil, Der Mann ohne Eigenschaften, hrsg. von Adolf Fris¢, Hamburg 1970, S. 217. [Im Folgen-
den zitiert als MoE].

> Den Begriff des Essays hat bereits H. Grimm in Deutschland etabliert; eine vertiefende theoretische
Auseinandersetzung mit dem Essay beginnt jedoch mit Lukdcs’ ,Uber Wesen und Form des Essays“ (vgl. Simon
Jander, Die Poetisierung des Essays, Heidelberg 2008, S. 16). Christian Schirf meint, dass sich Bemiihungen,
den Essay als ,vierte Gattung” darzustellen, als unfruchtbar erwiesen hitten (vgl. Christian Schirf, Geschichte
des Essays. Von Montaigne bis Adorno, Géttingen 1999, S. 14, im Folgenden zitiert als Schirf 1999). Diese
Auffassung wird auch von Braungart und Jacobs vertreten (vgl. W. Braungart/S. Jacobs, Naturwissenschaftli-
che Essayistik im Kontext des naturwissenschaftlichen und naturphilosophischen Diskurses um 1900: Wil-
helm Busche, in: Essayismus um 1900, hrsg. von W. Braungart und K. Kaufmann, Heidelberg 2006, S. 49).
Hamburger betont: ,Der Essay ist keine Form, sondern vor allem ein Stil“ (M. Hamburger, Essay iiber den
Essay, in: Akzente 12 (1965), S. 291). Bachmann stellt fest, dass es den Essay als abstractum nicht gebe, son-
dern nur einzelne Essays (vgl. Dieter Bachmann, Essay und Essayismus, Stuttgart 1969, S. 17). [Im Folgenden
zitiert als Bachmann 1969].

*  Wolfgang Miiller-Funk, Erfahrung und Experiment: Studien zu Theorie und Geschichte des Essayis-
mus, Berlin 1995, S. 278; vgl. auch G. Haas, Studien zur Form des Essays und zu seinen Vorformen im Roman,

Tubingen 1966, S. 4.
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unmaglich, einen konkret vorliegenden Text [...] eindeutig als Essay auszuweisen: In der
ersten Hilfte des 20. Jhs. sei zudem eine Tendenz festzustellen, die man als ,,Asthetisierung
des Essays“ bezeichnet: Er werde zu einer stilistisch verfeinerten, individualisierten Textform,
die sich sowohl vom ,gelehrten Bildungsessay“ als auch vom ,,massenmedialen Produke der
Presse” unterscheide.® Jander macht auf die Anniherung des Essays an ,,andere literarische
Textformen® aufmerksam.” Auch Zima weist darauf hin, dass der Essay im 20. Jh. in der
Gestalt eines Briefes, eines Dialogs oder einer Kurzgeschichte auftreten und sich dem Prosa-
gedicht, dem Aphorismus und dem systematischen Traktat annihern kénne.® Uberwiegend
handelt es sich bei Essays von Musil und Réggla um Formen des Monologs. In Romanen
und Bithnenwerken beider Autoren kann man jedoch einzelne Merkmale nachweisen, die
tir den Essayismus charakteristisch sind.

Zima macht die Leser auf den etymologischen Ursprung des Wortes ,,Essay aufmerk-
sam: Die Bedeutung des franzosischen Wortes ,essai“ schliefe die Moglichkeit ein, meh-
rere selbststindige Texte zu einem Werk zu biindeln.” Dieses Merkmal ist fir Rogglas
und Musils Prosa von wesentlicher Bedeutung. Laut Zima ist der Essay eine Textform,
die Musils ,,Méglichkeitssinn® in der Literatur verkorpere: Er enthalte ,als ,Moglich-
keitssinn’ und konstruktivisches Bewusstsein eine Kritik am systematischen Denken, das
[...] dazu neigt, die Wirklichkeit mit dem begrifflichen System zu identifizieren und sie
fiir rational zu halten:*°

Manche Literaturwissenschaftler schen in der ,,Poctisierung® des Essays ein signifikan-
tes strukturelles Phinomen der Literatur der Moderne.!! Zu unterstreichen seien zudem
sein experimenteller Charakter, seine ,,Systemferne, das kritische Potenzial und die offene
Form:"? Ein wichtiges Merkmal der fiktionalen Essayformen sei zudem die ,,Personalisie-
rung® der Reflexion: Sie duflere sich dadurch, dass Reflexionen der literarischen Figuren
in fiktiven Situationen gedacht, gedufSert oder geschrieben werden."® Signifikante Merkmale
der Poetisierung lassen sich im Schaffen von Musil und Réggla nachweisen.

In den 1990er Jahren vollzieht sich in der deutschen Literaturwissenschaft ein Rich-
tungswechsel. Statt den Essay-Begriff weiter zu diskutieren, konzentriert sich die Forschung

> A. Obermayer, Robert Musil als Journalist und Essayist, in: Jahrbuch fiir Internationale Germanistik,
Jg. VIIL, Heft 1, Bern/Frankfurt am Main 1976, S. 34—46, hier S. 38. [Im Folgenden zitiert als Obermayer 1976].
¢ Jander 2008, ebd.; vgl. Schirf 1999, S. 9.
Jander 2008, S. 18.
Peter V. Zima, Essay/Essayismus. Zum theoretischen Potenzial des Essays: Von Montaigne bis zur Post-
moderne, Wiirzburg 2012, S. ix. [Im Folgenden zitiert als Zima 2012].
? Vgl.ebd, S.5.

10 7ima 2012, S. x.

" Vgl. Jander 2008, S. 9 und S. 12; H. Schlaffer/H. Schlaffer: Der kulturkonservative Essay im 20. Jahr-
hundert, in: dies., Studien zum isthetischen Historismus, Frankfurt am Main 1975, S. 140-173.

12 Jander 2008, S. 19.

Als ,,Systemferne® ist laut Haas die Tatsache zu verstehen, dass der Essay ,an die Moglichkeit einer vollstin-
digen und fertigen Erkenntnis nicht glaubt und deshalb sich jederzeit anderen und weiterfithrenden Gedanken
offenhilt” (G. Haas, Essay, Stuttgart 1969, S. 54). [Im Folgenden zitiert als Haas 1969].

3 Jander 2008, S. 10.

8
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auf den Essayismus. Dieser Begriff geht auf Musils Essayismus-Konzeption zuriick. Laut
Lesniak wird der Essay im 20. Jh. zu einer ,,moglichen, doch nicht notwendigen Varian-
te“ des Essayismus.”® Haas stellt fest: ,Essayismus meint ein durchwaltendes, andere For-
men durchdringendes Gestaltungsprinzip:’¢ Zima spricht vom essayistischen Diskurs, der
»weit tiber den eigentlichen Essay als Textsorte hinausgeht und sowohl in der Philosophie
als auch in der Literatur (in Roman, Novelle und Drama) anzutreffen ist:''” Zudem sei
unter dem ,,Essayismus“-Begriff ,,eine skeptisch-kritische, selbstreflexive und konstruktivis-
tische Einstellung des Aussagesubjekts zu seiner Rede® gemeint.'® Im Folgenden benutze ich
den Essayismus-Begriff in Anlehnungan die von Zima formulierte Definition des Terminus,
die in Bezug auf verschiedene literarische Gattungen angewendet wird.

Essayismus und die essayistische Form des Romans ,Der Mann ohne Eigenschaften®
standen von Anfang an im Fokus der Forschung." Die Eigenart des Werks von Musil beste-
he darin, dass hier im laufenden Text essayistische Passagen eingewoben wiirden: Zwar gebe
es hier eigenstindige, in sich geschlossene essayistische Kapitel, sie blieben jedoch Ausnah-
men.? Diese innovative Erzihlform soll eine Krise des modernen Denkens und Erzihlens
wiedergeben, die auch Réggla konstatiert. Marie-Louise Roth betont die Systemkritik
und die Bedeutung des Experiments bei Musil, wobei sie auf den franzésischen Ursprung
des Terminus ,Essayismus® verweist: ,Essayismus bedeutet ,expérience’ [...], Testen von
Moglichkeiten:*" Obermayer ist der Meinung, dass alle Prosawerke von Musil essayistische
Zuge aufweisen wiirden.”> Zima stellt treffend fest: ,Erst in der Spitmoderne bewirke die
zunechmende Ambivalenz der Werte, Aussagen und Handlungen den Zerfall der kausalen
Abldufe und die allmihliche Atrophie der Gattungsgrenzen:*® Musil antizipiert in seinem
Werk zudem den Typus des modernen Menschen, dessen personale Festlegung immer
schwieriger wird. Die Lebenshaltung der Titelfigur wird als ,Utopie des Essayismus® pro-
grammatisch entfaltet:

14

Nach Schirf bilde der Essayismus ,das Experimentierfeld des Menschen ohne normatives Weltbild“
(Schirf 1999, S. 10). Laut Miiller-Funk ist der Essayismus imstande, sich iiber rationale Bestimmungen der Wis-
senschaft zu erheben und die szientistische GewifSheit zu verneinen (Miiller-Funk 1999, S. 271).

> Stawomir Lesniak, Die Entwicklung des Essays: literarische Transformationen der mathematischen
Funktionalitit bei Rudolf Kassner, Walter Benjamin, Robert Musil und Vilém Flusser, Wiirzburg 2013, S. 9.

16 Haas 1969, S. 35.

7 Zima2012,S.3.

8 Ebd., S.3-4.

¥ Vgl. u.a. Wilfried Berghahn, Robert Musil in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Reinbek bei Ham-
burg 1963; R. von Heydebrand, Robert Musil, Darmstadt 1982; S. Jander, Die Asthetik des essayistischen Romans.
Zum Verhiltnis von Reflexion und Narration in Musils ,Der Mann ohne Eigenschaften” und Brochs ,Huguenau
oder die Sachlichkeit®, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 4 (2004), S. 527-548; P. Joung, Passion der Indiffe-
renz. Essayismus und essayistisches Verfahren in Robert Musils ,Der Mann ohne Eigenschaften®, Miinster 1997;
G. Martens, Ein Text ohne Ende fiir den Denkenden. Zum Verhiltnis von Literatur und Philosophie in Robert
Musils ,Der Mann ohne Eigenschaften®, Miinster 1966; W. Moser, Zwischen Wissenschaft und Literatur. Zu Robert
Musils Essayismus, in: Verabschiedung der (Post-)Moderne, hrsg. von J. Le Rider, Tiibingen 1987, S. 167-196.

2 Vgl. Jander 2004, S. 531.

' M.-L. Roth, Gedanken und Dichtung. Essays zu Robert Musil, Saarbriicken 1987, S. 98.

2 Vgl. Obermayer 1976, S. 37.

2 Zima2012,S. 10.
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»Es gab etwas in Ulrichs Wesen, das in einer zerstreuten, lihmenden, entwaffnenden Weise gegen das
logische Ordnen, gegen den eindeutigen Willen, gegen die bestimmt gerichteten Antriebe des Ehrgei-
zes wirkte, und auch das hing mit dem seinerzeit von ihm gewihlten Namen Essayismus zusammen,

wenn es auch gerade die Bestandteile enthielt, die er mit der Zeit und mit unbewufiter Sorgfalt aus

diesem Begriff ausgeschaltet hatte!?*

Auch Ulrichs spezifische Lebenshaltung, d.h. ,die inhaltliche Ebene des Essayismus® im , Mann
ohne Eigenschaften®, wurde in der Literaturforschung bereits weitgehend kommentiert.> Der
essayistische Mensch bzw. der Essayist glaube, so Musil, an unbegrenzte Méglichkeiten. Diese
Eigenschaft besitzen Rogglas Romanfiguren kaum: Die meisten verfallen in Resignation oder
Angstzustinde. In ihren Essays greift die Autorin oft die Frage der personlichen Entwicklung
auf, die sich in der modernen Welt als problematisch erweise: ,wir kénnen [...] nicht einfach
aufbrechen und irgendwohin gehen, entweder, weil wir zu klein sind oder selbst kinder zu hiiten
haben, cinen arbeitsplatz nicht verlassen diirfen oder krank oder alt sind [...]:** Rogglas Texte
kann man zwar nicht eindeutig als essayistische Romane einordnen, dennoch sind sie ein Beweis
dafiir, dass die Autorin die von Musil und Broch eingeleitete Entwicklung fortsetzt. Die Antwort
der Kiinstlerin auf die Krise des Romans im 20. Jahrhundert ist die Suche nach einem eigenen
Stil. Sie montiert Originalaufnahmen, verwendet das sog. konjunktivische Interview,”” erprobt
verschiedene Sprachspiele, wodurch sie sich den Namen ,,Sprachverschieberin® erworben hat.”®

Musil schitzte die Méglichkeiten, die der Essay als eine heuristische Textart bietet:
Er leiste ,,das Strengste des Erreichbaren auf einem Gebiet, wo man eben nicht genau
arbeiten kann!* Die Einstellung des Autors zu seinen eigenen Essays war jedoch cher
kritisch. Aufgrund der schwierigen finanziellen Lage sah sich der Dichter von 1911 bis
1933 gezwungen, als Journalist mit dieser Textform umzugehen.®® Er verfasste ,Essays
oder zumindest essayistische Prosa, Buch- und Theaterkritiken, Glossen, Betrachtungen
und Portrits:?! Zudem leistete er seinen Kriegsdienst teilweise als Herausgeber von Solda-
tenzeitungen ab.”> Auf8er den Texten, die in Musils ,Nachlafl zu Lebzeiten 1936 erschie-
nen, wurde seine essayartige Prosa oft anonym in diversen Zeitschriften veréffentlicht.®

2 MoE, S. 253.

% Simon Jander, Die Asthetik des essayistischen Romans. Zum Verhiltnis von Reflexion und Narration
in Musils ,Der Mann ohne Eigenschaften” und Brochs ,Huguenau oder die Sachlichkeit®, in: Zeitschrift fur
deutsche Philologie 4 (2004), S. 527-548, hier S. 530.

26 K. Roggla, das stottern des realismus: fiktion und fingjiertes, ironie und kritik, Paderborn 2011, S. 3-4.
[Im Folgenden zitiert als Roggla 2011].

7 Vgl. K. Krauthausen, Gespriche mit Untoten. Das konjunktivische Interview in Kathrin Rogglas Ro-
man ,wir schlafen nicht®, in: ,Kultur & Gespenster*, 2 (2006), S. 119-125.

*  EvaBehrendt, Die Sprachverschieberin. Unterwegs im Consultant-Milieu: Die Autorin Kathrin Réggla
und ihr neues Stiick ,wir schlafen nicht”, in: ,,Theater heute”, 3 (2004), S. 56-58.

2 Robert Musil, Uber den Essay, in: ders., Prosa und Stiicke. Kleine Prosa, Aphorismen, Autobiographi-
sches, Essays und Reden, Kritik, Reinbek bei Hamburg 1978, S. 1334-1337, hier S. 1334.

% Vgl. Obermayer 1976, S. 34.

31 Vgl ebd.

2 Vgl ebd.

3 Vgl.ebd, S. 36.
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Obermayer hebt hervor, dass Musil ein spezifisches Verstindnis des Essay-Begriffs besitze.
Er benutze den Terminus ,,nicht im Sinne einer literarischen Gattung, sondern einer psy-
chologischen Kategorie:** So geschen sei das Ergebnis einer Erzihlhaltung, die der mensch-
lichen Grundhaltung des Essayismus entspricht, nicht notwendigerweise ein Essay.* In zwei
von Musils Texten (,,Die Frau von gestern und morgen® und ,,Der Dichter und diese Zeit®)
erkennt Obermayer als Interpret den Glauben an einen Méglichkeitsmenschen. In beiden
Fillen werde deutlich, dass der abzuhandelnde Gegenstand in den Bereich der Hypothese
gertickt wird, wobei ,es dann nicht so sehr darauf ankommt, ob die ,neue Frau’ tatsichlich
existiert oder nicht, ob man weif3, was ein Dichter ist oder nicht, sondern es wird vielmehr
mit der Méglichkeit solcher Existenzen jongliert:®” Auch Réggla geht es nicht um Aussagen
mit Allgemeingiiltigkeit, sondern darum, die Leser durch zielgerichtete Fragestellungen zur
Reflexion zu bewegen.

Essayistisch zu schreiben heif3t, das herkommliche Verstindnis von bereits eingebiirger-
ten Begriffen zu hinterfragen und die Leser zum kritischen Nachdenken dariiber zu bewe-
gen. In ,,Die Nation als Ideal und als Wirklichkeit greift Musil die grundlegende Frage auf,
was eine Nation sei.*® Er konzediert, dem Leser nur ,Teilantworten® geben zu konnen.” Oft
bedient er sich dabei rhetorischer Fragen: ,Will man nur glauben, daf} es nichts gewesen sei,
wenn Millionen Menschen, die zuvor nur fiir den Eigennutz und in tibertiinchter Angst vor
dem Tode gelebt hatten, plotzlich mit Jubel dem Tod fiir die Nation entgegenliefen?“* Der
Autor wirft die Frage auf, ob Staat und Nation vielleicht doch nur ideologische Konstrukte
seien.” Solche Probleme bewegen auch Réggla am Ende des 20. Jhs. Die von Musil gesche-
ne Ambivalenz des Menschen (,,Gutes und Béses schlagen bei ihm gleich weit aus, wie der
Zeiger einer empfindlichen Waage®) entspricht der Vorstellung des Autors vom ,Moglich-
keitssinn®; dem freien Willen des Menschen stiinden alle Moglichkeiten offen, daher bittet
Ulrich Diotima: ,,[...] Versuchen wir einander zu lieben, als ob Sie und ich die Figuren eines
Dichters wiren, die sich auf den Seiten eines Buches begegnen’*

Ch. Schirf ist der Meinung, dass im modernen Essay die Subjektivitit die wesentliche
Rolle spielt.® Diese Eigenschaft ist auch fiir Musil und Réggla von Bedeutung. Der oster-
reichische Autor stellt fest: ,,Es ist Norm, daf$ im Roman der Dichter nicht selbst das Wort
ergreift [...]. Die Grenze fiir das Erlebte bildet hier die Scheidung gegen [den] Essay [...].“*
Zima legt in seiner Arbeit dar, dass ,,Begriffe wie Nichtidentitit, Erfahrung, Selbstreflexion,

3 Ebd., S. 40.

3 Vgl. ebd.

3 Vgl. ebd.

3 Ebd.,, S. 42.

3 Robert Musil, Die Nation als Ideal und Wirklichkeit, in: ders., Gesammelte Werke, hrsg. von A. Fris¢,
Bd. II, Reinbek bei Hamburg 2000, S. 1059-1075.

»  Ebd., S. 1059.

4 Ebd.

# Vgl. Annette Daigger, Musils politische Haltung in seinen frithen Essays, in: Gudrun Brokoph-Mauch,
Robert Musil: Essayismus und Ironie, Tibingen 1992, S.75-90.

2 MokE, S.573.

® Vgl. Schirf 1999, S. 9.

#  Robert Musil, Tagebiicher, Aphorismen, Essays und Reden, hrsg. von A. Fris¢, Hamburg 1955, S. 86.
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Ambivalenz, Selbstironie, Kontingenz, Konstruktivismus und Dialog aufs Engste mit der
[...] von Krisen erschiitterten individuellen Subjektivitit zusammenhingen, die in der
Gestalt des kritischen Intellektuellen der Spitmoderne am prignantesten zum Ausdruck
kommt> Auch Jander begreift die Subjektivitit als wesentliches Merkmal des modernen
Essays: ,Im letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts entsteht vor allem in Wien eine Essayis-
tik, die sich [...] deutlich von derjenigen der ilteren Essayisten-Generation [...] unterschei-
det. Kennzeichnend ist dabei in erster Linie eine extreme Subjektivierung von Perspektive
und Stil, die einen personlich-empfindsamen, feuilletonistischen und teilweise narrativen
Essay hervorbringt, der sich vor allem mit dsthetischen Themen und Eindriicken befasst:*

In Rogglas Werk spielt die subjektive Komponente ebenfalls die ausschlaggebende
Rolle, wie ihre sehr engagierten Monolog-Essays zeigen. Die Autorin kommt jedoch zu dem
Schluss, dass nach dem Entstehen einer ,Kontrollgesellschaft“ sich das Verstindnis von
Subjektivitit einem Wandel unterzogen habe: Im verinderten ,gesellschaftsrahmen® sei
»ein verindertes verhiltnis zur eigenen person feststellbar®; die Subjektivitit werde anders
erlebt und mit Begriffen wie ,Flexibilitat®, ,Selbstverantwortung®, ,Freiwilligkeit” und
»Lernbereitschaft” in Zusammenhang gebracht.”” Rogglas Interesse gilt auch der Ausein-
andersetzung mit dem Terminus ,Gouvernementalitit® bei Michel Foucault,” der Frage,
in welchem Maf3e die heutigen Menschen ,einem ineinander von regierungstechniken und
selbstregierungstechniken unterworfen sind*’ Diese Aussagen berithren Musils Diagnose
der modernen Gesellschaft, in der dem Einzelnen viele Rollen aufgezwungen werden, und
seine Kritik an der Entpersonlichung der menschlichen Beziechungen: ,Es ist eine Welt
von Eigenschaften ohne Mann entstanden, von Erlebnissen ohne den, der sie erlebt [...]5°

Fir die Prosa von Musil und Roggla ist zudem die Dezentrierung der Personlichkeit
ihrer Figuren charakeeristisch, die aus der pessimistischen Diagnose der modernen Kultur
und Gesellschaft resultiert. Roggla diagnostiziert wie Musil die Auflosung des anthropozen-
trischen Verhaltens, indem sie u.a. den TV-Voyeurismus ihrer Zeitgenossen blofstellt: Die
Hyperrealitit ersetze Erfahrungen im richtigen Leben, wodurch die Individualitit beein-
trichtigt werde: ,,und sie? was machtssie? [...] total iberbewertet sitzt sie ihm gegeniiber und
macht sich jetzt méglichst klein, doch ihm kommt sie nicht so leicht aus: kulturfernsehen,
aber 6ffentlich-rechtliches, das zieht sie sich rein:®!

Lesniak geht der Frage nach, ,wie Musil in seinen Essays und seinem dichterischen
Hauptwerk ,Der Mann ohne Eigenschaften’ die Zahl als ,reine Funktion® des quantitativen
Denkens [...] handhabt und assimiliert:>* Fiir den Essay zu Beginn des 20. Jahrhunderts sei

% Zima2012,8S. 4.

4 Jander 2008, S. 101.

4 Vgl. Kathrin Réggla, von topiiberzeugern und selbstungliubigen, in: kolik 29, Mirz 2005, S. 67-72,
hier S. 70. [Im Folgenden zitiert als Réggla 2005b].

# Vgl u.a. M. Foucault, Sicherheit, Territorium, Bevélkerung. Geschichte der Gouvernementalitit, Frank-
furt am Main 2004.

¥ Vgl. Réggla 2005b, S. 70.

50 MoE, Band I, S. 168.

5t Kathrin Roggla, selbstliufer (wettrennen), in: dies., Irres Wetter, Salzburg 2000, S. 96-121, hier S. 97.

52 Lesniak 2013, S. 80.
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eine Tendenz charakeeristisch, die der Autor als ,eine Steigerung des Bewusstseins fur die
Assimilationsmoglichkeiten mathematisch-naturwissenschaftlicher Erkenntnisse bezeich-
net.”® Die ,,Utopie des Essayismus® sei ,cines der Symptome” dieser Erscheinung.>* Auch
AM. Kochs weist auf das ,Gesetz der groflen Zahlen® hin, von dem Musil in seinen ,, Tage-
biichern® spricht: ,Er tibertrigt es in seinem Roman auf den [...] Funktionsmechanismus
gesellschaftlicher Strukturen und allgemeingiiltiger Sinngebung in der ,Parallelaktion™*
Musil entlarve das ,,Gesetz der groflen Zahlen® als menschenverachtend, an ,,dessen Voraus-
setzungen er als bemerkenswert erachtet, ,daff man nicht mehr das einzelne Ereignis unter-
sucht, sondern eine Gesamtheit’:>¢

Wie Robert Musil zeigt Kathrin Roggla den negativen Einfluss der wirtschaftlichen
Mechanismen auf das Leben des Einzelnen. Sie meidet moralisierende Bemerkungen. Wie
Musil prisentiert sie bestimmte Erscheinungen, die sie von verschiedenen Seiten beleuchtet.
In Anlehnung an K.R. Korte spricht sie ironisch von der ,sogenannte[n] Zahlenakrobatik:>”
Das markanteste Beispiel dafiir, wie ,die groflen Zahlen® das Leben des Einzelnen determi-
nieren, bildet das Theaterstiick ,,drauflen tobt die dunkelziffer: Die Auswirkungen der freien
Markewirtschaft konnen plotzlich, so die Autorin, Familien in den finanziellen Ruin treiben.’®

In ihrem Werk stellt Roggla wie Musil die Frage, ob die Herrschaftsordnung ,,Staat*
vielleicht doch nur ein ideologisches Konstruke sei. Diesen Aspeke greift sie in ihren Essays
auf, w.a. in ,Gespensterarbeit, Krisenmanagement und Weltmarktfiktion:>® Selbst der
Staat konne den sog. Durchschnittsbiirgern keine Sicherheit bieten: ,Was passiert, wenn
Griechenland, Spanien, Portugal, England, Irland pleitegehen, was passiert dann mit dem
Euro?“® Am Beispiel eines Managers, der kurz vor dem Einsturz des World Trade Center
seinen Arbeitsplatz nicht verlassen will, veranschaulicht die Autorin, wieweit der Glaube
an 6konomische Gesetze die Personlichkeit steuern kann.*!

Nach Jander konnen essayistische Einschiibe in einem Roman ,das Erzahlgeschehen [...]
perspektivieren, d.h. dem Potenzial des Essays entsprechend [...] interpretieren, [...], iber
es [...] reflektieren®, wie dies im ,,Mann ohne Eigenschaften® und einigen Texten von Rog-
gla geschicht.®” Laut Streitler betrachtet Musil Literatur als ,,Symptom®, d.h. er diskutiert
Erscheinungen von allgemeiner Bedeutung von cinem ,Einzelfall (GW II, 1058) ausge-
hend.®® Glander konstatiert: ,,Passagen, in denen eine scheinbar autonome Figur den Leser
an ihren Reflexionen teilhaben lisst, wechseln immer wieder mit solchen [...], in denen der

53 Leéniak 2013, S. 83.
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> Angela Maria Kochs, Chaos und Individuum. Robert Musils philosophischer Roman als Vision der
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vermeintliche Erzahler hinter den Wahrnehmungen anderer Figuren verschwunden oder
[...] aufgeldst scheint® Laut Glander werden im ,Mann ohne Eigenschaften vor allem sol-
che Begriffe reflektiert, die den o6ffentlichen Diskurs in Kakanien bewegen.® Jander weist
zudem darauf hin, dass der Wechsel von der Erzihlebene in die Ebene selbststindiger Refle-
xion im ,Mann ohne Eigenschaften® hiufig durch den Wechsel ins Prisens gekennzeichnet
sei.® Die ,Ebene des Essays” sei im Roman mit der Erzihlebene verbunden, hauptsichlich
durch Ulrich als ,Medium einer essayistischen Denkhaltung®; aber auch Clarisses Gedanken
entwickelten sich frei.” Schliefllich nihert sie sich dem ,Wahnsinn, weil sie den Anspruch
erhebt, gleichzeitig die Totalitdt der Welt und ihrer Méglichkeiten zu entdecken:® Der
essayistisch-reflexive Teil ermoglicht auch eine umso tiefere Kritik an der sog. Parallelaktion.

In Rogglas Prosa treten auch verschiedene Reflexionsebenen auf, wenngelich essayisti-
sche Einschiibe viel seltener verwendet werden als im ,,Mann ohne Eigenschaften®. So greift
die Autorin in ,really ground zero® Begriffe wie ,Freiheit®, ,Hal“ und ,,open society auf.®
Wie Musil schildert Roggla in ihrem Werk einen Zerfall moralischer Werte: Die Katas-
trophe des 11. September 2001 sei fir eine erschreckend grofie Zahl von Intellektuellen
nur eines von vielen bewegenden Gesprichsthemen geworden.” Die Zerstorung des WTC
assoziiert sie daher mit einem ,Entwertungsfeuer [...], [a]ngefacht nicht von Terroristen,
sondern von dem ganz normalen Wirtschaftsalltag unserer Zeit!”! Die Schilderung des
Handlungsablaufs bildet in Régglas Prosa manchmal nur eine Kulisse fir allgemeinere
Reflexionen, wie die folgende Textstelle nachweist: ,,unterbrechungen hat es klarerweise
immer gegeben in meiner erinnerung, jetzt aber ist mein vorstellungsvermaogen vollig am
ende, nur ein verschwommenes bild von roten haaren ist noch hingengeblieben, und weifl
gott, in dieser stadt gibt es nicht wenig moglichkeiten:”* Statt Geschehnisse zu kommentie-
ren oder die Ich-Erzahlerin tiber sie reflektieren zu lassen, stellt Roggla jedoch oft kommen-
tarlose Bilder zusammen, deren Interpretation sie dem Leser tiberldsst. Dies ist z.B. in ,,really
ground zero® der Fall, wo besonders markante Beispiele aus der Realitit nach der Zerstérung
des WTC prisentiert werden, den Filmeinstellungen einer Kamera gleich.” Die mit dem
Text korrespondierenden Originalfotos erwecken den Eindruck, es handle sich bei ,,really
ground zero“ um einen Dokumentarroman, der er jedoch nicht ist. In ,das stottern des
realismus. fiktion und fingjertes, ironie und kritik“ spricht sich Roggla gegen einen ,falsch
verstandenen dokumentarismus® aus.”* In ,Verworterung der Welt betont sie, ,dass sich

¢ Kordula Glander, ,,Leben, wie man liest”. Strukeuren der Erfahrung erzihlter Wirklichkeit in Robert
Musils Roman ,Der Mann ohne Eigenschaften®, St. Ingbert 2005, S. 182.

©  Vgl.ebd., S.188.

6 Vgl. Jander 2004, S. 533.

¢ Ebd., S.534.

¢ Ebd.

®  Vgl. Kathrin Roggla, really ground zero, Frankfurt am Main 2001, S. 99.

7 Vgl.ebd,, S.72.
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7 Ebd.; vgl. E. Wojno-Owczarska, Bezichungen zwischen Literatur und Film am Beispiel des Schaffens
von Kathrin Réggla, in: Zeitschrift des Verbandes Polnischer Germanisten, I1/4 (2013), S. 349-368.
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Autobiografismus und Dokumenarismus nicht ausschlieflen miissen:”> Die Kiinstlerin kriti-
siert Romane, in denen der Autor seine Figur ,iiber reale schauplitze jagt und [...] nachrich-
ten der wirklichen welt referieren lasst, damit man weif}, dass er heute und jetzt angesiedelt
ist:7¢ Rogglas Interesse gilt zudem dem Spiel mit der Erzihlform, u.a. der Frage, ,wie und
wann und in welchen kontexten rahmenbriiche und selbstreferentialititen geschehen
[...]. also wenn beispielsweise in ,bryant park® von ulrich peltzer der erzahler plotzlich aus
seiner new-york-erzahlung heraustritt und eine briefpartnerin, die e-mails mitten aus dem
elften september heraus schreibe, zitiert:””

Musils Essayismus will als Ausdruck einer Zeit gesehen werden, in der sich die einheit-
lichen Lebenszusammenhinge in ,multiple Realititen® losen, in eine ,uniiberbriickbare
Vielfiltigkeit von Zweifeln und Moglichkeiten”® Durch das ,Zuvielwerden der Men-
schen, der Dinge, der Auffassungen, der Bediirfnisse, der Willen”” fithlt sich der Mensch
zunchmend tberfordert. Dieses Problem fokussiert auch Roggla in ihrem Werk. Nach
Musil zerfalle die Identitit des Einzelnen in Rollen, die man im privaten wie auch im beruf-
lichen Leben zu erfiillen hat. Solche Rollenzuweisungen sicht auch Roggla. Ein Beispiel
dafiir ist ,wir schlafen nicht!® Der Konkurrenzkampf erzwingt die Uberidentifizierung
mit dem Job. Die tiberarbeiteten Manager beschrinken sich auf Affiren im Arbeitsmi-
lieu und greifen zu Suchtmitteln. Eine eigene Meinung wird der Firmenphilosophie
untergeordnet. Nur am Ende des Romans lasst Roggla eine der weiblichen Figuren tiber
die Schnelllebigkeit der modernen Welt reflektieren. Die Ich-Findung des Individuums
wird unméglich, da die schnelllebige Welt kaum Zeit fir eine personliche Entwicklung
lasst; eine entsprechende Kritik an der Gesellschaft findet sich auch in Musils Diagnose
seines Zeitalters.

Bestimmte zeitgebundene chrzeugungcn werden im ,Mann ohne Eigenschaften®
durch literarische Figuren zum Ausdruck gebracht. Das kommt in Rogglas Prosatexten
selten vor. In ihren Werken scheinen Reflexionen der meist weiblichen Ich-Erzihler mit
Uberzeugungen der Autorin iibereinzustimmen. Wie Musil bringt auch Réggla in ihrem
Werk die beunruhigte Stimmung einer Jahrhundertwende zum Ausdruck. Rogglas Essays
sind bisher nie vollstindig erfasst worden. Ihre Erziahlungen und essayartige Prosa wurden
u.a. in unterschiedlichen Sammelbanden veréffentlicht.® Eine Auswahl ging in den Band

8

»besser wire: keine“® ein, darunter auch einige Texte, die schon zuvor publiziert wurden;
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7 Ebd.,, S. 1552.
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z.B. wurden die Essays ,geisterstadte, geisterfilme und ,die riickkehr der korperfresser als
Doppelessay ,disaster awareness fair“ 2006 im Verlag Droschl in Wien veroffentlicht.

Rogglas Essays erschienen auch in osterreichischen und deutschen Zeitschriften,
w.a. in ,Bella triste®, ,erostepost”, ,Hundspost®, ,,Impressum®, ,kolik®, ,Literaturen®, ,Salz",
»Theater heute®, ,A Terv/Die Planung®, ,Wespennest®, in den ,manuskripten®, im ,Stan-
dard“ und in der ,,Neuen Rundschau®.

Zu den Erscheinungsformen des Essayismus zahlt Jander eine ,,als schlagartig in Erschei-
nung tretende Korrespondenz von begrifflicher Erkenntnis und poetischer Welt, die tiber
die etablierten Muster des Begrifflichen hinaus eine spontane, subjektive Antizipation und
Assoziation hervorruft:® Solche Muster der Spontaneitit finden sich bei Roggla seltener,
jedoch gibt es auch in ihren Werken Fragmente, wo die durch ,begriffliche Erkenntnis*
determinierten Passagen sich ins Poetische wenden, z.B. in ,really ground zero“. Hin und
wieder unterbrechen ansprechende Passagen die Beschreibung der erschreckenden Reali-
tit in den ersten Tagen nach dem 11. September 2001, z.B. die Beschreibung der Natur
in einem New Yorker Park %

Zu den Charakeeristika essayistischer Prosa gehore dartiber hinaus, so Bachmann, die
»Diffusion®, die darauf beruhe, dass der Text einen Gedanken weder im Sinn einer linea-
ren Entwicklung des Themas weiterfihrt, noch auf das Hauptthema zuriickleitet.> Den
Essay ,,Das hilflose Europa oder die Reise vom Hundertsten ins Tausendste interpretiert
Zima als ein Musterbeispiel der ,additiven Methode®: Musil gehe hier von Satz zu Satz
auf neue Ideen zu, um diesen dann auch ,willfihrig nachzugehen:®¢ So werde das Thema
»Nation® von Abschnitt zu Abschnitt variiert und mit semantisch angrenzenden Themen
wie ,Geschichte®, ,Staat®, ,Ideologie®, Krieg®, ,Friede®, der ,Einzelne und ,,Mensch®
verkniipft."” Aziz Sbai spricht hier von Musils Neigung, entgegengesetzte Denkrichtun-
gen gegeneinander argumentieren zu lassen.®® Laut Le$niak entspringen die charakeeris-
tischen Merkmale von Musils Texten dem ,,Differenzierungsvorgang, dessen distinktive
Operationen sich nicht auf ein Motiv richten, sondern mehreren verstreuten Reflexions-
zonen gelten, wenn Zentrierung im Wechselspiel von reflexiv-hypothetischen und/oder
evokativ-emphatischen Anniherungen an den Gegenstand geleistet wird:*” So konzent-
riere sich Musil im Essay ,,Das hilflose Europa..: auf Begriffe wie ,Rasse“ und ,,Staat und
beleuchtete sie von verschiedenen Seiten.” Lesniak betont, dass ,dem reflexiv-differen-
zierenden wie dem affektiv-transitiven Wahrnehmungsmodus bei Musil das funktionale,
d.h. der Ausrichtung auf Objekt und Kausalitit enthobene Verstehen® zugrunde liege:
»Dies hat eine ,geheime Entsprechung’ von den antinomischen Wahrnehmungsmodi zur

8 Jander 2004, S. 529.
Vgl. u.a. K. Roggla, really ground zero, Frankfurt am Main 2001, S. 99.
8 Bachmann 1969, S. 172.
8 Zima2012,S.197.
8 Ebd.,, S. 198.
Azis Sbai, Essayismus in Robert Musils ,,Mann ohne Eigenschaften” im Kontext der Klassischen Moder-
ne, Norderstedt 2003, S. 25.
8 Leéniak 2013, S.97-98.
% Ebd.
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Folge, die in Musils Denken eine ihm eigene Unbestimmtheit, ein Schwanken gezeitigt
hat zwischen Personlichem und (Un-)Uberpersonlichem, zwischen unberechenbarer Man-
nigfaltigkeit moralischer Wertungsmaéglichkeiten und tibersichtlichem Zusammenhang:’

Unter Rogglas Essays sind sowohl Texte, die den Begriff Diffusion geradezu verkorpern,
als auch Werke, die durch eine klare Gedankenfithrung im Sinn einer linearen Entwicklung
des Themas gekennzeichnet sind. Zur letzten Gruppe gehort der Text ,von topiiberzeugern
und selbstungldubigen:®> Der erste Satz bildet die These des Essays: ,wie anstrengend es doch
sein kann, authentisch zu sein** In der gekiirzten Version des Textes nimmt der Einlei-
tungssatz zum zweiten Absatz den Inhalt dieses Fragments vorweg: ,wie anstrengend es sein
kann, authentisch zu sein, davon kénnen auch filmemacher erzihlen!* In der ausgearbeite-
ten Version bezicht sich der zweite Absatz auf Erfahrungen eines ,,Durchschnittsbiirgers:
Die Autorin nutzt unterschiedliche Szenen aus der Medienwelt, deren Relevanz heutigen
Zuschauern vertraut sein diirfte.”® Beide Versionen des Essays sind in kleinere Abschnitte
gegliedert, die sich jeweils auf das Hauptthema und auch aufeinander beziehen. Sie werden
durch bestimmte Motive verbunden, z.B. die Erwihnung des Werks von Alexander Kluge.””
Im weiteren Verlauf werden Uberlegungen der Autorin, die um das Thema des authenti-
schen Auftretens in der Offentlichkeit kreisen, wie folgt zusammengefasst:

,es scheint so, als stiinden heute zwei sehr unterschiedliche formen des authentischen sich medial
gegeniiber, beide korrespondieren tiber die doppelfigur des topiiberzeugers und selbstungliubingen,
jenes menschen, der nicht enthalten sein mochte in der szenerie. weder in den mithen der prisenz,
die immer nur nach vorne geht, die ein starkes, nicht riickbeziigliches, nicht den rahmen thematisie-
rendes subjeke abbildet, noch in der konfrontation mit dem eigenen blick, den mithen einer 4stheti-
schen ordnung:™®

Der logische Aufbau und der Argumentationsmodus lassen in Bezug auf diesen Text den
Begrift , Diffusion® nicht zu. Es gibt allerdings Werke von Roggla, die sich, wie Musils Essays,
diesem Grundsatz unterordnen lassen. Ein Beispiel hierfur ist ,,Jun-Yang-Woérterbuch:?
Nicht das Kunstwerk der Titelfigur steht im Fokus der Gedanken der Ich-Erzihlerin, es dient
ihr zur Reflexion iiber die moderne Kunst und deren Publikum. Die einzelnen Abschnitte
miinden in reflexive Passagen, deren Gegenstand nur assoziativ mit dem Zentralmotiv ver-
bunden ist. Nur einzelne Bemerkungen sind mit der Titelfigur verkniipft.'” Die Autorin

o1 Ebd.

2 Kathrin Réggla, von topiiberzeugern und selbstungliubigen, in: Leiden... Genieflen. Zu Lebensfor-
men und -kulissen in der Gegenwartsliteratur, hrsg. von F. Aspetsgerger und G.E. Moser, Innsbruck [u.a.] 2005,
S.248-261. [Im Folgenden zitiert als Roggla 2005a].
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lasst hier additiv schnell wechselnde Bilder aufeinander folgen: Es geht u.a. um ,seltsame
namen der spam-mailer®, ,fantasiearchitekturen®, die in Europa entstehen, um natiirliche
Katastrophen, schliefflich um aufwendige Hollywood-Produktionen und eine medial ver-
mittelte Sibirienreise Putins.'” Die Vielfalt der angesprochenen Themen entspricht der Flut
der medialen Bilder.

In Rogglas Essays fillt die hiaufige Thematisierung des Schreibprozesses auf, der durch
selbstkritische Kommentare des Erzihlers relativiert wird. Die Literaturforschung sicht
darin ein Merkmal der essayistischen Prosa.'> So reflektiert Réggla tiber ihren Ausdrucks-
willen als Autorin und iiber die Essayform: ,,nein, sage ich mir, ich werde das nicht wieder-
holen. ich werde hier vielmehr radebrechen [...] und nicht etwa mich an die zusammen-
fassende beschreibung halten, wie man das von kunstkritikern kennt!”* Auch die Rolle
der Sprache in der Kommunikation wird thematisiert: ,sprache ist deswegen auch immer
fremdsprache, weil sie niemals vollstindig sein kann. sie wird nie vollendet sein und nie zur
ginze abbildbar. das wire ihr tod:'** Die Autorin legt dar, warum sie im Titel an die Figur
des chinesischen Kiinstlers ankniipft: ,bei jun yangs kiinstlerischen duflerungen handelt sich
um eine artikulationsweise, die sich mit bildern in bildern befasst, kiirzel anwendet, um die
imagination des gegeniibers anzustacheln:'% Im Gegensatz zum Text ,von topiiberzeugern
und selbstungldubigen® wirkt der Gedankengang im ,,Jun-Yang-Worterbuch® freier, so dass
selbst die Erzahlerin sich gezwungen fiihlt, tiber den Stil des Textes kritisch zu reflektieren:

und ich werde wohl eine dieser leerstellen erwischt haben, denn nur so ist zu erkliren, wie ich auf diese
bilder komme. oder bin ich nicht eben tiber die putinbilder gestolpert, wo ich doch eigentlich mit was
ganz anderem anfangen wollte, meinen eigenen supermangeschichten, und jetzt treffe ich auf die der

anderen 1%

Auch Musil reflektiert tiber den Schreibprozess und die Textart Essay. Im ,Mann ohne
Eigenschaften® macht er folgende aussagekriftige Bemerkung:

»Ein Essay ist die einmalige und unabinderliche Gestalt, die das innere Leben eines Menschen in einem
entscheidenden Gedanken annimmt. Nichts ist dem fremder als die Unverantwortlichkeit und
Halbfertigkeit der Einfalle, die man Subjektivitit nennt, aber auch wahr und falsch, klug und unklug
sind keine Begriffe, die sich auf solche Gedanken anwenden lassen, die dennoch Gesetzen unterstehen,

die nicht weniger streng sind, als sie zart und unaussprechlich erscheinen:?”

In Rogglas ,,Jun-Yang-Worterbuch® reflektiert die Ich-Erzihlerin zudem tber das Dop-
pelginger-Phinomen, ein Motiv, mit dem sich auch Musil auseinandersetzt: ,,das bringt
mich auf den gedanken, dass wir bald alle iiber einen doppelginger verfigen konnten

01 Ebd., S. 227-235.

192 Nach Jander kénne im essayistischen Roman ,die Erzihlung als solche und auch die Reflexion selber
reflektiert werden® (vgl. Jander 2004, S. 531).

1% Roggla 2008, S. 225.

104 FEbd., S.227.

105 Ebd

106 Ebd.

107 Ebd.
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(vorausgesetzt, wir zahlten dafiir), der die identititsarbeit dann fiir uns ibernimmt, damit
wir uns anderen fragen zuwenden konnen:'® Auch die Frage der nationalen Identitit wird
thematisiert: ,nirgendwo sind die menschen stirker zuriickgeworfen auf ihre herkunft als
in der emigration, vor allem, wenn sie keine luxusemigration ist [...], wenn der einzige riickhalt
die cigene community ist:'* Mit Blick auf ihre eigene Identitit fragt sich die Erzahlerin, inwie-
fern diese mit ihrer Herkunft aus Salzburg oder dem Sprachgebrauch, insbesondere dem Dia-
leke, vorgegeben ist."'® Auch Musil spricht die Frage der Identitit an. In Rogglas Texten ist der
Umgang mit diesem Motivkomplex jedoch in der Realitit des neuen Jahrtausends verankert:
Sie greift z.B. die Frage auf, ob der Verlust des Reisepasses oder der Diebstahl der personlichen
elektronischen Daten mit dem Verlust der Identitit gleichgesetzt werden kann.

Zima stellt treffend fest, dass auch im Drama der Spatmoderne die Handlung durch essay-
istische Einschiibe unterbrochen werden kénne.'" Seine These bestitigen Musils ,, Die Schwir-
mer” und ausgewihlte Theaterstiicke von Roggla. B. Cetti Marinoni bezeichnet die ,,Schwir-
mer* als ein essayistisches Drama und betont seine paradigmatische, offene Struktur.'* Laut
Zima zeugen die ambivalenten Charaktere in diesem Theaterstiick von der wachsenden
Selbstreflexivitit der Gattung Drama.'®* Wie die folgende Textstelle nachweist, treten auch bei
Roggla essayistische Passagen in dramatischen Texten auf. Eine der anonymen Figuren in ,.fake
reports” reflektiert iber die mediale Vermittlung der Bilder vom 11. September 2001:

»ja, flugzeuge bleiben jetzt immer stehen, in den bildern bleiben jetzt immer flugzeuge stehen, in den

bildern von ganz anderen stidten, in den fotos vom letzten urlaub, in den werbungen fiir gucci oder ein
“«114

perfum, in den filmen bleiben sie stehen, dokumentarfilmen, spielfilmen!
Auch in anderen Bithnenwerken von Roggla reflektieren ausgewihlte Gestalten tiber ihr
Leben und die sie umgebende Realitit; ein Beispiel dafiir sind u.a. die Figuren der Dol-
metscher im Theaterstiick ,,die unvermeidlichen!!*> In ,,worst case“ betonen reflexive Passa-
gen die Gefahr der 6kologischen Katastrophe."'® Man kann jedoch nicht den allgemeinen
Schluss zichen, dass in Rogglas Theaterstiicken die essayistischen Einschiibe die Entwick-
lung der Handlung verzogerten oder gar hinderten, denn manche ihrer Bithnenwerke
(z.B. ,drauf8en tobt die dunkelziffer*) weisen keinen linearen Handlungsablauf auf.!”

Im Zusammenhang mit der Entstehungsgeschichte des Essay-Begriffs weist Zima auf
den von Kiristeva in Anlehnung an Bachtin eingefithrten Begriff der Intertextualitat hin.'*®

108 Ebd., S.229.

109 Ebd., S. 235.

110 Ebd

" Vgl Zima 2012, S. 11.

"2 Vgl. Bianca Cetti Marinoni, Essayistisches Drama. Die Entstehung von Robert Musils Stiick ,,Die
Schwirmer“, Miinchen 1992, S. 94.

"% Vgl. Zima 2012, S. 12 und S. 14.

14 Kathrin Réggla, fake reports [Spielfassung], Frankfurt am Main 2003, S. 430.

5 Vgl. K. Roggla, die unvermeidlichen [Spielfassung], Frankfurt am Main 2011.

16 Vgl K. Réggla, worst case [Spielfassung], Frankfurt am Main 2011.

17 Vgl. K. Roggla, draufien tobt die dunkelziffer [Spielfassung], Frankfurt am Main 2005, S. 3.

18 Vgl. J. Kristeva, L’ Acte de naissance de 'intertextualité ou I’espace de la signification, in: L' Intertextua-
lité, hrsg. von S. Rabau, Paris 2001, S. 57; Zima 2012.
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G. Martens betont, dass es Musil auf einen Intertext ankomme, der ,jede gattungsmifiige
Klassifikation verbietet:”” Den intertextuellen Charakter des Essays im 20. Jh. hebt u.a. R. Pfam-
matter hervor.'” Diese These lisst sich auch am Beispiel der Essays von Roggla veranschauli-
chen. In ihren Texten finden sich Hinweise auf das zeitgendssische Kino sowie auf bedeutende
literarische Werke. Ihre Essays bilden ein dichtes Assoziationsnetz. Zahlreiche Aussagen der
Kiinstlerin zeugen von ihrer Auseinandersetzung mit Susan Sontag, Michel Foucault und
Alexander Kluge. Als Beispiel lisst sich der Text ,das stottern des realismus® anfiihren.' Die
Autorin geht hier auf ausgewihlte Werke von Alexander Kluge, Heinrich von Kleist, Heiner
Miiller und Ulrich Peltzer ein. Die in Rogglas Essays und Vortridgen wiederholt genannten
Autoren Hubert Fichte, Elfriede Jelinek, Denis Johnson, Thomas Kling, Werner Schwab,
Oswald Spengler, René Pollesch, David Foster Wallace und Feridun Zaimoglu lassen auch
Parallelen vermuten. In einem Presse-Interview stellte die Autorin fest, dass sie sich zudem
»auf emphatische weise bruchstiickhaft immer wieder mit michel foucault, gilles deleuze,
judith butler” beschiftigt habe.” In mehreren Texten reflektiert sie auch tiber das Werk von
Hubert Fichte. Sie bezeichnet sein Schaffen als ,.eine Zwitterform [...], eine Zusammenstellung
unterschiedlicher Genres und literarischer Formen® und weist auf seine ,, Asthetik des Dispara-
ten hin'* Die Kiinstlerin erwihnt in ihrem Schaffen auch polnische Autoren, u.a. Stawomir
Mrozek, Ryszard Kapuscinski und Andrzej Stasiuk.'* Rogglas literarische Auseinandersetzung
mit Werken anderer Kiinstler weist zudem auf Zimas Feststellung hin beziiglich der Fahigkeit
des Essays, verschiedene Textarten aufzunechmen, womit der Essay als ,,Intertext par excellence®
zu bezeichnen wire.'” Der Essay reagiere auch ,auf die sprachliche Situation einer Gesellschaft
oder Epoche:* Diese Frage wird u.a. in Rogglas Text ,Die Verworterung der Welt* aufgegrif-
fen: Die Autorin thematisiert hier die ,,sprachliche Situation® der globalisierten Gesellschaft. '

In ihrer Prosa schlief3t sich Roggla zudem an Musils Begriff des ,,Moglichkeitssinns“ an.
Sie reflektiert tiber das Spiel mit der Erzihlform und die Méglichkeiten, die einem Dichter
zur Verfiigung stehen:

~etwas geschieht, als ob das das einzige sei: variationen ungebunden auf den tisch zu legen, und was dabei
herauskommt, ist nichts weiter als cine menschenmenge [...]. man muf zusehen, daf§ man weiterkommt mit
der geschichte, und 1 frau geht immer ab, auch in dieser erzihlung wollen wir mit ihr zu tun bekommen, also
mal her mit ihr, dalli dalli, oder geht die eine jetzt etwa nicht in dieses café und verschwindet darin, sie bleibt

jedenfalls nicht draufien und tut was zur sache, die wir so schon beobachten kénnten'?

19 G. Martens, Ein Text ohne Ende fiir den Denkenden. Zum Verhiltnis von Literatur und Philosophie
in Robert Musils ,,Der Mann ohne Eigenschaften®, Frankfurt am Main [u.a.] 1999, S. 64.

120 René Pfammatter, Essay — Anspruch und Moglichkeit. Pladoyer fiir die Erkenntniskraft einer unwis-
senschaftlichen Darstellungsform, Hamburg 2002, S. 85.

21 Vgl. Roggla 2011.

22 D. Dieckmann, ,,Anleitung zum Nichtlesen®, in: Neue Ziircher Zeitung, 22.08.2007, 193, S. 26.

123 Kathrin Réggla, Die Verworterung der Welt, in: Literaturen, 5 (2005), S. 7883, hier S. 83. [Im Fol-
genden zitiert als Roggla 2005¢].

24 Vgl. Roggla 2011, S. 6.

125 7Zima 2012, S. 6.

126 Ebd.

127 Roggla 2005¢, S. 78-83.

128 Kathrin Roggla, Reiner Unterhaltungswert & angestrengter Mittelstand, in: dies., Niemand lacht riick-
wirts, Frankfurt am Main 2004, S. 19-27, hier S. 19.
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Durch denironischen Kommentar des Erzihlers entsteht der Eindruck, als stiinden der weib-
lichen Figur alle Wege offen, als wiren alle Pline in der Erzihlung realisierbar. Das zitier-
te Fragment kann mit Ulrichs essayistischer Lebenshaltung assoziiert werden und mit der
Forderung, so zu leben, als ob man eine Geschichte erzihlte. Die erwihnten ,,Variationen®
erinnern an Musils ,M6glichkeiten®, von denen er im November 1910 in seinen ,Tagebii-
chern® schreibt: ,Literatur ist ein kithner, logischer kombiniertes Leben. Ein Erzeugen oder
Herausanalysieren von Moglichkeiten usw:?

Ein optimistischer Glaube an unbegrenzte Maoglichkeiten zeigt sich selten in Rogglas
Prosa. Ihre Diagnose der technisierten Zivilisation und der globalisierten Gesellschaft mutet
nicht optimistisch an. Im Essay ,,Unsere Wikipedia-Welt“ stellt Roggla fest, die harten 6ko-
nomischen Gesetze konnten die Existenz des Einzelnen so weitgehend determinieren, dass
man nicht nur einen ,,Méglichkeitssinn®, sondern auch einen ,,Wirklichkeitssinn® besitzen
miisse.*” Die Autorin variiert und relativiert Musils Begrift des Méglichkeitssinns, der sich
in ihren Augen als unzeitgemif} erweist: ,wie heifSt es so schon? wirklichkeitssinn besit-
zen heifdt nicht nur, ebenfalls iber moglichkeitssinn zu verfiigen, sondern auch tber kon-
flikesinn, doch wer kann das heute noch von sich behaupten?“*! Die Kiinstlerin beschif-
tigt sich nicht nur mit dem Typus des Méglichkeitsmenschen. Sie reflektiert auch tiber den
von Richard Sennett propagierten ,flexiblen Menschen® und tiber die von Gilles Deleuze
diagnostizierte Ablosung der ,,Disziplinargesellschaft® durch die ,Kontrollgesellschaft:!3*

Auch die Vorahnung einer méglichen, oft nicht naher bestimmten Katastrophe und
die Untergangsstimmung verbinden Réggla und Musil. Diese Motive spielen die zentrale
Rolle uv.a. in ,disaster awareness fair'* Fiir Rogglas Werk ist das Interesse an Katastro-
phen an sich charakeeristisch.”* Nicht nur im Prosaband ,die alarmbereiten®, sondern auch
im Essay ,die riickkehr der korperfresser” macht die Autorin die Leser auf die Gefihrdung
des Lebens des Finzelnen aufmerksam. Zudem stellt sie die Rolle der sensationsliisternen
Medien und die unverantwortliche Informationspolitik der Machttriger in Frage, die die
sog. Durchschnittsbiirger in panische Angst vor Katastrophen versetzen.'®>

In seiner Arbeit ,Essay / Essayismus® resiimiert Zima die Entwicklung des modernen
Essays und stellt fest, dass die kritische Einstellung der Postmoderne haufig mit dem Essay-
ismus zusammenfalle.”*® Man kann durchaus Analogien zwischen Musils und Rogglas Prosa
und den stilistischen Grundlagen der Postmoderne feststellen. Musil setzt sich mit der
Frage nach einer neuen Form des Erzihlens als Folge der gefithlten Unzulinglichkeit der

122 Robert Musil, Tagebiicher, Aphorismen, Essays und Reden, hrsg. von A. Fris¢, Hamburg 1955, S. 128.
130 Kathrin Réggla, Unsere Wikipedia-Welt, in: Theater heute, 1 (2007), S. 67-68, hier S. 68.
31 Ebd.
32 Vgl. Roggla 2005b, S. 70; vgl. Roggla 2009.
13 Kathrin Réggla, disaster awareness fair. zum katastrophischen in stadt, land und film, Wien 2006.
Vgl. Ch. Ivanovi¢, Bewegliche Katastrophe, stagnierende Bilder. Mediale Verschiebungen in Kathrin
Régglas ,really ground zero®, in: Kultur & Gespenster, 2 (2006), S. 108-117; Kérperfresser [anonym], in: profil,
22.01.2007, 4, S. 101.

3 Vgl. K. Roggla, die riickkehr der kérperfresser, in: dies., disaster awareness fair. zum katastrophischen
in stadt, land und film, Wien 2006, S. 31-51, hier S. 33-34.

136 7ima 2012, S. 4.

134
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traditionellen Erzahlkunst auseinander. Diese Suche ist auch fir Rogglas Schaffen charak-
teristisch. In Rogglas und Musils Prosa bilden die Ereignis- und Handlungsabfolgen keine
festgefugten Einheiten. Thre Werke zeichnen sich durch eine grof8e dsthetische Freiheit aus,
die Ereignissen und Handlungen, aber auch der Reflexion weiten Raum lisst. Mit innova-
tiven Erzihlmitteln unterstreichen beide Kiinstler ihre pessimistische Diagnose der moder-
nen Gesellschaft, der problematischen Identitit des Einzelnen und des Zerfalls der traditio-

nellen Werte: ,,Die Welt ist nicht mehr im Shakespeare’schen Sinne erzihlbar:*

7 Roggla 2009, S. 45.



