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OCZYSZCZAJAC DRZWI PERCEPCII.
SZKIC O IDEI IMAGINACII W ROMANTYZMIE,
KONTRKULTURZE I NEW AGE

Jesli drzwi percepcji zostang oczyszezone, kazda
rzecz ukaze si¢ czlowickowi taka, jaka jest —
nieskonczona

William Blake

Glowna teza, ktora przedstawiam w swoim artykule, jest twierdzenie o wyjatkowej roli idei imaginacji w rozwoju
romantycznej duchowosci, ktorej kontynuacije stanowi duchowos¢ kontrkultury oraz New Age (o istnieniu zwigz-
koéw migdzy romantyzmem i New Age pisali migdzy innymi Hans Sebald, Paul Heelas czy Wouter Hanegraaff).
Na znaczenie idei imaginacji dla romantyzmu zwracatl szczegdlng uwage René Wellek. Traktuj¢ romantyzm
jako okres, w ktorym dokonata si¢ daleko idaca reinterpretacja zachodniej tradycji ezoterycznej, w tym takze
idei imaginacji, ktora Antoine Faivre zalicza do centralnych idei zachodniej tradycji ezoterycznej. W artykule
poddaje krotkiej charakterystyce romantyczne rozumienie imaginacji, gléwnie odwotujac si¢ do twérczoscei
Williama Blake’a. Szczegdlng uwage zwracam na znaczenie Blake’a dla kontrkultury oraz New Age. Na jego
tworczos¢ powolywali sig , prorocy” kontrkultury: Aldous Huxley czy Theodore Roszak, a nazwa tak waznego
dla kontrkultury zespotu muzycznego ,,The Doors” zaczerpnigta zostata z utworu Huxleya Drzwi percepcyi.
Sledzac losy idei imaginacji w kontrkulturze oraz New Age, zwracam zarazem uwage na proces banalizacji,
ktoremu zostala poddana ta idea, wprowadzona w obszar popkultury.

Stowa kluczowe: imaginacja, William Blake, romantyzm, kontrkultura, New Age

WILLIAM BLAKE, CZYLI W KROLESTWIE URTHONY

Motto niniejszego artykulu, stynny passus z Zaslubin Nieba i Piekia Williama Blake’a,
nalezy bez watpienia do najbardziej wplywowych cytatow, ktore zostaly napisane w epoce
nowozytnej. Jego znaczenia nie sposob przeceni¢ tak dla dziejow literatury, takze tej o her-
metycznym (ezoterycznym) charakterze, jak i dwudziestowiecznej popkultury. Co cickawe
autor tego passusu w dziewigtnastym wicku pozostawal artysta niezrozumianym i niezbyt
popularnym, nickt6érzy z badaczy jego tworczosci (np. Kathleen Raine czy Ddra Janzer Csi-
kos) twierdza wrecz, ze mozliwo$¢ wlasciwej interpretacji tworczosci Williama Blake’a po-
jawila si¢ dopiero wraz z odkryciem przez Carla Gustava Junga istnienia archetypoéw
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kulturowych. Ten watek pozostawiam jednak poza zakresem mojego zainteresowania. To,
co stanowi trzon ponizszych rozwazan, to teza, ze klucz do interpretacji twdrczosci Williama
Blake’a, ktorej nie sposdb zrozumie¢ bez umieszczenia jej w kontekscie zachodniej tradycji
ezoterycznej, stanowi idea imaginacji. Stanowisko to jest zbiezne z tym, ktére zajal René
Wellek w sporze z Arthurem O. Lovejoyem o definicj¢ romantyzmu. O ile ten drugi bardzo
krytycznie odnosit si¢ do mozliwosci zdefiniowania samego romantyzmu, piszac w studium
On the Discrimination of Romanticisms, opublikowanym po raz pierwszy w 1924 roku, ze
skoro przymiotnik ,,romantyczny” znaczy tak wiele, to tym samym nie znaczy nic, a zatem
przestaje pelni¢ funkcje znaku werbalnego (Lovejoy 1969: 6), o tyle pierwszy w arty-
kule The Concept of Romanticism in Literary History, opublikowanym po raz pierwszy
w 1949 roku, polemizowal z nominalistycznym stanowiskiem Lovejoya, w romantyzmie
dostrzegajac spojna catos¢. Eksponowal znaczenie trzech idei: imaginacji, natury, symboli
i mitéw, ktére wedtug niego okreslaly charakter romantyzmu (angielskiego, francuskiego
i niemieckiego) (Wellek 1974: 193), przy czym zauwazal jednoczesnie, ze koncepcja ima-
ginacji implikuje romantyczna teori¢ rzeczywistosci, przede wszystkim koncepcje natury
(Wellek 1974: 196).

Podejmujac kwesti¢ idei imaginacji w rozwoju romantyzmu w Europie, Wellek ekspo-
nuje znaczenie tej idei dla twdrczosci Samuela Taylora Coleridge’a (pisze wrecz o centralnej
roli, ktora idea imaginacji zajmowala w jego tworczosci), zwracajac zarazem uwage na to,
ze przejal ja z tradycji niemieckiej Naturphilosophie (zwlaszcza od Schellinga)'. W Defency
of Poetry Percy Bysshe Shelley uznal imaginacj¢ za ,,zasadg syntezy”, dostrzegajac w nicj
instrument wiedzy o rzeczywistosci. W takich epistemologicznych (a niec wylacznie estetycz-
nych) kategoriach ide¢ imaginacji traktowat rowniez John Keats, kiedy zauwazal, ze ,,to, co
imaginacja ujmuje jako pigkne, musi by¢ prawdziwe” (Wellek 1974: 196). Oczyszczenie
drzwi percepcji, ktore postuluje Blake, nalezy umiesci¢ w takiej wlasnie epistemologicznej
perspektywie. W krotkim, acz blyskotliwym studium tworczosci Blake’a, Tadeusz Stawek
pisze wrgez o rewolucji poznawczej, ktora w tworczosci angielskiego artysty przyjela ,,po-
sta¢ wezwania do «oczyszczenia wrot postrzegania»” (Slawek 1994: 12). Zarazem jednak
Slawek w swojej interpretacji stynnego passusu Blake’a idzie jeszcze dalej. Oczyszczenie
drzwi percepcji moze si¢ dokonac po rozpoznaniu ,,dwutorowego charakteru naszej percepciji
zmyslowej”. Po pierwsze, nalezy odrzuci¢ redukcije poznawcza polegajaca na przypisywaniu
ludzkim zmyslom wylacznie instrumentalno-fizjologicznej natury, po drugic nalezy uznac
wyobrazni¢ nie tylko za $rodek poznawczy, lecz za istote ,,ontologicznej struktury czlowie-
ka” — ,«Czlowiek jest caly Wyobraznia», « Wyobraznia, czyli Czlowiecze Wiekuiste Cialo
w Kazdym z Nas»” (Stawek 1994: 12).

Konsekwencja przyjecia takiej koncepcji imaginacji bylo odrzucenie teorii poznania opie-
rajacej si¢ na poznaniu zmyslowym — to tutaj miala swoje zroédla nieche¢ Blake’a do pogladow

! Coleridge wyrdznial dwa typy imaginacji: pierwotna (primary) i wtoma (secondary). Przez pierwotna rozu-
mial ,zywa sil¢ i pierwszorzedny czynnik ludzkiej percepcji, a zarazem powtdrzenie w skonczonym umysle
wiecznego aktu tworzenia w nieskonczonym Jestem”, wtérng natomiast definiowat jako odbicie imaginacji
pierwotnej, typ imaginacji wspolistniejacej ze swiadoma wola, tozsamy z pierwotng imaginacja, jesli wziaé
pod uwagg rodzaj sprawstwa, a rézniacy si¢ od niej pod wzgledem stopnia i w sposobie dziatania. Wtérna
imaginacja rozprasza, by odtwarzaé (Coleridge 2006: 477).
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Bacona czy Locke’a. Autor Rozwazan dotyczqcych rozumu ludzkiego wyprowadzal bowiem
cala wiedze, gromadzona przez czlowieka, z informacji, ktorej dostarczaja mu zmysly, tym
samym Locke za oczywisty uznawat poglad, ze na zewnatrz czlowicka istnicje $wiat (ujty
w kategoriach czasowo-przestrzennych), ktory czlowick prébuje poznawaé, wykorzystujac
swoje zmysly. Blake natomiast traktowal epistemologi¢ Bacona czy Locke’a w kategoriach
platoriskiego mitu o jaskini. Kontynuujac mys$l o drzwiach percepcji, Blake pisal przeciez
w Zaslubinach Nieba i Piekia o czlowicku: ,,Gdyz jest on zamkni¢ty w sobie i postrzega
wszystko przez waskie szpary jaskini” (thum. Michal Fostowicz)?. Blake nalezal takze, po-
dobnie jak wigkszo$¢ romantycznych poetdw (z wyjatkiem Williama Wordswortha) do grona
zagorzatych krytykéw newtonowskiej koncepcji rzeczywistosci. Jak pisat René Wellek, cho¢
romantycy réznili si¢ w swoich wyobrazeniach na temat koncepcji natury, to zarazem zgodnie
odrzucali koncepcje mechanistycznego uniwersum, ktdrg swoim autorytetem legitymizowat
wlasnie Izaak Newton (Wellek 1974: 196). W tym punkcie z pogladami Welleka zgadza si¢
takze Lovejoy, ktory w pdzniejszym studium wobec swojego krytycznego On the Discrimi-
nation of Romanticisms zauwaza, z¢ romantyzm charakteryzujq trzy idee: organicyzm lub
holizm, 2) woluntaryzm lub dynamizm, 3) zréznicowanie (Lovejoy 1941: 272). Znaczenie
organicyzmu w twérczosci romantykdéw podnosi takze Morse Peckham, ktoéry w artykule
opublikowanym w 1951 roku probowat pogodzi¢ stanowiska zaprezentowane przez Lovejoya
i Welleka. Jak pisal, obu autoréw laczy wspdlna metafora, ktéra okreslil mianem dynamicznego
organicyzmu (Peckham 1974: 238). Zauwazyl zarazem, ze bez wzgledu na to, czy chodzilo
o filozofig, teologi¢ czy estetyke, romantyzm charakteryzowalo odejécie od mechanistycznej
statyki w duchu Newtonowskim na rzecz my$lenia w kategoriach dynamicznego organicyzmu,
w ktérym znaczenia nabieraly kategorie zmiany, wzrostu, ré6znorodnos$ci, twdrczej wyobrazni,
nieswiadomosci (Peckham 1974 241).

Takze Wouter J. Hanegraaff w studium, w ktérym $ledzi zwiazki migdzy romantyzmem
itradycja ezoteryczng?®, uznaje idee imaginacji oraz organicyzmu za centralne dla romantyzmu
(Hanegraaff 1998a: 256)". Holenderski historyk zachodniego ezoteryzmu, powolujac si¢ na
tworczos¢ Antoine’a Faivre’a, podkresla jednoczesnie ezoteryczny wymiar idei imaginacji
i organicyzmu. Faivre za centralne dla ezoteryzmu uznaje nastgpujace idee: korespondenciji
(mikrokosmos odzwierciedla makrokosmos), zyjacej natury, imaginacji i posredniczenia
(mediacji), doswiadczenia przemiany, praktyki zgodnosci (philosophia perennis), transmisji
autentycznej wiedzy (Faivre 2000: XXI-XXIV). Idee te mozna z fatwoscia odnalez¢ w twor-
czosci romantykéw, w tym takze (a raczej przede wszystkim) u Blake’a. Jak zauwaza Kath-
leen Raine, Blake rozwinal na przyklad koncepcje korespondencji Emanuela Swedenborga

2 Kathleen Raine, znakomita badaczka twoérczosci Blake’a, zwraca uwage na to, ze autor Miltona postrzegat

materializm w kategoriach platonskiej jaskini (Raine 1979: 23). Wrogdéw imaginacji (Bacona, Newtona, Locke’a,

Voltaire’a) traktowat jako ,,agentéw Urizena”, (w tworczosci Blake’a Urizen jest personifikacja bezdusznego

rozumu, Urizen — your reason), ktéremu przeciwstawia Urthong (personifikacj¢ imaginaciji).

. Klasyczna” praca na temat zwigzkéw migdzy romantyzmem i tradycja ezoteryczng jest studium Auguste’a

Viatte’a (1928).

4 Do tych dwoch idei Hanegraaff dodaje jeszeze jedna: ide¢ temporalizmu. T¢ triadg idei wyr6znit Hanegraaft,
opierajac si¢ na tworczosci badaczy romantyzmu: Arthura O. Lovejoya, René Welleka, Morse’a Peckhama,
Meyera H. Abramsa i Emesta Lee Tuvesona.
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(korespondencji migdzy wizjq a rzeczywistoscia) (Raine 1979: 3)°. Odkrycie korespondencji
miedzy $wiatem natury i $wiatem duchowym staje si¢ mozliwe po uprzednim ,,0czyszcze-
niu drzwi percepcji”, co umozliwia imaginacja oraz mediacja. Tadeusz Slawek, komentujac
fragment rozwazan Swedenborga poswigcony idei korespondencji, w ktdrej stwierdzal, ze
»«[w]szystkie rzeczy wystepujace w naturze, od najwigkszych do najmniejszych, sa kore-
spondencjami... co wywodzi si¢ z faktu, iz $wiat natury... wylania si¢ i utrzymuje przy zyciu
dzigki swiatu duchowemu [...]»”, pisze: ,,[...] Blake sporzadza 6w rejestr bytéw natury po
to, by wskaza¢ na ontologiczny fundament czlowicka, ktorym jest relacja z Drugim, a tak-
7e na obowiazek umiejetnosci «odczytywania» $wiata. Rzeczywistos¢ tylko wtedy moze
sta¢ si¢ domena Drugiego, kiedy ma walor pisma, tekstu, znaku. Czlowick Blake’a milczy
i pozwala méwic $wiatu” (Stawek 1994: 11). Slawek zwraca de facto uwage na t¢ funkcje
imaginacji, ktoéra — jak pisze Antoine Faivre — polega na odszyfrowywaniu hicroglifow swia-
ta. Te hieroglify, ktérymi moga by¢ rytualy, obrazy na kartach tarota czy mandale, staja si¢
,posrednikami” (mediacja migdzy tym, co widzialne i niewidzialne), uruchamiajacymi prace
imaginacji (Faivre 2000: XXIII). Z kolei dazenie do stworzenia ,.filozofii wieczystej” daje si¢
zaobserwowa¢ w Blake’a koncepcji jednej religii. W utworze Wszystkie religie sq Jednosciq
Blake pisal: .,,Jak wszyscy ludzie sa podobni (w swej nieskonczonej réznorodnosci), tak
wszystkie Religie, jak 1 wszystkie podobienstwa maja jedno zrodlo. Prawdziwy Czlowiek jest
tym Zrédlem, istnicjacy jako Poetycki Geniusz” (thum. Michal Fostowicz, Blake 2007: 213).

Twoérczo$¢ Williama Blake’a jest praktycznie niezrozumiala, jesli pominigto by jej za-
korzenienie w tradycji ezoterycznej (zwlaszcza w zachodniej tradycji ezoterycznej). Blake
dobrze znal tworczos¢ Paracelsusa, Jakuba Boehme, Emanuela Swedenborga® (wymienial
ich jako swoich nauczycieli). Jak pisze Kathleen Raine, prawdopodobnie czytal De Occulta
Philosophia Corneliusa Agryppy, dzieta Thomasa Vaughana 1 innych alchemikow, ponadto
znal chrze$cijanska kabale (za posrednictwem Roberta Fludda), Corpus Hermeticum, by¢
moze znal réwniez prace platonikow z Cambridge oraz gnostykdw. Jest takze bardzo praw-
dopodobne, ze przeczytal pierwszy angielski przeklad Bhagavad Gita (Raine 1979: 15).
Koncepcje imaginaciji Blake’a takze nalezy odczytywac w perspektywie zachodniej tradycji
ezoterycznej. W tradycji tej imaginacj¢ traktowano jako organ duszy, umozliwiajacy dostep
do réznych poziomdw rzeczywistosci. Chodzi o takie rozumienie idei imaginacji — o czym juz
wczesniej pisalem —w ktérym przez symbole i obrazy rozwija¢ mozna wiedze odszyfrowujaca
,.hieroglify” natury, a zarazem o narzedzie, dzieki ktéremu mozna prébowac rozumie¢ proces

5 Jednaz najstynniejszych manifestacji idei korespondencji w tworczosci Blake’a stanowi bez watpienia fragment
Wyroczni Niewinnosci (Auguries of Innocence) :

L Swiat zobaczy¢ w Ziarenku Piasku,

Niebo w Dzikiej Roslinie,

Nieskonczonos¢ uchwycié¢ w reku,

A Wieczno$¢ w godzinie” (thum. Zygmunt Krukowski).

Blake byt cztonkiem Kosciota Swedenborgian, sympatyzowat z sekta Muggletonian (Kemp 2004: 42).
Nieco inne stanowisko dotyczace znajomosci tradycji ezoterycznej przez Blake’a, a zarazem wplywu na jego
dzieto prezentuje Daren Kemp. Cho¢ — jak pisze — w tworczosci Williama Blake’a powszechnie dostrzega
si¢ wplywy tradycji ezoterycznej, to zarazem istniejg uzasadnione watpliwosci, czy ezoteryczne inklinacje
Blake’a wyptywaly z lektury pism ezoterycznych, czy raczej stanowily odbicie popularnych w tym czasie
watkow obecnych na poziomie kultury populamej (Kemp 2004: 42).

o

“

34



Oczyszczajac drzwi percepeji. Szkic o idei imaginacji w romantyzmie, kontrkulturze 1 New Age

interakcji migdzy czlowickiem, Bogiem i wszechswiatem (Faivre 1998: 119—120). Funkgja,
ktdra przypisano imaginacji bylo transcendowanie dualizmu duch—materia.

Blake traktowal imaginacj¢ jako rodzaj boskiej wizji, za ktéra skrywa si¢ ,,Poetycki
Geniusz”. Cho¢ autor Miltona zrédla imaginacji poszukiwal w poezji, to jego rozumienie
imaginacji nic ma nic wspdlnego z fantazjowaniem, wyobrazaniem czego$ nieistnicjacego,
$wiatem iluzji, stworzonym przez artyst¢. Imaginacja — to umiej¢tno$¢ widzenia natury
rzeczy, nie odsyla ona do innego $wiata, lecz do tego swiata, tyle ze widzianego inaczej niz
chca tego materialisci (Raine 1979: 25). Imaginacja odkrywa $wiat doswiadczenia i zycia
przeciwstawiony abstrakcji w Newtonowskim wydaniu — stad brala si¢ niechg¢ Blake’a do
filozofii Bacona, Locke’a i Newtona, opartych na imperatywie pomiaru, ktdre autor Zas/u-
bin Nieba i Piekla uznawal za wrogie do§wiadczeniu zyciowemu (zycia nie da si¢ mierzy¢)
(Raine 2000: 50). Wyraznie zainspirowany filozofia George’a Berkeleya odrzucat koncepcie
$wiata istnicjacego poza postrzegajacym umyslem, poza egzystencja, jesli bowiem wszystko,
co widzimy, istnicje w ludzkiej imaginacji, zatem natura rzeczywisto$ci nie lezy w czasie
i przestrzeni, ale w zyciu (Raine 1979: 26). Rzeczywistoscia jest to, czego doswiadczamy,
a ni¢ istniejace poza umystem obickty ujgte w czasowo-przestrzenne formy. Nie nalezy jednak
interpretowac Blake’a koncepcji twdrczej imaginacji jako manifestacji solipsyzmu. W Nie
ma Naturalnej Religii pisal dobitnie: ,,Kto widzi Nieskoficzono$¢ we wszystkich rzeczach,
oglada Boga. Kto widzi jedynic Relacje, widzi sam siebie. Dlatego Bég staje si¢ taki jak my,
gdyz my mozemy by¢ tacy, jaki jest on” (tlum. Michal Fostowicz, Blake 2007: 210).

KONTRKULTURA A , POTRZEBA ROMANTYCZNA”

Dos¢ powszechne jest dzisiaj przekonanie badaczy o istnieniu wielu analogii mi¢dzy
romantyzmem i kontrkulturg lat sze$édziesiatych i siedemdziesigtych dwudziestego wicku.
Hans Sebald na przyklad, definiujac romantyczny $wiatopoglad w kategoriach reakcji wobec
rosnacego znaczenia industrializacji i nauki, mechanizacji i racjonalizacji zycia spoleczne-
20, za kolejna faze takiej romantycznej kontestacji uznaje dwudziestowieczna kontrkulture
mlodziezowa (Sebald 1984: 108—109). Stawia zarazem tezg, ze romantyzm dat poczatek
antywojennej kontrkulturze®. Wiclu ,,prorokow” kontrkultury powolywalo si¢ na tworczo$¢
romantykéw, zwlaszcza Williama Blake’a, zwracalo si¢ w strong sztuki, kontestowalo tad
spoteczny legitymizowany przez najwazni¢jsze instytucje spoleczne.

Cickawa koncepcje zwiazkow miedzy romantyzmem i kontrkultura proponuje Peter
Meyer w swojej Historii sztuki europejskiej, piszac o istnieniu ,,potrzeby romantycznej”. Maria
Janion i Maria Zmigrodzka te propozycje Meyera okre$laja wrecz jako ,.socjologie postawy
romantycznej” (Janion i Zmigrodzka 2004: 190). Samo istnienie ., potrzeby romantycznej”
ma charakter uniwersalny, jednakze manifestuje si¢ ona kazdorazowo w odmiennej szacie
historycznej. ,,Prad romantyczny jest zawsze ruchem, ktory si¢ przeciwstawia panujacej

& Jak zauwaza jednak Theodore Roszak, mlodziezowy bunt przeciwko spoleczenstwu technokratycznemu byt
raczej fenomenem kulturowym niz ruchem politycznym, transformacja jazni raczej niz manifestem rewolu-
cyjnym (Roszak 1973: 49). To samo mozna zreszta powiedzie¢ o ideologii New Age.
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«nowoczesnosci». Skoro tylko wytworzy si¢ gdzie§ wysoka kultura miejska lub dworska,
mozna tam dostrzec ruchy romantyczne, reprezentowane nie przez jakas rewolucyjna parti¢
opozycyjna, ale przez samych przedstawicieli tej wysokiej kultury. Oznacza ona bowiem
zawsze specjalizacje w okre$lonym kierunku i odsuniecie od tego, co podstawowe i ludzkie.
Ta wlasnie strata w zakresice skali, rozleglosci przezy¢ ma by¢ wyrdwnana, przynajmnicj
symbolicznie, przez romantyczne wyobrazenia. Czlonkowie przodujacej warstwy spolecznej
odczuwaja czasami swe wysoce wystylizowane zycie jako cigzar i tesknig za tym, co proste,
niewymuszone i naturalne” (Meyer 1973: 223).

Zmiany w kulturze, zmiany stylow i gustdw, wynikaja z istnienia kluczowego wg Meyera
napig¢cia migdzy kulturg wysoka, ktéra przyjmuje zbyt wyspecjalizowang, a tym sama sztucz-
ng i oddalona od ludzkiego do$wiadczenia i zycia forme a tendencjami przeciwstawnymi,
w ktérych romantycy szukaja ucieczki przed cywilizacja. ,,Czlowiek nastrojony romantycz-
nic ucicka od zbiorowosci, szuka samotnosci, tego co osobiste, rodzime i ludowe; szuka
bezksztaltnosci 1 dowolnosci — jako przeciwienstwa przymusu zawodowego i spolecznego,
prostoty graniczacej z prymitywizmem — jako przeciwienstwa skomplikowania, szuka bez-
problemowego zycia [...]” (Meyer 1973: 224). Wspomniane przez Meyera ,,bezproblemowe
zycie” to przeciwienstwo nowoczesnosci, ktdra — jak pisze — wytworzona zostaje z tego, co
jeszcze nie istnigje, a zarazem przeciwstawiona temu, co istnicje, c¢zyli naturze i historii.
Odrzucenie nowoczesnosci, rozumianej przez Meyera w specyficzny, ponadczasowy sposob
— skoro kazda epoka ma swoja nowoczesno$¢ — skutkowac mialaby zwrotem w stron¢ ma-
rzycielstwa i przeszlosci. Chociaz w koncepcji ponadczasowego romantyzmu Meyera Sporo
uproszczen, a samo wyobrazenie romantycznego artysty traci wrgcz naiwna stereotypizacja
spod znaku szkolnych podrecznikdw, warta rozwinigcia jest teza, zgodnie z ktéra ,,potrzebe
romantyczng” nalezy traktowac¢ jako jedna z najwazniejszych sit kultury, .,a tylko sposob jej
zaspokajania jest zmienny i dowolny” (Meyer 1973: 224). Pomimo tego, ze sformulowanie
powyzszej tezy oraz samo pojgcic ,,potrzeba romantyczna” sugeruje psychologizacje same-
£0 ujecia romantyzmu, jej interpretacja w kategoriach ,,socjologii postawy romantycznej”
wydaje si¢ uzasadniona. Bunt przeciwko dominujacej kulturze przyjmuje bowiem charakter
kontrkulturowy, cho¢ termin ten Janion i Zmigrodzka rezerwuja dopiero dla romantycznego®
wystapienia przeciwko kulturze dominujacej.

,Kiedy spojrzymy na bunt romantykdéw przeciwko kulturze, to zauwazymy, ze |...]
romantycy usiluja stworzy¢ nowa kulturg, postugujac si¢ kontrkulturami. Tworza wlasciwie
kontrkulture przeciwko kulturze panujacej, tworza nowa kulture z kontrkultur, to znaczy czerpia
z tych wszystkich kultur, ktére ich zdaniem nie znalazly odpowiedniego miejsca w kulturze
panujacej. Wydaje sig, ze cala kulturotwdrcza dzialalnos¢ romantykdw rzeczywiscie ustanawia
nowy i nowoczesny typ kultury (Janion i Zmigrodzka 2004: 191).

Istnienie i kulturowe manifestacje ,,potrzeby romantycznej” oczywiscie na okresie ro-
mantyzmu si¢ nie koriczg i co pewien czas beda stanowi¢ zarzewie kontrkulturowego buntu,
zwlaszcza kontrkultura lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych dwudziestego wicku bywa
poréwnywana do romantycznego buntu, a wrecz okreslana mianem ruchu romantycznego

® Chodzi oczywiscie o rozumienie terminu ,,romantyzm” jako zjawiska kulturowego, ktérego poczatki si¢gaja
XVIII stulecia, a pelny ksztalt zjawisko uzyskato w XIX wieku.
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czy neoromantycznego. Meyera koncepcji ,.potrzeby romantycznej” jako uniwersalnego
mechanizmu tworzenia kultury socjologicznego sznytu nadaje jej interpretacja w kategoriach
kontrkultury. Jakkolwick arty$ci w swoim odrzuceniu ,,jalowej nowoczesnosci” dziala¢ moga
z jak najbardziej indywidualnych pobudek, a naktywnienie si¢ u jednych artystow ,,potrzeby
romantycznej”, u innych nie, interesowa¢ moze raczej psychologa niz socjologa, to zarazem
romantyczna kontestacja zaklada istnieniec odmiennych $rodowisk spolecznych w ramach
,,wysokiej kultury”. Reprezentanci takiej wewngtrznej kontrkultury wystepuja w imieniu
tego, co naturalne i intymne, a ich spor z protagonistami kulturowego status quo przyjmuje
charakter tak ideologiczny, jak i artystyczny, mozliwy do zoperacjonalizowania na przyktad
w kategoriach $éwiatopogladu. Srodowisko to, produkujac idee. legitymizujac pewne wartosci,
upowszechniajac takie a nie inne wzory, dysponuje instytucjami, przez ktore oddzialuje na
kulturowe otoczenie.

Socjologiczne rozwazania na temat kontrkultury chcialbym teraz wzbogaci¢ o perspek-
tywe stworzona na gruncie historii idei ezoterycznych, zaproponowana przez Woutera J.
Hanegraaffa, ktéry pisze o gnozie (w typologicznym, przejetym od Gillesa Quispela, a nie
chronologicznym rozumieniu) jako o tradycyjnej zachodniej , kontrkulturze™® (Hanegraaff
1998b: 373). Spotykamy si¢ tutaj z prymatem doswiadczenia nad wiarg i rozumem, przy czym
chodzi o doswiadczenie Boga i Jazni (Hanegraaff 1998b: 373). Gilles Quispel, piszac o trzech
skladnikach europejskiej kultury (wiara, rozum i gnoza), uznal wrecz gnoze, ktora staje si¢
W jego tworczosci synonimem ezoteryzmu, za przyklad ,.trzeciej drogi”, tradycje sytuujaca
si¢ pomig¢dzy oficjalng religia a nauka. Jak dodawal Quispel, trzy miasta — Jerozolima, Ateny
i Aleksandria — uksztaltowaly histori¢ Zachodu (Quispel 2008: 143). O ile rozum odkrywa
prawde wylacznie przez zdolnos¢ do racjonalnego mys$lenia, wiara — przez objawienie ze-
wnetrznej rzeczywistosci, o tyle gnoza (jako wspomniana ,.trzecia droga™) zasadza si¢ na
przekonaniu, ze prawda moze zosta¢ odkryta wylacznie na drodze wewngtrznego objawienia.
Gnoza w takim ujeciu jest po prostu zwrotem w strong w doswiadczenia i jazni. Najstynniejsze
teksty kontrkultury dwudziestego wicku mozna odczytywaé w kontekscie takiego zwrotu.

NARKOTYKI I DRZWI PERCEPCII

Mboj punkt widzenia r6ézni si¢ oczywiscic od proponowanego przez Meyera, Janion
i Zmigrodzka. Autorzy ci ogniskuja swoje zainteresowanie na romantyzmie rozumianym
jako okres w rozwoju sztuki (Meyer) i literatury (Janion i Zmigrodzka), stad kontrkultura
w ich ujeciu przyjmuje formy artystycznej kontestacji. Przyjmuj¢ za Collinem Campbellem
charakterystyke kulturowego undergroundu spoleczenstwa, istnicjacego poza gléwnym nurtem
kultury, jako systemu wierzen i praktyk heterodoksyjnego wobec dominujacego porzadku
kulturowego (Campbell 1972: 122)!. Underground wedlug Campbella czy gnoza w ujgciu

1 Hanegraaff bierze tutaj w cudzystow termin ,kontrkultura”, co nalezy zapewne interpretowaé jako rodzaj
dystansu autora do takiego semantycznego poszerzenia znaczenia terminu, $wiadomosé, ze takie zastosowanie
ktoci sig ze zwyczajowo przyjmowanym w §rodowisku naukowym, ale i w publicystyce.

't Na temat kulturowego undergroundu zob. Kasperek 2012a.
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Quispela obejmuja oczywiscie takze sferg artystycznych poszukiwan, jednakze pojgcia te
ogniskuja si¢ na indywidualnym, ale przeciez przyjmujacym spoleczne formy, doswiadcze-
niu wewngtrznej prawdy odkrywanej dzigki indywidualnym poszukiwaniom. Spoiwem tak
rozumianej kontrkultury (undergroundu) jest kazdorazowo pewna koncepcja Boga, bogéw
czy rzeczywistosci nadnaturalnej oraz sposobow kontaktowania si¢ z nimi, niemieszczaca si¢
w ramach doktryn religii legitymizowanych przez instytucje spoleczne reprezentujace status
quo. Jedna z najbardziej wplywowych koncepciji (kto wie, czy nie najbardziej wplywowa)
takiego do$wiadczenia, ktora zainspirowala protagonistéw mlodziezowego buntu w latach
sze$cdziesiatych i siedemdziesiatych ubieglego wicku, sformulowal Aldous Huxley. Na
okladce jego Drzwi percepcji (opublikowanych w 1954 roku) czytamy wrecz, ze utwor ten
stal si¢ biblia hippiséw (Huxley 2012). Sam tytut ksiazki, bedacy nawiazaniem do stynnego
passusu Blake’a o drzwiach percepcji, a takze wielokrotne odwolywanie si¢ w ksiazce do
postaci Blake’a (ale i do innych romantykéw, np. Wordswortha czy Keatsa) uzasadnia, jak
sadzg, postawienie tezy, ze Drzwi percepcji mozna interpretowac jako kontrkulturowa rein-
terpretacje idei imaginacji'®.

Drzwi percepeji Huxleya poprzedza motto o oczyszczaniu drzwi percepcii z Zaslubin Nieba
i Piekla Blake’a. Cytat ten stanowi osnow¢ dla opisu doswiadczenia zwiazanego z zazyciem
narkotyku. ,,Na podstawie tego, co czytalem o doswiadczeniach z meskalina, z géry wyrobilem
sobie przekonanie, ze ten $rodek wpuscilby mnie, przynajmniej na kilka godzin, do rodzaju
wewngtrznego Swiata opisywanego przez Blake’a i A.E. [pseudonim George’a Williama
Russella, irlandzkiego poety, teozofa — A K.]. Ale to, czego si¢ spodziewalem, nie nastapilo.
Spodziewalem si¢, ze bede lezal z zamknigtymi oczyma, patrzac na wizje wiclobarwnych geo-
metrycznych ksztaltdw, ozywionej architektury, bogatej w szlachetne kamienie i przepicknej,
krajobrazéw z heroicznymi postaciami, symbolicznych dramatéw wiecznie drgajacych na
granicy ostatecznego ujawnicnia. Ale nic wziatem pod uwagg [...] osobliwos$ci mojej konstruk-
¢cji psychicznej, cech mojego temperamentu, wychowania i zwyczajow” (Huxley 2012: 11).

Doswiadczenie Huxleya, pozbawione ,,wizyjnosci” rycin Blake’a zbiega si¢ jednak z do-
$wiadczeniem autora Miltona w kilku punktach, niezwykle zreszta istotnych dla romantycznej
idei imaginacji. Po pierwsze u Huxleya, tak jak i u Blake’a, zakwestionowane zostaja kategorie
czasu i przestrzeni, a zarazem pojawia si¢ doswiadczenie intensyfikacji zycia (Swiadomosci
istnicnia, skupienia na wlasnym wngtrzu). ,.«A co z relacjami przestrzennymi?» — spytal
cksperymentator [...]. Naprawdg wazne bylo to, ze relacje przestrzenne przestaly mie¢ istotne
znaczenie, a moj umyst postrzegal swiat w innych kategoriach niz przestrzefi. W normalnym
czasie oko zajmuje si¢ takimi problemami jak Gdzie? Jak daleko? W jakiej zaleznosci od
czegos cos jest polozone? W eksperymencie z meskaling implikowane pytania, na ktére musi
odpowiedzie¢ oko, sq innego rodzaju. Migjsce i odleglo$¢ przestaja by¢ obiecktem zaintere-
sowania. Umysl postrzega w kategoriach intensywnosci istnienia, glgbi znaczenia, relacji

2 Chciatbym jednoczesnie uprzedzi¢ ewentualny zarzut, ze pomijam dzieje idei imaginacji od czaséw romantyzmu
do kontrkultury lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych dwudziestego wieku. To, jak idea ta funkcjonowata,
np. wsrod protagonistow Towarzystwa Teozoficznego czy wérdd adeptow antropozofii Steinera (i w wielu
innych dziewigtnastowiecznych i dwudziestowiecznych ,tajnych zwigzkach” zbudowanych wokot wiedzy
ezoterycznej), nie stanowi przedmiotu mojego artykutu.
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wewnatrz wzorca [...] Umysl zajety byl nie odleglosciami i miejscami, a byciem i znaczeniem.
Razem z oboj¢tnoscia w stosunku do przestrzeni przyszla catkowita obojetno$¢ w stosunku
do czasu” (Huxley 2012: 15-16).

Po drugie, i u Blake’a, i u Huxleya, pojawia si¢ idea odzwierciedlania makrokosmosu przez
mikrokosmos (idea korespondencji): ,,W finalnym stanie bycia bez ego pojawia si¢ «nicjasna
wiedza», ze Wszystko jest we wszystkim — ze Wszystko jest tak naprawde kazdym” (Huxley
2012: 20). Idea ta w ,,narkotycznym transic” Huxleya przyjmuje zgota groteskowe odcienie:
,[...] jakze pragnalem by¢ pozostawiony sam z Wiecznoscia w kwiecie, z Nieskoficzonos$cia
w nogach krzesta i z Absolutem w faldach pary flanclowych spodni!” (Huxley 2012: 27).

Analogii jest oczywiscie wiecej: obaj mieli swiadomo$¢ kluczowej roli tworczej ima-
ginacji, i Blake, i Huxley, krytycznie spogladali na zinstytucjonalizowana religie, thumiaca
w ludziach wierzacych potrzebe bezposredniego, mistycznego obcowania z Bogiem (rzeczy-
wisto$cia nadprzyrodzona), a nakazujaca przestrzega¢ drobiazgowego kodeksu norm, obaj
pisali o Nowym Jeruzalem. Mozna nawet pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze obaj dochodzili do
podobnych konstatacji, tyle, ze trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Huxley, a za nim wielu prota-
gonistow kontrkultury, poszed! na skroty. Kontrkulturowa koncepcja imaginacji nie doréwnuje
ani rozmachem, ani artystyczng realizacja romantycznej koncepcji imaginacji'®. To juz nie
wielka romantyczna kreacja, a coraz czgsciej tesknota za odmiennymi stanami $wiadomosci,
cksperymentowanie tylez dla poznania, co dla przyjemnos$ci, co oczywiscie nie wyklucza
duchowych eksploracji. W czasach kontrkultury underground zaczyna powoli $wieci¢ w bla-
sku dnia, powoli, te wczesniej marginalizowane doswiadczenia i ich artystyczne realizacje,
zaczynaja przenika¢ do mainstreamu. Milowym krokiem okaze si¢ zesp6t The Doors.

Pod wplywem lektury Drzwi percepcji Jim Morrison postanawia nazwa¢ swoj zespdl
The Doors. Wokalista The Doors znal twoérczos¢ Blake’a, podczas studiéw (University of
California w Los Angeles) czytal intensywnie jego poezje!, a nawet wykorzystal fragment
utworu Blake’a (z Wyroczni niewinnosci) w piosence FEnd of the Night'® z 1967 roku — pisze
o tym wspoélzalozyciel ,, The Doors”, Ray Manzarek w autobiografii Light My Fire: My Life
with The Doors (Manzarek 1999, cyt. za Connolly 2011). Owszem, Morrison znal tworczos¢
Blake’a, a jednak trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze znal go przede wszystkim przez Huxleya
(i w duchu Huxleya interpretowat), od ktérego zapozyczyl nie tylko nazwe zespolu, ale
i aforyzm: ., There are things known, and there are things unknown, and in between are The
Doors” (,,Sa rzeczy znane i nieznane, a mi¢dzy nimi drzwi”), cho¢ czgsto to wlasnie Morri-
SONOWIi przypisuje si¢ jego autorstwo.

13 Zauwagg o takim postgpujacym procesie ,,degeneracji” idei imaginacji, zwlaszcza w odniesieniu do New Age,
dzigkuje Panu Profesorowi Zbigniewowi Paskowi.

Czytal takze oczywiscie szezegolnie waznych dla kontrkultury poetéow: Allena Ginsberga oraz Jacka Kerouaca
(Connolly 2011).

Ten fragment utworu The Doors brzmi nastgpujaco:

Some are born to sweet delight

Some are born to sweet delight

Some are born to the endless night

(Jeden dla stodkiej Rodzi Sig¢ radosci

Inny Si¢ Rodzi dla Nieskonczonej Nocy — thum. Zygmunt Krukowski).

14
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Jedna z pierwszych préb opisania i zrozumienia fenomenu mlodziezowej kontrkultury
lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych dwudziestego wicku byla bez watpienia ksiazka
Theodore’a Roszaka The Making of a Counter Culture. 1 w tej ksiazce wszystko zaczyna si¢
od Blake’a (motto z jego tworczosci), pojawia si¢ tutaj wypowiedz Ginsberga, twierdzacego,
ze inspiracja do napisania Skowytu byla ,,pickna” iluminacja, w trakcie ktdrej styszal glos
Blake’a i zobaczyl wszechswiat odslaniajacy si¢ w jego umysle (Roszak 1973: 127). Wydaje
si¢ jednak, ze imaginacja u Ginsberga to jednak juz tylko potok ,,magicznych” fraz ,, wyrzu-
canych” w spontanicznym procesie tworczym, dzieki czemu autor Skowytu mogl koficzy¢
cale dlugie passusy swoich utworéw w kilkadziesiat minut.

Opisywani przez Roszaka mlodzi buntownicy przypominaja dziewigtnastowiecznych
romantykéw w swoim oporze wobec spoleczenstwa technokratycznego, opartego na racjonal-
nosci, skutecznosci i postepie (Roszak 1973: 56)!¢. Co jednak wazne w perspektywie rozwazan
nad idea imaginacji, a zarazem pozareligijnej duchowosci, Roszak definiuje kontrkulturg jako
zwrot w strong mistyki, okultyzmu i magii (Roszak 1973: 125). Odwrét od technokratycznego
spoleczefistwa wiazal si¢ z jednej strony z odkrywaniem zachodniej tradycji ezoterycznej (na
kontrkulturowych antyuniwersytetach odbywaly si¢ np. zajecia z eksploracji ,, Wewngtrzngej
Przestrzeni”, gdzie omawiano migdzy innymi tworczos¢ George’a Gurdjieffa, Wilhelma Reicha
czy gnostykow), z drugiej strony z odkrywaniem wschodnich tradycji religijnych (obecnego
juz u romantykdéw), stowem: z odkrywaniem wiedzy undergroundowej, odwotujacej si¢ do
zakazanego i niszowego do$wiadczenia. Dwa cytaty rozpoczynaja studium Roszaka, oba
autorstwa Blake’a. Cytaty te potraktowa¢ mozna jako rodzaj wielkiego projektu, przyjmuja-
cego form¢ rewolucji, lecz nie politycznej a duchowej (ten sam charakter uzyska New Age),
projektu, w ktdérym wyjatkowa rolg przypisano Sztuce (Imaginacji), przy czym przypisano
jej funkcj¢ dokonywania duchowych eksploracji:

Art Degraded, Imagination Denied:
War Governed the Nations (Blake, Laocoon)
(,,Sztuka upadla, zaparto si¢ Wyobrazni, Wojna Rzadzi Narodami” — tham. Michat Fostowicz)

Blake w Laokoonie pisat dalej:

,,Wojna Duchowa: Izrael uwolniony z Egiptu to Sztuka wyzwolona od Natury i Imitacji [...].
Musicie porzuci¢ Ojcow 1 Matki, Domy 1 Ziemie jesli stoja na drodze Sztuki.

Modlitwa jest studiowaniem Sztuki [...]

Zewnetrzna Ceremonia to Antychryst.

Wieczne Cialo Czlowieka jest Wyobraznia [...]

Stary 1 Nowy Testament jest Wielkim Kodem Sztuki” (thum. Michal Fostowicz, Blake 2007:
249-251).

Drugi cytat, od ktérego swoje studium rozpoczyna Roszak, podobnie jak pierwszy, trak-
tuje o dwoéch rodzajach wojen: duchowej i cielesnej. Cytat ten, pochodzacy z przedmowy
do poematu Milton, stanowi zarazem dobry punkt wyjscia do ostatniego zagadnienia, ktére
chee podja¢ w artykule:

¢ Dyskusyjna jest jednak teza, ze romantyzm jest antynowoczesny (zob. Kuziak 2009).
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Rouse up, O Young Men of the New Age! Set your foreheads against the ignorant Hirvelings! For
we have Hirelings in the Camp, the Court & the University, who would, if they could, for ever
depress Mental & prolong Corporeal War:

,JLowstancie, o Mlodziency Nowej Ery! Stawcie czota bezdusznym Najemnikom. Poniewaz mamy
najemnikow w Osiedlach, na Dworach 1 Uniwersytetach, ktérzy zawsze beda gnebic ile sil Umy-
stowa, a podtrzymywac Cielesna Wojne™ (Blake, Milton — thum. Michal Fostowicz)

ROMANTYCZNY NEW AGE,
CZYLIW STRONE , PARADYGMATU WYOBRAZNI”

Teza o istnieniu zwiazkéw migdzy dwudziestowieczna kontrkultura mtodziezowa a New
Age nie budzi w zasadzie wigkszych watpliwosci. Problem polega de facto na tym, czy
New Age traktowany jest jako kontynuacja kontrkultury — ku takiej tezie sktania si¢ np. Hans
Sebald (1986: 108—109) czy raczej jako jej transformacja — na takim stanowisku stoi Wouter J.
Hanegraaff (1998c: 370). Kontrkulturg i New Age laczy ta sama, romantyczna inspiracja.
Protagonisci kontrkultury lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych ubieglego wieku, podob-
nic jak luminarze o wick wcze$niejszego romantyzmu, glosili pean ku czci kreatywnosci,
indywidualno$ci i wyobrazni, wystgpowali przeciw mechanizacji zycia spolecznego, przeciw
poskramianiu zmysltowosci, przeciw uposledzeniu cielesnosci przez rozum (Taylor 2007:
476). To samo mozemy powiedzie¢ i o protagonistach New Age. Co jednak cickawe, zrodel
New Age niezbyt czesto poszukuje si¢ wlasnie w romantyzmie — szuka si¢ ich najczesciej
W tworczosci 0sob powiazanych z Towarzystwem Teozoficznym, w antropozofii Rudolfa
Steinera, w twdrczosci George’a Gurdjieffa czy Carla Gustava Junga. Podnosi si¢ takze czesto
znaczenie dwudziestowiecznego fermentu kontrkulturowego.

Niedocenianie romantycznych'” inspiracji New Age wydaje si¢ tym bardziej zadziwiajace,
ze autorzy dwoch fundamentalnych dla badan nad New Age publikacji, Paul Heelas i Wouter J.
Hanegraaff, wyraznie eksponuja istnienie takich zwiazkow'®. Heelas jest autorem slynnej de-
finicji New Age jako Self-spirituality (duchowosci jazni). Zwracal jednoczesnie uwage nato,
7e wszystkie najwazniejsze tematy wspolczesnej Self-spirituality znajduja swoje ugruntowanic
w pracach romantykdw, w ktorych znalez¢ mozna wiele fragmentéow poswigconych kwestii
sakralizacji jazni, ludzkosci i natury (Heelas 1996: 42). Pewna ewolucja w twdrczosci He-
elasa, polegajaca na porzuceniu terminu Self-spirituality na rzecz spiritualities of life (Heelas

7 Mam tutaj na mysli romantyzm rozumiany nie jako pewna uniwersalna i ahistoryczna postawa, lecz dzie-
wigtnastowieczng kontrkulture okreslona mianem romantycznej. Henri Peyre w swojej pracy poswigconej
romantyzmowi formuluje taka uniwersalistyczna definicj¢ romantyzmu jako stanu duszy, aspiracji, marzenia
(Peyre 1987: 93). Z kolei Colin Campbell w studium poswigconym zwigzkom migdzy romantyzmem a kon-
sumpcjonizmem (takze wspodlczesnym konsumpcjonizmem) cytuje za Oxford English Dictionary (1969)
definicj¢ terminu ,romantyczny” jako imaginacyjny, oddalony od doswiadczenia, wizjonerski (Campbell
2005: 1). Podobnie rzecz ma si¢ z definicja zaproponowang przez Mario Praza, ktory termin ,,romantyczny”
wigze z grupa przymiotnikow: ,magiczny”, ,sugestywny, ,nostalgiczny”, a przede wszystkim z terminami
wyrazajacymi te stany umystu, ktorych nie sposob opisaé (Praz 1950: 14).

8 Na temat istnienia zwiazkow migdzy romantyzmem i New Age zob. Kasperek 2012b: 65-85.
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2008), chyba jeszcze mocniej uwyraznia zwiazki miedzy New Age i romantyzmem, poniewaz
zostaje teraz wyeksponowana kategoria zycia, kluczowa — jak si¢ wydaje — dla romantyzmu.
Meyer H. Abrams — jeden z najwazniejszych badaczy literatury romantycznej pisal, ze zycie
bylo traktowane przez romantykéw jako najwyzsze dobro, miara innych dobr a jednocze$nie
najbardziej charakterystyczna kategoria laczaca romantycznych mysélicieli. Stad bral si¢ ich
witalizm, pochwata wszystkiego, co zyje, porusza si¢ i rozwija si¢ dzigki wewngtrznej energii
W poréwnaniu z tym, co pozbawione zycia, bierne i niezmienne (Abrams 1973: 431). Z kolei
Hanegraaff dopatruje si¢ afiliacji migdzy europejskim romantyzmem (zwlaszcza niemiecka
romantyczng Naturphilosophie) (Hanegraaff 2005: 36) czy amerykafiskim transcendentali-
zmem, bedacym, jak pisze, najwazni¢jsza manifestacjq amerykanskiego romantyzmu, a New
Age w szerokim rozumieniu (Hanegraaff 1998b: 375-376)".

To Hans Sebald — bodaj jako pierwszy z badaczy — zwrocil uwage na romantyczny wymiar
New Age, przy czym interpretowal New Age raczej przez romantyzm obecny w kontrkulturze
lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych dwudziestego wicku. W swoim artykule z 1984 roku
pisal, ze romantyzm dal poczatek antywojennej kontrkulturze, z ktérej rozwinal sic New Age
romantyzm (New-Age Romanticism). Nowa Era, mniej rzucajaca si¢ w oczy niz kontrkultura,
bedac amorficznym ruchem, rozprzestrzenila romantyczne atrybuty (np. krélowanie fantazji
i wyobrazni, hedonizm, malowniczos$¢, dziwacznos¢, poszukiwanie nieznanego, mistycznosc,
wylewnos¢) (Sebald 1984: 108—109).

W ponizszych rozwazaniach przyjmuje za Wouterem J. Hanegraaffem definicje New
Age jako produktu procesu sckularyzacji ezoteryzmu (Hanegraaff 1998c: 517). Wybor
tej definicji sposréd wielu innych definicji New Age uzasadniam tym, 7¢ po pierwsze,
definicja ta opiera si¢ na uznaniu ciaglosci (cho¢ oczywiscie podlegajacej reinterpretacji)
idei ezoterycznych, a tym samym legitymizuje tez¢ o korzeniach New Age w ezoteryzmie,
po drugie, definicja ta wskazuje na istnienic zwiazkéw migdzy romantyzmem i New Age,
poniewaz, jak zauwaza Hanegraaff, proces sekularyzacji ezoteryzmu mial swoje poczatki
w XVIII 1 XIX wieku, co nieprzypadkowo zbiega si¢ z ramami czasowymi pojawienia si¢
i rozwoju romantyzmu, ktéry dokonal ,,uwewnatrz§wiatowienia” tego, co pierwotnic mialo
transcendentny i religijny charakter. Zwrot w strong jazni, w stron¢ doswiadczenia i zycia,
nie byl oczywiscie romantycznym wynalazkiem. To, co w romantyzmie nowe, a podjete
w przyszlo$ci na masowa skalg przez protagonistoéw mlodziezowej kontrkultury i New Age,
to wspomniane ,,uwewnatrz§wiatowienie” sankcjonujace przekonanie, ze zrddlo moralnosci
tkwi nie gdzie$ poza czlowickiem, lecz ,,znajduje si¢ gleboko w nas samych. Przemiana ta

W przypadku szerokiego rozumienia New Age chodzi o to, co bywa okre$lane mianem ruchu Nowej Ery (New
Age Movement), o tzw. Nowy Paradygmat, ktory pojawit si¢ w poznych latach siedemdziesiatych ubieglego
wieku. New Age w szerokim rozumieniu czerpie swojg inspiracj¢ z Ameryki, a zwlaszeza z kontrkultury ka-
lifornijskiej. Jesli chodzi o waskie rozumienie New Age, ma ono swoje korzenie w teozofii oraz antropozofii
i wigze si¢ przede wszystkim z nazwiskami Alice Bailey i Rudolfa Steinera (Hanegraaff 1998¢: 518). Jak
mozna sadzié, odroznienie od siebie waskiego (sensu stricto) i szerokiego (sensu lato) rozumienia New Age
koresponduje z uwaga Darena Kempa na temat dwoch sposobow uprawiania historii idei. Jak pisal, z jednej
strony mozna bada¢ ciaglos¢ i rozwdj idei w historii, bez szczegétowej analizy wplywu konkretnych osob,
z drugiej, chodzi o wskazywanie na konkretnych przykladach, jak dokonywata si¢ transmisja idei w danym
czasie (Kemp 2004: 29). Szerokie rozumienie New Age wydaje si¢ uprzywilejowywacé ten pierwszy sposob
uprawiania historii idei, waskie rozumienie ten drugi.
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jest elementem radykalnego zwrotu nowoczesnej kultury w strong subicktywizmu, nowej
postaci wewngtrzno$ci (inwardness), dzieki czemu zaczeliSmy postrzegac siebie jako isto-
ty wyposazone w wewngtrzng glebig” (Taylor 1996: 28). Nie jest tez przypadkiem, 7z¢ na
wyrazenie Taylora o ,,radykalnym zwrocie kultury w strong subicktywizmu™ (the massive
subjective turn of modern culture) (Taylor 1991: 26) powoluje si¢ Paul Heelas w The New
Age Movement, kiedy pisze, ze nie przez przypadek rozwoj Nowej Ery zbiega si¢ z intensy-
fikacja subicktywnego zwrotu (Heelas 1996: 160). W ksiazce The Spiritual Revolution Paul
Heelas i Linda Woodhead (oraz ich wspdlpracownicy w ramach projektu Kendal) jeszcze
raz powolaja si¢ na wyrazenie Taylora, stawiajac tzw. teze subicktywizacyjna, ktora ,.glosi,
7e «radykalny zwrot nowoczesnej kultury w strong subicktywizmu» faworyzuje i wzmacnia
te formy duchowos$ci (subjective-life), ktore zapewniaja subicktywnos$ciom wyjatkowos¢
i traktuja je jako gléwne Zrédlo znaczenia, a ostabia te formy religii (/ife-as), ktore tego nie
czynia” (Heelas, Woodhead, Seel, Szerszynski i inni 2007: 78).

Konsekwencja przyjecia definicji New Age jako zsckularyzowanego ezoteryzmu jest
postawienie tezy o sekularyzacji idei imaginacji. Proces ten mozna obserwowac juz w ro-
mantyzmie. Meyer H. Abrams twierdzil na przyklad, ze romantyczni poeci zsekularyzowali
fundamentalne mity o judeochrzescijanskiej proweniencji, przeksztalcajac triade Eden—Upa-
dek—Nowe Jeruzalem w triadg poje¢ opisujacych stany ludzkiego umystu: Niewinno$¢—Do-
$wiadczenie—Odnowa (Kitson 2007: 45, Abrams 1973: 46—56). W kategoriach sekularyzacji
idei imaginacji mozna spojrze¢ na koncepcje czterech Zoa, ktdra stworzyl Blake. ,, W Apoka-
lipsie slowo to [Zoa— A K.] niezbyt zr¢cznie jest thumaczone jako «zwierzgtay [...]. Zwierzgta
te sa cztery: lew, wol, czlowiek i orzel, i otaczaja tron Bozy. Wczesniej pojawiaja sic w wizji
Ezechiela nad rzeka Chebar [...] lub sg przedstawiane na rogach arki przymierza. Dzialanie
tych samych energii jest przypisywane czterem ewangelistom. Wedlug Blake’a w ten sposob
manifestuja si¢ cztery podstawowe funkcje jazni” [podkr. — A.K.] (Fostowicz 2007: 297).
Oczywiscie, koncepcje czterech Zoa Blake’a trzeba czytaé w stworzonym przez niego syste-
mie korespondencji (Urthona odpowiada wyobrazni, Luvah — emocjom, Urizen — rozumowi,
Tharmas — zmyslom), niemniej kryje si¢ w niej zarzewie sckularyzacji, grozba redukcji
symbolu religijnego do swieckiego jezyka opisu jazni. Holizm New Age potraktowa¢ mozna
jako poszukiwanie réwnowagi migdzy czterema Zoa, jako zniesienie dualizmu ciato—duch.

Co wazne takze w kontekscie holizmu pojawia si¢ koncepcja ,,paradygmatu wyobrazni”,
przez ktéry Jerzy Prokopiuk rozumie synteze dwoch wezesniejszych paradygmatow: intro-
wertycznego (zwrot w strong $wiata duchowego) i ekstrawertycznego (zwrot w strong $wiata
materialnego) (Prokopiuk 1982: 5—12). Parady gmat ten, wykraczajac poza dualizm cialo—duch,
postuluje przemiang wladz poznawczych czlowicka” wpisana w kontekst samorealizacji,
autokreacji i kreacji. Te na wskro$§ romantyczne wicelkie tematy kultury (zwlaszcza autokreacja
ikreacja jako cechy imaginacji) ulegly na gruncie New Age, a wezesniej kontrkultury, banali-
zacji. ,,Paradygmat wyobrazni” rozpatrywa¢ nalezy w réznych wymiarach: ontologicznym, an-
tropologicznym, epistemologicznym czy estetycznym. Paradygmat ten opiera si¢ na koncepcji
czlowicka skierowanego w strong kosmosu (Prokopiuk pisze o kosmocentryzmie ,,parady gmatu
wyobrazni”), w ktorej akcentuje si¢ jednos$¢ (holizm) czlowieka z calym wszechswiatem, ze
$wiatem natury, a zarazem zaklada inna koncepcje swiadomosci, obejmujaca takze te sfery
wszechswiata, ktdre kartezjanski podzial na rzeczy myS$lace i rozciagle pozbawil wszelkich
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oznak stanéw $wiadomosci. Epistemologia ,,paradygmatu wyobrazni” sankcjonuje alterna-
tywne wobec rozumowego (naukowego, opartego na eksperymencie) sposoby poznawania
rzeczywistosci (np. mistyczne doswiadczenie, seans spirytystyczny, intuicja, natchnienie, sen,
milo$¢, olénienie). Antropologia czy epistemologia nowego parady gmatu, ktdérego nadejscie
zapowiadala juz Marilyn Ferguson, r6zni si¢ oczywiscie w zaleznosci od tego, czy mowimy
o wysokim czy niskim New Age*. W przypadku niskiego New Age , §wiadomos¢ planetarna”
zwyczajowo nie wykracza poza dyskurs z ulotek rozdawanych podczas targdw ezoterycznych,
a seans spirytystyczny stanowi najbardziej wiarygodne potwierdzenie istnienia duchowej
rzeczywisto$ci. Wysokie New Age zbliza si¢ do kontrkulturowej kontestacji, jednak i tutaj,
jak i w kontrkulturze, problematyka samorealizacji i autokreacji raczej nie osiagaja poziomu
wielkiej romantycznej kreacji, a jednocze$nie ulegaja banalizacji, czesto takze dos$¢ topornej
psychologizacji®'.

Przyczyn zjawiska banalizacji imaginacji, jak sadzg, szuka¢ mozna przede wszystkim
w aliansie tradycji ezoterycznej, z ktorej wyrasta New Age, z kultura popularna. Na istnienie
tego zwiazku zwraca zreszta uwage wielu badaczy zajmujacych si¢ problematyka Nowej Ery.
Grozba banalizacji tkwi w przenikaniu si¢ undergroundowego ezoteryzmu z popkultura, co
prowadzi do powstania czegos w rodzaju ,,popezoteryki”, charakterystycznej przede wszystkim
(ale przeciez nic wylacznie) dla niskiego New Age. Warto mie¢ w pamigci uwage Anny E.
Kubiak, ktéra rozmywanie si¢ granic migdzy kultura wysoka i kultura niska uznaje za jedna
z cech New Age (Kubiak 1999: 135; Kubiak 2005: 13; 80). Badaczka umieszcza jednoczes$-
nic New Age w ramach kultury postmodernistycznej, dla ktérej charakterystyczne mialoby
by¢ rozmywanie kulturowo legitymizowanych opozycji, co pozwala jej — jak twierdzi — na
bardziej adekwatne opisanie samego fenomenu Nowej Ery. Trop postmodernistyczny wydaje
si¢ inspirujacy, cho¢ w tym wypadku nie mozna zapomina¢ o wewnetrznej ztozonosci New
Age, laczacego w sobic zarazem elementy nowoczesne, jak 1 ponowoczesne (Heelas 1996:
135—177; Kubiak 2005: 73—77), kultur¢ wysoka i popularna, elity i konsumentéw (Kubiak
1999: 136)**. Banalizacja imaginacji w New Age stanowi takze konsekwencjg jego $cistych
zwiazkow z konsumpcjonizmem. Istnienie takich zwiazkéw dobitnie pokazali Heelas, Wo-
odhead, Seel, Szerszynski i Tusting (2007) oraz sam Heelas (2008).

Paul Heelas i Linda Woodhead razem ze wspolpracownikami pokazali, ze tlem, na kto-
rym nalezy umiesci¢ New Age jest kultura subicktywnego dobrostanu (culture of subjective

20 Bartlomiej Dobroczynski proponuje, by odrozniaé od siebie ,,Niska, Okultystyczng Nowa Ere” i ,,Wysoka
Nowa Er¢” (Dobroczynski 2000: 91-94). Ta pierwsza jest urynkowiona wersja New Age, w ktorej ,,przewazaja
uproszezone oraz przystosowane do potrzeb rynku postaci rozbudowanych tradycji duchowych i ezoterycznych”
(Dobroczynski 2000: 92), w drugiej chodzi raczej o nieckomercyjne przedsigwzigeia, majace na celu przemiang
ludzkosci.

Chodzi tutaj przede wszystkim o dziatalno$é Instytutu w Esalen w Kalifornii, Ogrodu Findhorn w Szkocji,
Instytutu Noetyki czy Osrodka Kena Keyesa, ktora silnie oddziatywata na adeptow New Age (zwlaszeza z kregu
wysokiego New Age) (Hall 2007: 47-49). W osrodkach tych prowadzono badania nad ludzka $wiadomoscia
i jej transgresyjnymi mozliwosciami.

Na wewngtrzng zlozono$é New Age, powiazanego z popkultura zwraca takze uwage Wouter J. Hanegraaff,
kiedy twierdzi, ze tym, co spaja Nowa Er¢, nie jest system symboliczny jednej religii, lecz duza liczba symbo-
licznych systemow o réznej proweniencji, ktorych ,$cinki” sg przetwarzane przez media masowe (Hanegraaff
1999: 153).
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well-being), ktéra stanowi najlepsza ckspresje subicktywnego zwrotu kultury wspélczesnej
(Heelas, Woodhead, Seel, Szerszynski i inni 2007: 83). Jednocze$nie — zauwazaja autorzy
— rozw6j kultury subicktywnego dobrostanu uzna¢ nalezy za kluczowy element , logiki”
wspolczesnego kapitalizmu, w ktérym do$wiadczenie (przezycie) staje si¢ kolejnym towarem
zachgcajacym do konsumenckiej aktywnos$ci. Duchowos$¢ wspélczesna przyjmujaca forme
spiritualities of life, lezaca — jak pisze Paul Heelas — u podstaw zycia ,,tutaj i teraz” wyraza
si¢ w zgola , niereligijnych” formach, charakterystycznych dla zycia codziennego: mitosc,
spokdj, zdrowie, dobrobyt (dobrostan), kreacja czy zmysl holistycznej integracji (Heelas
2008: 33). Nietrudno si¢ domysli¢, ze sfery te jako nowe formy manifestacji duchowosci
staly si¢ atrakcyjnym kaskiem dla producentéw, a sami adepci spiritualities of life obiecu-
jacymi konsumentami. Do najpopularni¢jszych form manifestacji duchowosci dobrostanu
(wellbeing spirituality) zaliczy¢ mozna joge, homeopatie, refleksologie, ,,duchowy masaz”
czy tez rozmaite publikacje poruszajace problematyke relacji umyst—cialo—duch. Duchowos¢
dobrostanu — na co zwraca uwagg Heelas — pomimo podobienstw z duchowoscia romantyzmu
i péznigjsza duchowoscia kontrkultury tym jednak rézni si¢ od pierwszej, ze nie dordéwnuje
romantyzmowi w warstwie artyzmu (a przeciez artyzm w bezposredni sposob wiaze si¢
z imaginacja) ani tez w filozoficznej ekspresji, od drugiej natomiast tym, ze nastapilo tutaj
symptomatyczne przesuni¢cie akcentu od kontrkulturowych rojen o udoskonaleniu $wiata
do osobistego dobrobytu (Heelas 2008: 53), nastapito przejécie z rojen o rozwoju $wiata do
myS$lenia 0 samorozwoju.

Heelas, zauwazajac, ze New Age spiritualities of life stanowia wzorcowy wrecz przy-
klad konsumpcji, powoluje si¢ na cytat autorstwa Adama Possamai: ,,New Age jest religia
konsumencka par excellence” (Possamai 2005: 49), gdzie konsumowanie sluzy gromadzeniu
i potegowaniu wrazefi (Heelas 2008: 83). Za dopelnienie tezy o istnieniu zwiazku migdzy
New Age (romantycznym New Age) i konsumpcjonizmem uzna¢ mozna teze przedstawiong
przez Colina Campbella w ksiazce Romantic Ethic and the Spirit of Modern Consumerism.
Autor stara si¢ w niej pokaza¢ istnienie zwigzku mi¢dzy romantyzmem i konsumpcjonizmem.
Przyjclo si¢ traktowa¢ romantyzm i konsumpcj¢ jako catkowicie sobie przeciwstawne. Ani
romantycy, ani ich nastepcy nie zamierzali legitymizowa¢ konsumpcjonizmu oraz ducha hedo-
nizmu. A jednak — przekonuje Campbell — romantyzm odegral krytyczna rol¢ w industrializacji
i powstaniu wspolczesnej gospodarki i stal si¢ wsparciem dla wzoréw konsumpcji oraz sprzyjat
pojawieniu si¢ konsumenckich zachowan (Campbell 2005: 8). W tradycyjnym hedonizmie
imaginacja nie grala zbyt waznej roli, w nowoczesnym hedonizmie czerpie si¢ przyjemnosce
z fantazjowania — imaginacja przyjmuje tutaj bardziej frywolna forme. Jak pisze Campbell,
nadajac konsumpcji nowe znaczenie: duch wspélczesnego konsumpcjonizmu polega nic na
poszukiwaniu satysfakcji w produktach, lecz w przyjemnosci pochodzacej z samoiluzyjnego
doswiadczenia (Campbell 2005: 88)%. A zatem konsumenci — jak romantyczni arty$ci — staja
si¢ ,,artystami wyobrazni” (wyobraZzni skierowanej w strone popkultury i konsumpcji). Cho¢

3 Campbella koncepcja konsumpcji stanowi propozycje calkiem odmiennego niz dominujace ujecia konsumpcji
jako niekonczacego si¢ pragnienia ,,mie¢”, ,posiadac”, , kupowac¢”. Takiemu raczej ,,zwulgaryzowanemu” ujgciu
Campbell przeciwstawia koncepcje konsumpcji zwiazang ze znaczeniem imaginacji, inspirowanej religijnym
duchem, a takze ideologig i etyka romantyczna.
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tak odlegle — wydawaloby si¢ — romantyzm i konsumpcjonizm, to wyrastaja one z tego samego
zrddta, ktore tkwi w marzeniach, imaginacji i grze uczu¢. Wbrew pozorom, istota wspolczes-
nego konsumpcjonizmu jest — dowodzi Campbell — raczej chcie¢ niz mie¢ (Campbell 2005:
88). I romantyzm, i konsumpcjonizm karmia si¢ tym samym: $wiadomoscia istnienia dwoch
$wiatow: idealnego (prawdziwego i realnego) i pozornego, przy czym realnos¢, bedac tym
co pozadane, jest zarazem doskonala. A zatem to, co realne tkwi w marzeniach, a prawdziwe
staje si¢ to, co wyobrazone. Jesli zgodzimy si¢ z teza o konsumpcyjnym charakterze New
Age, to cokolwiek by nie pisa¢ o Nowej Erze, idea imaginacji wciaz wydaje si¢ kluczem do
interpretacji tego zjawiska.
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CLEANSING THE DOORS OF PERCEPTION. ASKETCH ON THE IDEA OF IMAGINATION IN ROMANTICISM,
COUNTERCULTURE AND NEW AGE

The main thesis presented in this study is the statement on the exceptional role of the idea of imagination in the
development of romantic spirituality, which finds its continuation in the spirituality of counterculture and New
Age (the existence of relations between Romanticism and New Age has been discussed by Hans Sebald, Paul
Heelas or Wouter Hanegraaff). The significance of the idea of imagination for Romanticism was particularly
focused on by René Wellek. Romanticism is treated by the author as a period in which deep re-interpretation
of the Western esoteric tradition took place. This also applies to the idea of imagination, which Antoine Faivre
treats as a central idea of the Western esoteric tradition. Referring mainly to William Blake’s works, the author
briefly characterizes the romantic understanding of imagination. Special attention is paid to the significance of
Blake for counterculture and New Age. His works were invoked by the ‘prophets’ of counterculture — Aldous
Huxley or Theodore Roszak, and the name of such an important for counterculture music band as ‘The Doors’
was borrowed from Huxley’s work ‘The Doors of Perception’. Tracing the history of the idea of imagination
in counterculture and New Age, due attention is drawn to the process of banalization to which this idea was
subjected along with its introduction into pop culture.

Key words: imagination, Blake, Romanticism, counterculture, New Age



