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1. Wojny kulturowe?

Obecnie niektorzy intelektualisci zauwazajg, ze mamy do czynienia z nowg woj-
ng kulturowg, a ideologiczny fanatyzm prébuje zawtaszczy¢ coraz wiecej sfer
naszego zycia publicznego i prywatnego’. Wojna ta ujawnia sie na réznych fron-
tach, przybierajac coraz to inne formy, np. koscielnej i prawicowej kampanii prze-
ciwko studiom genderowym, manifestacji grup skrajnie prawicowych, zwtaszcza
w kontekscie Dnia Niepodlegtosci (najbardziej wymowne byty akty palenia Teczy
Julity Wojcik na Placu Zbawiciela w Warszawie), atakow na sztuke wspodtczesng
(np. protesty przeciwko Adoracji Chrystusa Jacka Markiewicza w warszawskim
CSW) czy nawet cenzury, czego ostatnim przyktadem byto odwotanie spektaklu
Golgota Picnic podczas poznanskiego festiwalu Malta. Wszystkie te przypadki
taczy rzekoma obrona wartosci chrzescijanskich i narodu polskiego, za czym stoi
niezgoda na réznorodnosé, niecheé do wszelkich mniejszosci oraz odmiennych
pogladow. taczg sie z tym tez dziatania najbardziej radykalnych przeciwnikéw
aborcji, w tym lekarzy, czego przyktadem jest , Deklaracja wiary lekarzy katolic-
kich” podpisana w maju 2014 r. na Jasnej Gorze, uznajgca pierwszenstwo prawa

Y Por. Manifest zatozycielski Otwartej Akademii, http://e.czaskultury.pl/otwarta-akademia/
manifest/1679-manifest-otwartej-akademii, 2.07.2014 [3.08.2014] oraz wcze$niejsze Oswiad-
czenie zatozycieli Otwartej Akademii ,,Przeciwko paristwu wyznaniowemu”, http://e.czaskul-
tury.pl/otwarta-akademia/oswiadczenia/1683-przeciwko-panstwu-wyznaniowemu, 23.05.2014
[3.08.2014]. Zob. takze: W.J. Burszta, Kotwice pewnosci. Wojny kulturowe z popnacjonalizmem
w tle, Iskry, Warszawa 2013. Jakub Dgbrowski pisze z kolei, ze nawroty i przetomy kulturowej
wojny wyznaczajg krzywg wolnosci twoérczej w Polsce. J. Dgbrowski, Przepraszam, ktéredy na
,Golgote”? Kilka uwag o wolnosci artystycznej i kulturowych wojnach, ,,Szum”, http://maga-
zynszum.pl/krytyka/przepraszam-ktoredy-na-golgote-kilka-uwag-o-wolnosci-artystycznej-
wypowiedzi-i-kulturowych-wojnach, 27.06.2014 [3.08.2014].
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Bozego nad prawem ludzkim, czy przypadek prof. Chazana, ktéry odmoéwit abor-
cji ptodu z bardzo ciezkimi uszkodzeniami gtowy i mdzgu.

W gruncie rzeczy ta wojna kulturowa ma wyrazne podtoze polityczno-eko-
nomiczne. Ci, ktérzy przytaczaja sie do wspomnianych manifestacji, wykorzy-
stywani sg przez prawicowe sity polityczne, ktére zagospodarowujg ich poczu-
cie spotecznego i ekonomicznego wykluczenia. Ponadto ekonomiczny wyzysk,
niezadowolenie z prekarnej pracy jest czyms, co moze faczyé spoteczenstwo,
natomiast jego antagonizowanie wokdt spraw ideologicznych jest uzyteczne
dla wielopoziomowej wtadzy. Takim spoteczerstwem fatwiej bowiem manipu-
lowac. Mowa tu takze o wtadzy Kosciota katolickiego, ktérego pozycja zostata
ostabiona przez ujawnione jakis czas temu przypadki pedofilii wsrdd ksiezy, ale
tez przez nagtosnienie sprawy brutalnej przemocy wobec dzieci w zabrzariskim
sierocincu prowadzonym przez Zgromadzenie Siéstr Boromeuszek. Wydaje sie
wiec, ze Kosciot, probujac wzmocni¢ swoj nadwyrezony autorytet, zaczat szukac
sobie tatwego wroga, jakim moze by¢ chociazby gender czy sztuka wspotczesna.
Dla ludzi wykluczonych ekonomicznie zaréwno rozwazania nad kulturowg kon-
strukcjg pfci, jak i wspotczesne prace artystyczne czy spektakle, ktére w sposdb
apokryficzny odwotujg sie do religii chrzescijanskiej, jak wspomniany Golgota
Picnic, mogg wydawac sie jedynie modnymi ekscesami, banialukami, w ktdrych
tatwo dostrzec zagrozenie tradycyjnego systemu wartosci, bedacego by¢ moze
dla tych ludzi ostatnig ostojg stabilnosci.

Dlatego tez ataki na wolnos¢ wypowiedzi artystycznej czy na studia gen-
der nalezy widzie¢ w szerszym kontekscie gier o wiadze. David Ost, wskazujac
na podziaty klasowe we wspdtczesnej Polsce, akcentuje problem ludzi, ktérzy
nie radzac sobie w nowych warunkach ustrojowych, zostali skazani na bycie
,hieudacznikami”:

Wiasnie ich przechwycita prawica. To ona od 1992 r. stata sie glosem wykluczo-
nych. A rownoczesnie dawata absurdalne recepty, bo méwita, ze jest zle, gdyz Pol-
ska znajduje sie w rekach obcych: postkomunistow, liberatéw, ateistéw. | ze musi-
my sie zjednoczy¢ wokot narodu?.

Warto podkresli¢ tu kwestie rozwarstwienia spotecznego, ktdre nastgpito
po 1989 r., a ktdremu, jak pisze Ewa Majewska, towarzyszyt spadek czytelnic-
twa oraz udziatu w kulturze, szczegdlnie tej, ktdra wcigz jeszcze okreslana jest
jako ,wysoka”3. Mozna wiec postawic teze, ze ludzie wykluczeni ekonomicznie

2 A. Leszczynski, David Ost o ¢wieréwieczu wolnej Polski: Nie byliscie gtupi, wywiad, ,Gaze-
ta Wyborcza”, Magazyn $wigteczny, http://wyborcza.pl/magazyn/1,139186,16233248,David_
Ost_o_cwiercwieczu_wolnej_Polski_Nie_byliscie.html, 27.06.2014 [4.08.2014].

3 E. Majewska, Sztuka jako pozdr. Cenzura i inne paradoksy upolitycznienie kultury, Korpo-
racja halart, Krakéw 2013, s. 73.
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stali sie tez wykluczonymi z kultury. Tym tatwiej wiec prawicowe sity polityczne
wykorzystujg ich w walce przeciwko kulturze, uzywajac przy tym argumentow
ekonomicznych, podkreslajac, ze kultura finansowana jest z , kieszeni podatni-
ka”. Majewska wskazuje:

Fundamentalistyczny dyskurs religijny zostat tu [przypadek Nieznalskiej — 1.K.]
wzmocniony enigmatyczng figurg ,podatnika” i jego pieniedzy, ktére miatyby by¢
marnowane przez placéwke kulturalng prezentujaca ,takie rzeczy”*.

Dlatego tez mozna miec watpliwosci co do okreslenia ,wojny kulturowe”,
nalezatoby moze raczej méwic¢ o wojnach polityczno-ekonomicznych, w ktérych
kultura staje sie tatwym celem atakow.

Kiedy przyjrzymy sie rozwojowi polskiej, wcigz stosunkowo mtodej, demo-
kracji, zauwazymy, ze te gry prowadzone byty od samego jej poczatku, tgczyty
sie z tym ataki na sztuke, akty cenzury, a przede wszystkim gtosny proces Do-
roty Nieznalskiej oskarzonej o obraze uczucd religijnych. Sam proces, toczacy sie
z przerwami od 2002 do 2010 r., ataki na Nieznalska, jej wykluczenie nawet
w Srodowisku artystycznym (zadna publiczna galeria nie odwazyta sie w tym
czasie wystawic jej prac), ale tez inne przyktady atakéw na sztuke pozwalajg
postawic teze, ze mielismy wtedy do czynienia z pierwsza wojng kulturowa®.
Warto wiec z dzisiejszej perspektywy przyjrzec sie blizej sprawie Nieznalskiej
oraz jej politycznym i spotecznym kontekstom.

2. Polska demokracja

Polska w 1989 r. weszta w faze przyspieszonego kapitalizmu i wydawato nam
sie, ze odzyskalismy wolnos¢. W kwietniu 1990 r. zlikwidowano cenzure, za-
mknieto bowiem dziatajgcy od 1945 r. Gtéwny Urzad Kontroli Prasy, Publikacji
i Widowisk. W miejsce zniewalajgcego umysty komunizmu pojawita sie demo-
kracja, z ktorg jednak od samego poczatku Polacy mieli problemy, rozumiejac
ja w sposéb wybidrczy. W zwigzku z tym, ze do wyzwolenia sie spod jarzma ko-

4 |bidem, s. 78.

°> Jest to w zasadzie teza Piotra Piotrowskiego, ktora pojawita sie w trakcie naszych prywat-
nych rozméw, jak i korespondencji prowadzonych w ramach Otwartej Akademii. Wyrazona zo-
stata tez w Oswiadczeniu zatozycieli Otwartej Akademii ,Przeciwko paristwu wyznaniowemu”,
w ktérym pisalismy: ,Nie ma watpliwosci, ze stajemy w obliczu ostrego przyspieszenia wojny
kulturowej, a w zasadzie drugiej wojny kulturowej, gdyz pierwsza wraz z uniewinnieniem Do-
roty Nieznalskiej, autorki Pasji, zostata przez Srodowiska wolnosciowe wygrana” (autorzy: prof.
Przemystaw Czaplinski z UAM, prof. Izabela Kowalczyk z UAP, prof. Roman Kubicki z UAM, prof.
Piotr Piotrowski z UAM, prof. Krzysztof Podemski z UAM, dr Btazej Warkocki z UAM, prof. Marek
Wasilewski z UAP), http://e.czaskultury.pl/otwarta-akademia/oswiadczenia/1683-przeciwko-
-panstwu-wyznaniowemu, 23.05.2014 [17.06.2014].
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munizmu w duzej mierze przyczynit sie Kosciot katolicki (szczegdlng role przypi-
sywano m.in. pielgrzymkom papieza Jana Pawta Il do Polski), po 1989 r. Kosciot
znalazt sie na bardzo silnej pozycji, domagajac sie dla siebie specjalnych praw.
W 1990 r. do szkét wprowadzono lekcje religii, ktére miaty byé prowadzone za-
miennie z etyka dla uczniéw niewierzacych. Nie byto jednak nauczycieli etyki,
a obecnie, po ponad 20 latach od wprowadzenia tych zmian, w wielu szkotach,
zwtaszcza podstawowych, lekcje etyki nadal nie sg prowadzone. Kosciét zgdat
i nadal zada zwrotéw wtasnego mienia, co pocigga za sobg wiele naduzy¢, zas
sporo instytucji, w tym szkoty, musiato juz opusci¢ swe dotychczasowe siedzi-
by. Kosciét miat i nadal ma znaczacy wptyw na zycie polityczne w Polsce, cho¢
w Konstytucji RP zapisany jest rozdziat Kosciota od panstwa. Korzysta on tez
z finansowego wsparcia panstwa oraz z funduszy unijnych. W ostatnim czasie
czesc spoteczenstwa zbulwersowata wiadomos¢ o dotacji Ministerstwa Kultury
w wysokosci ponad 6 min zt na budowe Swigtyni Opatrznosci Bozej®.

Problematyczna i bardzo silna pozycja Kosciota nie stata sie jednak przed-
miotem krytyki w latach 90., w zasadzie zaprzestano wtedy rozwazan na temat
wolnosci, uwazajac, ze w tej sprawie nie zostato juz nic do zrobienia. Nie w pet-
ni uksztattowana demokracja przyniosta pewnym grupom spotecznym, przede
wszystkim kobietom, nowe ograniczenia. W 1993 r. wprowadzono zakaz abor-
cji, a jednoczesnie ograniczono dotacje na $rodki antykoncepcyjne oraz wstrzy-
mywano lekcje wychowania seksualnego. Kwestia przemocy wobec kobiet jest
wcigz przemilczana, za$ ofiarami tej sytuacji sg zwtaszcza kobiety najbiedniej-
sze. Mamy w Polsce do czynienia raczej ze swoistg dyktaturg wiekszosci, ktéra
marginalizuje problemy kobiet oraz grup mniejszosciowych, spychajac je w sfe-
re prywatng i dokonujac tym samym ich depolityzacji.

Przedstawienie problematyki grup dyskryminowanych poprzez sztuke kry-
tyczng odgrywa niezwykle wazng role w osadzeniu ich w sferze publicznej. Jed-
nak twdrczosé ta napotyka w Polsce liczne préby blokowania i cenzury. Wynika to
m.in. z niezrozumienia istoty sztuki awangardowej. Piotr Piotrowski piszgc o nie-
spetnionej demokracji, zauwaza, ze w historii kultury europejskiej sztuka zdecy-
dowanie czesciej stuzyta réznym rodzajom witadzy niedemokratycznej — wtadzy
autorytarnej, wtadzy arystokracji, patrycjuszy, Kosciota, a nawet wtadzy totali-
tarnej. Do$¢ pdzno, bo dopiero wraz z rozwojem kapitalizmu i nowoczesnej de-
mokracji, artysci zaczeli domagac sie niezaleznosci, wypowiadac sie we wtasnym
imieniu, a nawet wchodzi¢ w konflikty z wtadzg’. Krzysztof Pomian pisat z kolei

¢ K. Sikora, Kolejna dotacja na Swigtynie Opatrznosci Bozej. Do 6 min zt minister kultury do-
dat jeszcze 200 tys. zt, ,Na temat”, marzec 2014, http://natemat.pl/94841,kolejna-dotacja-dla-
swiatyni-opatrznosci-bozej-do-6-mlIn-zl-minister-kultury-dodal-jeszcze-200-tys-zI, 20.04.2014
[16.06.2014].

7 P. Piotrowski, Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Rebis, Po-
znan 2010, ss. 263-264.
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0 sytuacji zwigzanej z totalitaryzmami i tepieniem w nich sztuki nowoczesnej,
czego wynikiem byta emigracja artystow europejskich do Stanéw Zjednoczonych:

W tych warunkach losy sztuki nowoczesnej splotty sie z losami swobdd obywatel-
skich tak silnie, ze uprawianie jej zaczeto uchodzi¢ za manifestacje wolnosci, a sto-
sunek do niej stat sie jednym z wyznacznikéw postawy otwartej, pluralistycznej
i demokratycznej®.

Demokracja zaktada wolnos¢é swoich obywateli: wolnos$¢ wypowiedzi, zgro-
madzen, badan naukowych, twdrczosci — prawa te sg réwniez zapisane w pol-
skiej Konstytucji.

Jednak podstawowe prawa obywatelskie, w tym prawo do wolnosci wypo-
wiedzi, nie znajdujg powazania w grupach konserwatywno-prawicowych, kto-
re uwazajg, ze na pierwszym miejscu powinna stac tradycja chrzescijanska, za$
symbole religijne sg nienaruszalne. Takze w tym przypadku chodzi o straszenie
czesci spoteczenstwa bezboznikami, ateistami, wynaturzonymi artystami i zyski-
wanie sobie w ten sposéb politycznego poparcia. Adwersarze sztuki wspotcze-
snej najczesciej odwotujg sie wiasnie do argumentu o obrazie uczuc religijnych.
Za niebezpieczng uznawana jest m.in. sztuka podejmujgca dyskusje z polskim
katolicyzmem oraz wptywem Kosciota na polska rzeczywistosé, tworczosé nie-
stronigca od drazliwych tematdéw, ujawniajaca brak tolerancji i mechanizmy
wykluczenia. Twdrczos¢ ta staje sie zarazem probierzem demokracji. Jak pisat
Krzysztof Pomian:

Sztuka nowoczesna, acz nie tylko ona, rzecz jasna, ozywia bowiem $wiadomos¢
tego, ze demokracja wymaga réznic — grupowych, politycznych, ideowych, religij-
nych i innych — i wymaga sporow. Sita demokracji jest bowiem jej tylko wtasciwa
zdolnos¢ przeksztatcania rodzonych przez nie konfliktow z zagrozenia dla wspotzy-
cia zbiorowego w zrédto dynamiki kulturowej, spotecznej i gospodarczej®.

O stabosci naszej demokracji $wiadczy m.in. nieche¢ do wystawiania prac
podejmujacych tematyke religijng. Na przyktad nie zgodzono sie na wystawie-
nie Piss Christ Andresa Serrano podczas jego wystawy indywidualnej w Centrum
Sztuki Wspdtczesnej w Warszawie w 1994 r. Na prezentacje tej pracy nie zezwolit
dyrektor CSW, uprzedzajgc ewentualne ataki na instytucje. Ocenzurowane zo-
staty Wiezy krwi Katarzyny Kozyry, ktére miaty by¢ prezentowane w przestrzeni
publicznej w ramach Galerii Zewnetrznej AMS (1999) ze wzgledu na to, ze nagie
kobiece ciata zostaty ukazane na tle symboli pomocy humanitarnej, a jednocze-
$nie symboli religijnych: czerwonego krzyza oraz potksiezyca. Wiele kontrower-

8 K. Pomian, Sztuka nowoczesna i demokracja (maszynopis udostepniony przez autora),
opublikowany w: ,,Kultura Wspdtczesna” 2(40)/2004, ss. 35-43.
° Ibidem.
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sji wywotaty takie prace, jak: Dziewigta godzina Maurizia Cattelana (Zacheta
2001, rzezba przedstawiajgca papieza Jana Pawta Il przygniecionego meteory-
tem, ktdra zostata zniszczona przez posta Ligi Polskich Rodzin Witolda Tomczaka)
czy niewinna zupetnie praca Bgrre Larsena ukazujgca figurke Chrystusa z kteb-
kiem wetny na rekach — jedna z wielu jego jarmarcznych figurek, ktére byty
prezentowane podczas wystawy ,W norweskim lesie” w warszawskiej Zachecie
w 2004 r. W 2006 r. zawrzato przy okazji wystawy ,Shadows of humor. Przykra
sprawa. Czeska wystawa” (7.04-28.05) w Galerii BWA we Wroctawiu. Tamtejsza
Liga Polskich Rodzin poczuta sie obrazona pracg Kamery Skury i Kunst Fu Super-
start przedstawiajaca wielka realistyczna figure czeskiego gimnastyka z okresu
miedzywojennego, upozowanego jak Chrystus na krzyzu. Uderza w tym krétkim
przegladzie to, ze wiekszosé prac, ktére wywotaty w Polsce kontrowersje, zosta-
ta stworzona nie przez Polakow, ale przez obcokrajowcow. Mozna wspomnieé
jeszcze jeden znamienny przypadek. Wystawa ,,Irreligia” podejmujaca problem
sacrum w sztuce wspodtczesnej, ktorej kuratorem byt Kazimierz Piotrowski, mia-
ta miejsce w Brukseli (2001-2002), a nie w Polsce, ale i tak wywotata wiele kon-
trowersji i oskarzen (m.in. ze strony zakonu Paulindéw z Jasnej Gory). W Polsce
zadna galeria ani muzeum nie odwazyty sie na prezentacje tej wystawy.

Warto zapytac, czy w tej sytuacji polscy artysci sg bardziej ostrozni i nie chca
sie naraza¢, dlatego nie podejmujg pewnych probleméw lub robig to rzadziej?
Czy oznacza to, ze ponad wolno$¢ tworzenia wybierajg konformizm? Ale tez czy
faktycznie mogg tworzy¢, co tylko zechcg? Czy miatyby tu szanse zaistnie¢ takie
prace, jak fotografia wykonana przez niezyjacego juz Boba Flanagana, ktéry mé-
wigc o wtasnym cierpieniu (chorowat na mukowiscydoze), przeksztatcit swego
penisa w przedstawienie Chrystusa w koronie cierniowej? Taka praca z pewno-
Scig zostataby oskarzona o obraze uczuc religijnych. Tym bardziej warto podkre-
$li¢c odwage Doroty Nieznalskiej, ktéra do ikonografii chrzescijanskiej siegneta,
ale poniosta tego dotkliwe konsekwencje, byta stygmatyzowana i dreczona pro-
ceduralnym absurdem?®. Jak pisze Majewska:

Nic nie odda mtodej kobiecie jej najlepszych lat zabranych przez depresje wynikia
z osmioletniego oskarzania jej na podstawie zaocznie ferowanych wyrokéw tak
o tematyce, jak i o jakosci jej pracy. To, ze dobrze zapowiadajgca sie absolwentka
akademii sztuk pieknych tuz po obronie dyplomu musiata tyle lat czeka¢ na zakon-
czenie toczacego sie przeciw niej procesu karnego, w ktdrym zostata nawet raz
skazana, jest hanba nie tylko dla polskiego wymiaru sprawiedliwosci, lecz takze dla
polskiej kultury [...]*%

1 E. Majewska, Sztuka jako pozor..., s. 78.
1 |bidem, s. 80.
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3. Pasja i inne prace Nieznalskiej

Powodem procesu byta oczywiscie wideo-instalacja Pasja (2001) prezentowa-
na w gdanskiej Galerii Wyspa, nalezgcej wéwczas do Akademii Sztuk Pieknych
(14.12.2001-20.01.2002). Galeria krétko po wystawie zostata zamknieta decy-
zjq rektora ASP, co miato zwigzek ze skandalem rozpetanym przez przedstawi-
cieli Ligi Polskich Rodzin.

Praca ta dotyczyta przede wszystkim dyscyplinowania meskiego ciata. Nie
po raz pierwszy artystka podjeta problem meskosci oraz przemocy, dlatego war-
to na chwile zatrzymac sie przy jej wczesniejszych pracach. Jedng z pierwszych
jest Modus operandi z 1998 r., instalacja stworzona przez nig jeszcze w czasie
studiow, w ktérej artystka podjeta temat gwattu ukazanego z perspektywy ofia-
ry. W drewniane siedziska, obciggniete damskimi poriczochami, wmontowane
zostaty gtosniki, z ktdrych dobiegaty opisy sprawcy gwattu. Byto ich tyle, ile po-
szkodowanych przez jednego napastnika kobiet (byty to autentyczne opisy, kté-
re artystka uzyskata od gdanskiej prokuratury, tej samej zresztg, ktéra pdzniej
rozpatrywata sprawe Pasji). Za kazdym razem pojawiat sie inny opis sprawcy,
rézne byty tez wizualizacje w formie portretéw pamieciowych. W pracy tej Nie-
znalska podjeta trudny problem brutalnej przemocy wobec kobiet, ukazujgc za-
razem, jak w Swiadomosci ofiary sprawca odciska swe pietno, gdyz dla kazdej ze
zgwatconych przez niego kobiet zto ma inng twarz.

Problem relacji miedzy ofiarg a sprawcg pojawia sie tez w pracy bez tytutu
(okreslanej niekiedy jako Suka) z 1999 r., gdzie ukazana zostata zaleznos¢ mie-
dzy panem — wiascicielem a jego psem — ciezarng wilczyca. Relacje panowania
i poddanstwa ukazane sg wyraznie poprzez stosunki przestrzenne. On przedsta-
wiony jest wertykalnie, dominuje nad przestrzenig, suka natomiast ukazana jest
horyzontalnie, przyjmujac postawe ulegtosci, ptaszczgc sie przed wtascicielem.
Jej spojrzenie skierowane jest w jego strone i wyraza poddanie i podporzgdko-
wanie. Najbardziej widoczne jest to na zdjeciu, na ktérym suka ukazana jest le-
z3ca na plecach, wystawiajgca do gory ciezarny brzuch, wyrazajgc w ten sposdb
catkowita bezbronnos¢ i zaufanie, jakim darzy swego pana. Nieznalska stworzy-
ta te prace, obserwujgc zachowanie jednego ze swoich znajomych traktujgcego
w taki sposéb swojg dziewczyne. Prace te mozna tez odnies¢ do szerszego kon-
tekstu przemocy domowej, a doktadnie do przywigzania ofiary do swego prze-
Sladowcy oraz uzaleznienia emocjonalnego, ktére powoduje, ze doswiadczajgce
przemocy kobiety czesto nie sg w stanie odejs¢ od swych oprawcow. Artystka
mowi: ,Ze strony kobiety jest to sytuacja totalnego oddania, poddanstwa i wier-
nosci. Zazwyczaj kobiety same z siebie dajg to swemu mezowi, mezczyznie, czyli
de facto wtascicielowi. Tak siebie traktujg i tak chcg by¢ traktowane — jako czyjas
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witasnosc”??, Jest to wiec praca o relacji miedzy ofiarg a sprawcg, o ich wzajem-
nym emocjonalnym uzaleznieniu, o podwdjnym wigzaniu, ktére splata ofiare
i przesladowce.

Specyficzny rodzaj meskosci w stylu mtodych macho z wygolonymi karkami
czy tzw. pseudokibicéw stat sie przedmiotem opisu rowniez w pdzniejszych pra-
cach Nieznalskiej. Warto podkresli¢, ze artystka skupita swoje zainteresowanie
na specyficznych mezczyznach, tych, ktérzy odczuwaja jakis rodzaj wykluczenia
spotecznego, nie sg w stanie przystosowac sie do zmian odnoszacych sie do
relacji ptci i na wszelkie sposoby prébujg podkresla¢ swa supermeskosé. Pozba-
wieni mozliwosci osiggniecia sukcesu w sferze zawodowej, politycznej czy na-
ukowej, osiggajg sukces tam, gdzie jest to najprostsze — w sferze wtasnego ciata.

Kwestii tych dotyczy Potencja (2000), gdzie na fotografii ukazany jest mtody
cztowiek napinajgcy miesnie, siedzacy z szeroko rozstawionymi nogami, ukazu-
jacy pies¢, co wyraza site i potencjalng przemoc. Strong-Man wzbudza podziw,
niekiedy zazdros$¢ innych mezczyzn, czasem pozadanie kobiet. Jest odzwier-
ciedleniem przekonan na temat tradycyjnej meskosci, konotujgcej zdolnos¢
do zadawania przemocy. Ten wzorzec, jak pokazuje Nieznalska, wzbudza zara-
zem podziw i strach, ktére sg niemozliwe do oddzielenia. Wydaje sie zresztg,
ze to ksztattowanie supermeskosci u czesci mezczyzn tez podszyte jest lekiem,
niepewnoscig zwigzang z postrzeganiem siebie i przekonaniem, ze mozna by¢
meskim, powielajgc jedynie sztywne i przemocowe wzorce meskosci'®. Podob-
nych znaczen dotyczy instalacja Nieznalskiej Wszechmoc rodzaj: meski 11 (2000),
gdzie w sposdb symboliczny przedstawiona zostata sitownia, w ktérej odbywa
sie trenowanie do meskosci, a drazki do ¢éwiczen maja falliczne zakonczenia.
Jest to instalacja z dZzwiekiem, jaki artystka nagrata w meskiej sitowni, stychac
wiec ciezkie oddechy, sapanie, stekanie, przeklinanie, co moze réwniez budzi¢
seksualne skojarzenia. Do zwigzkéw agres;ji i seksualnosci artystka nawigzata tez
przez intensywnie czerwony (mozna by wrecz rzec: ,burdelowy”) kolor, ktéry
oswietlat catg instalacje.

Pasja byta wiec kontynuacjg zainteresowan artystki dotyczacych tradycyjnej
meskosci powigzanej z przemoca. Praca odnosita sie do podwdjnego znaczenia
terminu ,pasja”, ktérg mozna rozumiec jako meke oraz jako poswiecenie sie
czemus, zajecie wykonywane z wielkim poswieceniem i oddaniem (mowi sie:
,robic¢ cos z pasjg”). Instalacji ukazujacej krzyz z wizerunkiem meskich genita-
liow towarzyszyt film wideo przedstawiajgcy mezczyzne, ktéry trenuje swoje
ciato na sitowni oraz fotografia ukazujgca te samg osobe.

Znaczenia tej pracy dotyczg ,, meskosci” (stad przywotanie obrazu meskich
genitaliéw), ktdra musi zosta¢ wytrenowana, wyéwiczona. Mezczyzni, ktdrzy

2], Kowalczyk, Niebezpieczne zwiqzki sztuki z ciatem, Galeria Miejska Arsenat, Poznan
2002, s. 79.
13 Por. J. Katz, Paradoks macho, Czarna Owca, Fundacja Feminoteka, Warszawa 2012.
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Swiadomie poddajg sie praktykom kulturystycznym, poddajg swoje ciato tortu-
rom, ale robig to z oddaniem, pasjg, cho¢ czesto w mece. Pasja dotyczyta wiec
gtéwnie wspdtczesnych technik dyscyplinowania meskiego ciata. Artystka uka-
zata, ze droga do meskosci moze stac sie pasjg, a meskos¢ trzeba uksztattowac
zgodnie z represyjnymi wzorcami kulturowymi. Mozna tez zauwazy¢, ze w Pol-
sce nastepuje zderzenie dwdch modeli zycia: tradycyjnego (katolickiego) oraz
konsumpcyjnego. Tym samym mamy do czynienia zdwoma wzorcami meskosci,
ktére wydajg sie trudne do potaczenia: pierwszy z nich méwi o poswieceniu wia-
snego zycia, 0 mece, a drugi — akcentuje site fizyczng (przekaz ten jest sprzeczny
réwniez w warstwie wizualnej: ciato umeczone, udreczone vs. ciato wysporto-
wane, ciato herosa). Zresztg sprzeczne i dysfunkcjonalne sposoby definiowania
meskosci nie sg charakterystyczne tylko dla naszej kultury, pisze o nich Jackson
Katz w odniesieniu do kultury amerykanskiej'4. Ze wzgledu na te sprzecznosci
w pracy Nieznalskiej przywotany jest symbol krzyza, a takze obraz ¢wiczen w si-
towni i przedstawienie penisa (jako pars pro toto meskosci). Praca ta pokazuje,
ze nowa ,religig” staje sie dbatos¢ o atrakcyjny wyglad, a ,,Swigtynig” moze by¢
np. sitownia.

Pasja nie jest pracg tatwg, uderza bowiem w tabu dotyczgce meskiej ciele-
snosci, a zarazem w tabu religijne. To zaskakujgce zestawienie mozna interpre-
towac na wielu poziomach. Wedtug Pawta Leszkowicza praca ta mowi o meskim
masochizmie®. Niektorzy odnoszg jg do wizerunkdw nagiego Chrystusa na krzy-
zu, w ktdérych uwaga skupiona byfta wiasnie na genitaliach, gdyz zaswiadczaty
one o jego cztowieczenstwie. Inni wskazujg na tradycje obrazéw krytycznych
wobec rzeczywistosci, takich jak wizerunek Chrystusa w masce gazowej autor-
stwa George’a Grosza z 1928 .

Wieloznacznos¢ Pasji sprawiata interpretatorom ktopoty. Praca ta spotkata
sie przede wszystkim z kping i szyderstwem, a w najlepszym razie — ze stwier-
dzeniami, ze jest to praca staba, o czym mowili nawet obroncy wolnosci sztu-
ki*e. Tymczasem pod wzgledem estetycznym praca jest dobrze skonstruowa-
na — warto podkresli¢ opracowanie formy krzyza: zimnej, twardej, kanciastej
i skontrastowanie jej z wizerunkiem meskosci: cieptym kolorem ciata i miekko-
$cig penisa. Wedtug feministycznych krytyczek obraz penisa zawsze jest obra-
zem newralgicznym, jest to bowiem najbardziej delikatna czes¢ meskiego ciata,
a nieostonieta swiadczy o stabosci, z ktorg kontrastuje pozgdany obraz meskie-
go ciata — umiesnionego, twardego, ktdre — jak pisat Klaus Theweleit — powinno

4 |bidem, s. 191.

5 P, Leszkowicz, Niebezpieczne zwiqzki z meskim ciatem, ,, Artmix” 5/2003, strona w Inter-
necie juz niedostepna. Tekst z archiwum autorki, bedacej tez redaktorka pisma , Artmix”.

% A, Araszkiewicz, Sprawa Nieznalskiej a proces Gorgonowej, ,,Obieg”, http://www.obieg.
pl/teksty/5848#footnoterefl_udfnkoo, 8.02.2006 [15.06.2014].
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by¢ jak pancerz'’, a wiec takiego ciata, ktérego ksztatowanie pokazuje w filmie
Nieznalska. Forma pracy odpowiada wiec temu zderzeniu — sity i bycia twardym
niczym stal oraz stabosci, ktdra zwykle pozostaje niewidzialna.

4. Oskarzenie i proces

W znaczenia Pasji nie prébowali w ogdle wnika¢ oskarzyciele Doroty Nieznal-
skiej. Na wystawie w gdanskiej galerii Wyspa zjawili sie zresztg za pdzno, bo-
wiem o ekspozycji dowiedzieli sie z relacji medialnych w momencie, gdy miata
sie juz ku kocowi. Media jeszcze w czasie jej trwania wyczuty atmosfere skan-
dalu. Pod koniec wystawy najpierw pojawit sie artykut w lokalnej ,Gazecie Wy-
borczej” wskazujacy na kontrowersyjnos¢ instalacji, a potem w galerii zjawita
sie ekipa telewizyjna TVN i nakrecita materiat, ktory zostat wyemitowany z ko-
mentarzem, ze praca moze oburza¢, by¢ moze obraza uczucia religijne i w zasa-
dzie kto$ powinien sie tym zainteresowac. Brzmiato to troche jak donos badz
wezwanie skierowane do tzw. obroncéw uczu¢ religijnych. Ci — grupa okoto
30 os6b zwigzanych z gdanska Ligg Polskich Rodzin, w tym dwczesni postowie:
Robert Strak i Gertruda Szumska oraz towarzyszacy im dziennikarze — cho¢ przy-
byli dziert po zamknieciu wystawy (21 stycznia 2002 r.), wtargneli jednak do ga-
lerii. Tam zazadali odpakowania krzyza, na co nie zgodzita sie artystka. Doszto do
przepychanek, ,,jeden z mezczyzn chciat sitg rozpakowad zapakowane juz dzieto.
Artystka prébowata zastonic je wtasnym ciatem, ustyszata jednak, ze ma usta-
pi¢, bo on jest... SILNIEJSZY. Zapewne i jako mezczyzna, i jako polityk, i jako oj-
ciec rodziny?!” — komentowat te sytuacje Pawet Leszkowicz®®. Artystce grozono
i probowano jg zastraszy¢. Prawdopodobnie obecnos¢ mediéw powstrzymata
rozjatrzonych przedstawicieli LPR-u przed agresjg sitowg i w koncu odeszli, nie
ogladajac pracy. Mimo to wszystko potoczyto sie dalej btyskawicznie — posto-
wie LPR-u wniesli do prokuratury zawiadomienie o przestepstwie. Juz 2 marca
2002 r. Nieznalska otrzymata pierwsze wezwanie na policje, a 14 marca — we-
zwanie do prokuratury®. W kwietniu sprawa zostata przekazana do Sadu Rejo-
nowego, a artystka zostata oskarzona na podstawie art. 196 Kodeksu karnego,
ktéry moéwi: , kto obraza uczucia religijne innych oséb, zniewazajgc publicznie
przedmiot czci religijnej lub miejsce przeznaczone do publicznego wykonywa-
nia obrzedodw religijnych, podlega grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo
pozbawienia wolnosci do lat dwdch”.

7 K. Theweleit, Male Fantasies, University of Minnesota Press, Minneapolis 1987.

18 P, Leszkowicz, Niebezpieczne zwiqzki...

1 Doktadny opis wydarzer zamieszczony jest na stronie stworzonej przez tukasza Guzka:
http://www.nieznalska.art.pl/.
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Art. 196 kk sam w sobie jest niejasny i nieprecyzyjny?°. Wszystko bowiem
zalezy od jego interpretacji. Na ten problem zwrdcita uwage filozofka Jolanta
Brach-Czaina, piszac:

Temida jest Slepa, ale zeby az do tego stopnia! Czy galerie sztuki s3 miejscami
,przeznaczonymi do obrzedoéw religijnych”? Czy praca wykonana przez artyste to
,przedmiot czci religijnej”? Mozna dziwi¢ sie dokonanej przez prokurature i sad
interpretacji artykutu 196 K.K., ale dziwne jest tez sformutowanie tego artykutu.
[...] Dlaczego prawodawcy tak nieprecyzyjnie skonstruowali prawo, ze pozwala nie-
winng osobe skazaé na dwa lata wiezienia??.

Z kolei Pawet Leszkowicz zauwazyt:

Art. 196 mowi o obrazie uczuc religijnych innych osdb, ale w przypadku sztuki jest
to odczucie bardzo subiektywne i wzgledne. Skazanie artystki zaktadatoby, ze ro-
bigc instalacje Pasja, celowo chciata obrazi¢ uczucia religijne innych osdb, ze wta-
Snie po to robita swojg prace, to byt jej cel. To natomiast brzmi jak absurd, pokazy-
wata bowiem swojg sztuke w eksperymentalnej Galerii Wyspa przeznaczonej dla
artystycznego Srodowiska i mogta miec na celu przerdzne rzeczy, ale na pewno nie
obraze uczuc religijnych. To juz jest skutek uboczny indywidualnej recepcji postow
Ligi Polskich Rodzin?2.

W ostrzejszych stowach wyrazit to samo tukasz Guzek:

Art. 196 jest narzedziem uzywanym w grze politycznej przez cynicznych politykdw
i z obrazaniem uczu¢ nie ma nic wspdlnego®.

W gdanskim sgdzie rozpoczat sie proces artystki, ktéry od poczatku przy-
pominat farse. Sad rozstrzygat sprawe tak, jakby praca Nieznalskiej byta celowo
sprofanowanym obiektem kultu (co byto absurdalne, gdyz artystka nie sprofa-
nowata tego, co znajduje sie w kosciele), jakby w ogdle nie chodzito o sztuke.
Przez caty czas pomijano tez fakt, ze wolnos¢ tworzenia, jak i swobodny do-
step do kultury sg w Polsce gwarantowane przez art. 73 Konstytucji RP, a zatem

2 W styczniu 2012 r. do laski marszatkowskiej wptynat za sprawg postéw Ruchu Palikota
projekt uchylenia tego przepisu, gdyz ich zdaniem art. 196 kk ,, umozliwia $ciganie z urzedu
dziatan, ktére bedac manifestacjg wizji artystycznej czy krytycznej postawy, a przez ich su-
biektywny odbioér przez jednostke, zostajg zakwalifikowane jako czyn bezprawny”. Wniosek
przepadt jednak w pierwszym czytaniu. Zob. J. Dgbrowski, Przepraszam, ktéredy na,,Golgote”?...
Skarge do Trybunatu Konstytucyjnego na ten artykut ztozyta w sierpniu 2013 r. Dorota ,,Doda”
Rabczewska, po tym jak zostata skazana na 5 tys. zt grzywny za obraze uczuc religijnych wtasnie
na mocy tego artykutu. Za wskazanie tych przypadkéw dziekuje Jakubowi Dgbrowskiemu.

21 ), Brach-Czaina, Chrzescijariskie podstawy Europy i polski kodeks karny, ,Rzeczpospoli-
ta”, http://www.nieznalska.art.pl/bczonie.html, 7.05.2003 [17.06.2014].

2 |jsty do Artmixa, ,,Artmix” 5/2003, strona nieistniejgca. Z archiwum autorki.

2 |bidem.
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wygladato to tak, jakby sad na czas trwania rozprawy zawiesit prawa konsty-
tucyjne?.

Kuriozalne byto réwniez to, ze oskarzyciele wcigz mowili o doznanej obra-
zie, mimo ze samej pracy nie widzieli. Wszyscy $wiadkowie oskarzenia (gtéw-
nie sympatycy Ligi Polskich Rodzin i Mtodziezy Wszechpolskiej) znali jg jedynie
z prasowych relacji lub z telewizji, gdzie zresztg genitalia byly zastoniete cha-
rakterystyczng kratka. Podczas rozprawy swiadkowie pokazywali sobie wycinki
prasowe ze zdjeciem tego fragmentu Pasji. Podczas trwania procesu caty czas
pomijany byt fakt, ze do interpretacji dzieta sztuki nie wystarcza telewizyjne re-
lacje czy wycinki prasowe, potrzebna bytaby raczej wiedza historykéw sztuki.
Jednak wniosek obrony o powotanie historyka sztuki w charakterze biegtego
zostat przez sgd odrzucony, podobnie jak odrzucono wniosek o zrekonstruowa-
nie pracy. Nie brano pod uwage podstawowego faktu, ze kazde wspotczesne
dzieto jest dzietem otwartym na wielo$¢ odczytan i interpretacji i tak naprawde
znaczenia nadawane sg przez odbiorcéw. Bo przeciez sztuka wspotczesnie jest
przede wszystkim metaforg, grg z symbolikg, odnosi sie do catej wspdtczesnej
ikonosfery. Aby jg zrozumie¢, nie mozna odczytywac dostownie tego, co sie wi-
dzi. Co wiecej, sens wspotczesnych dziet jest otwarty, mozliwa jest wiec kazda
interpretacja. Zatem biorgc pod uwage subiektywne wrazenie obrazenia uczué
religijnych, tych mozliwosci zniewazenia jest w sztuce nieskonczenie wiele.
Z drugiej strony w art. 196 kk mowa jest o przedmiocie czci religijnej, a wiec Nie-
znalska musiataby skorzysta¢ np. z krzyza wzietego z kosciota, czego nie zrobita,
gdyz wykonata krzyz sama, poza tym jest on daleki od krzyzy umieszczanych
w kosciotach — jest to po prostu figura w ksztatcie krzyza réwnoramiennego,
bedaca rama dla wizerunku odnoszacego sie do meskosci.

Proces Nieznalskiej przeksztatcat sie coraz bardziej w polityczng demon-
stracje prawicy. Na pierwszg rozprawe przyszli sympatycy LPR-u oraz Mtodzie-
2y Wszechpolskiej z biato-czerwonymi flagami oraz wizerunkami Matki Boskiej
Czestochowskiej. Gdanski sad przypomniat sobie o wtasnej neutralnosci dopie-
ro w momencie, gdy na czwartg rozprawe przyszli dziatacze Ligi, tyle ze oprdcz
biato-czerwonych flag mieli tez maryjne: biato-niebieskie. Flagi te prowadzacy
rozprawe uznat za naruszenie powagi sgdu. Dziatacz poproszony o usuniecie
flagi wdat sie w dyskusje z sedzig, poproszony o opuszczenie sali stawiat op6r,

2 7 prawnego punktu widzenia jest to dopuszczalne przez klauzule imitacyjng, zawartg
w art. 31 ust. 3 Konstytucji RP, ktéra mowi o tym, ze konstytucyjne wolnosci i prawa mogg by¢
ograniczone ze wzgledu na bezpieczeristwo panstwa, porzadek publiczny, ochrone srodowiska,
zdrowie i moralnos¢ publiczng albo wolnosé¢ i prawa innych oséb. Ograniczenia te nie mogg jed-
nak naruszac istoty wolnosci i praw. Zob. M. Bieczynski, J. Dgbrowski, A. Demenko, P. Nalewajko,
D. Turczynska, Wolnos¢ sztuki w Polsce i Niemczech w swietle prawa konstytucyjnego i karnego,
Wyd. SWPS Academica, Warszawa 2012, s. 97, przyp. 59. Dziekuje Jakubowi Dabrowskiemu za
wskazowki dotyczace kwestii prawnych.
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a gdy przybyta policja, nie chciat podac swojego nazwiska. Zwolennicy Nieznal-
skiej, ktorzy przychodzili na rozprawy, nie majgc zadnych symboli, pozostawali
niewidzialni. Proces zakonczyt sie w lipcu 2003 r. wyrokiem skazujgcym artystke
na szes¢ miesiecy ograniczenia wolnosci i wykonywanie robot publicznych oraz
pokrycie kosztow procesu (co w przypadku ztej sytuacji materialnej Nieznalskiej
byto wtedy niemozliwe)*. W miedzyczasie Mtodziez Wszechpolska, ktdra szczyci
sie m.in. tym, ze jest starsza od Hitler-Jugend, wygrazata na tamach portalu Troj-
miasto.pl, ze takich artystéw powinno sie wieszaé lub goli¢ im gtowy. Owczesny
szef lokalnej MW, ,Sielek”, pisat w komentarzu: ,Rozpieprzymy kazdg podobng
wystawe w Tréjmiescie... a kazdego artyste powiesimy...”?®. Zastanawia¢ moze,
dlaczego on nie zostat postawiony przed sgdem za gtoszenie faszystowskich po-
gladdéw. Co gorsza, Sielek, czyli Grzegorz Sielatycki, zostat w miedzyczasie rad-
nym Gdanska. Jako swiadek oskarzenia wystepowat podczas czwartej rozprawy,
a gdy obrorica przytoczyt mu te i inne wypowiedzi ze wspomnianego portalu,
udzielit beztroskiej odpowiedzi, ze to nie on i ze ktos sie pod niego podszyt (cho¢
w portalu podany byt jego e-mail)?’.

Rozprawa apelacyjna, ktdra miata miejsce 22 kwietnia 2004 r. skoriczyta sie
skierowaniem sprawy do powtdrnego rozpatrzenia, w wyniku czego 26 listo-
pada 2004 r. rozpoczat sie powtdrny proces, ktory trwat do 4 czerwca 2009 r.
i zakonczyt sie wyrokiem uniewinniajgcym artystke?®. Piotr Piotrowski napisat
o tym wyroku:

Jakkolwiek Dorota Nieznalska zostata uwolniona od zarzutu ,obrazy uczu¢ religij-
nych” przez sad apelacyjny, to jednak sedzia w uzasadnieniu wyroku podkreslit
pierwszenstwo wolnosci religijnej przed wolnoscig artystyczng (wypowiedzi). Su-
gerowat, ze dzieto artystki mogto obrazac¢ uczucia religijne, lecz nie byto to jednak
jej zamiarem?°,

Taka byfa gtéwna mysl wyroku uniewinniajgcego, jak podkresla Piotrow-
ski, pokretna i w gruncie rzeczy mato satysfakcjonujgca. Linia obrony powinna
bowiem, wedtug badacza, zaktadac¢ prawo artysty do bluznierstwa, do profa-
nacji, ,gdyz w interesie obywateli jest uznanie prawa do bluznierstwa, ktore
nie zawsze jest eleganckie, ale jego obecnos¢ jest nieporownywalnie bardziej
bezpieczna niz ograniczenia w tej materii; w interesie obywateli jest uznanie

% http://www.nieznalska.art.pl/.

% Komentarz ten wcigz mozna przeczytac¢ na portalu Trojmiasto.pl pod tekstem Liga Pol-
skich rodzin obrazona, http://www.trojmiasto.pl/wiadomosci/Liga-Polskich-Rodzin-obrazona-
-n2303.html [18.06.2014].

27 http://www.nieznalska.art.pl/rozprawa4.html, 22.01.2002 [18.06.2014].

2 Chociaz to koincydencja, warto podkresli¢, ze wyrok uniewinniajacy zapadt doktadnie
w 20. rocznice pierwszych wolnych wyboréw w Polsce. Niektérzy komentatorzy odczytali to
jako zwyciestwo polskiej demokracji.

2 K. Piotrowski, Agordfilia. Sztuka i demokracja..., s. 272.
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prawa do profanacji, zaréwno politycznej, jak i religijnej, gdyz — jak wyktada
Giorgio Agamben — profanacja to odzyskanie tego, co zostato zawtaszczone, to
przywrécenie nam tego, co nam sie nalezy”. A przede wszystkim: ,Wolnos¢ wy-
powiedzi nie powinna by¢ instrumentalizowana; powinna by¢ pierwotna, a nie
wzgledna”®. Autor ten podkreslit takze, iz dostrzeganie w pracy Nieznalskiej
bluznierstwa to efekt ztej woli i politycznej manipulacji.

W czasie trwania procesu apelacyjnego Nieznalska ponownie spotkata sie
z szykanami oraz pogrdézkami ze strony jej przeciwnikéw, ktorzy ttumnie przy-
chodzili na kolejne rozprawy. Walka na symbole przybrata na sile po tym, jak ka-
tolicki ,,Nasz Dziennik” 18 stycznia 2005 r. opublikowat ogtoszenie: ,Wzywamy
wszystkich wiernych Kosciotowi i OjczyZznie do wziecia udziatu w rozprawie s3-
dowej w obronie krzyza zniewazonego przez Dorote Nieznalska”3!. Przeciwnicy
artystki przychodzili na rozprawy z rézaricami, krzyzami i innymi przedmiotami
kultu. Ludzie ci wymachiwali tymi przedmiotami, a jednoczesnie wygtaszali pod
adresem artystki petne nienawisci, obrazliwe komentarze®2. Zrobiono wiec to,
co zarzucano Dorocie Nieznalskiej — sprofanowano obiekty kultu, ktére majg
wierzagcym pomagaé¢ w modlitwie, przypominaé¢ o mece Panskiej oraz o Zba-
wieniu. Mowi sie, ze majg dawac pocieszenie i przypominac o potrzebie zycia
w mitosci i przebaczeniu...

Uzycie symboli religijnych w swoistym spektaklu nienawisci miato miejsce
w Polsce nie tylko przy okazji rozprawy Nieznalskiej. Mozna przypomnieé sym-
boliczne spotkanie ekologéw protestujgcych przeciwko budowie drogi w Doli-
nie Rospudy, bedacej obszarem chronionego krajobrazu i wpisanej do Europej-
skiej Sieci Natura 2000, z mieszkaricami pobliskiego Augustowa domagajgcymi
sie obwodnicy, ktére miato miejsce 25 lutego 2007 r. Podczas tego spotkania
ekolodzy stali w catkowitym milczeniu, trzymajac w rekach $wieczki, natomiast
mieszkancy, uzbrojeni w krzyze, wykrzykiwali ekologom w twarz, ze nie sg ludz-
mi i za nic maja ofiary wypadkdéw drogowych. Nie obyto sie bez ztorzeczenr i wul-
garyzmow. Niektorzy ludzie mieszkajacy w tych okolicach przepraszali za swoich
sgsiadow. Jako wierzacy poczuli sie urazeni wykorzystaniem krzyza, co ich zda-
niem stanowito profanacje®*. Podobnych przypadkéw wykorzystania symboli
religijnych w politycznych awanturach byto wiecej, zeby wspomnie¢ tylko rok
2010 i gtosng batalie o krzyz przed Patacem Prezydenckim, ktory miat upamiet-
nia¢ ofiary katastrofy smolenskiej.

30 |bidem.

31 Nasz Dziennik” z 18.01.2005 r., za: http://www.nieznalska.art.pl/powtorka_rozprawa2.
html [17.06.2014].

32 A, Araszkiewicz przytacza niektére wypowiedzi: Ty szmato, ty kurwo!”, ,Wycieruch! Do
Tel Awiwu!”, ,Nieznalska na pewno jest Zydéwka”. A. Araszkiewicz, Sprawa Nieznalskiej...

3 ). Medek, Minister w obozie ekologdw, ,,Gazeta Wyborcza” z 19.02.2007 .
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5. Wojna kulturowa wedtug Nieznalskiej

Dorota Nieznalska, przepracowujgc wtasne doswiadczenia z czasu trwania pro-
cesu, stworzyta niezwykle ciekawy cykl prac zatytutowany Krélestwo, wystawia-
ny m.in. w poznanskiej prywatnej Galerii Piekary w 2009 r. Na ekspozycji poja-
wity sie korony cierniowe ozdobione czerwonymi koralami, bursztynami, spo-
czywajace na attasowych poduszkach, zamkniete w szklanych gablotach, a takze
przytwierdzone do scian za pomocg tancuchéw. Niektérym koronom towarzy-
szyty kajdany. To mroczne, przepetnione symbolami meki krélestwo nie zostato
jednak wymyslone przez artystke, ale istnieje w wyobrazni duzej czesci Polakdw.
20 grudnia 2006 r. 46 postow z prawicowych partii: PiS, LPR i PSL, pod przewod-
nictwem Artura Gorskiego ztozyto w Sejmie RP projekt uchwaty, aby nada¢ Chry-
stusowi tytut krdla Polski. Jest to krélestwo pychy i nienawisci oraz pustych reli-
gijnych symboli, ktdre wykorzystywane sg niezgodnie z zasadami Nowego Testa-
mentu méwigcymi o mitosci blizniego i o przebaczeniu. Dlatego tez na wystawie
Nieznalskiej pojawity sie same korony cierniowe jako drogocenne fetysze, stajac
sie pustym i, co wazne, drogim symbolem, ktérym dowolnie mozna manipulo-
wac. Krélestwo to nie uznaje jakichkolwiek pogladdéw sprzecznych z wtasnymi,
wszelkie krytyczne wypowiedzi traktuje jako obsceniczne. Krdlestwo szuka kozta
ofiarnego, potrzebuje czarownicy, aby spali¢ jg na stosie. Dorota Nieznalska do
roli czarownicy pasowata: jako kobieta (w dodatku mtoda i atrakcyjna), jako ar-
tystka (a status kobiet artystek w oczach wielu ociera sie o brak powagi, a moze
i nawet dziatanie wbrew naturze, co kiedys zarzucano twérczym kobietom), jako
artystka analizujgca mit tradycyjnej meskosci (i zarazem ujawniajgca zwigzang
z nim przemoc), jako kobieta dotykajgca tabu (jakim sg wrazliwe i delikatne me-
skie genitalia), a zarazem pytajaca o role Kosciota w umacnianiu tradycyjnych
wartosci. Dlatego tez chciano jg symbolicznie spali¢ na stosie.

Cykl prac Doroty Nieznalskiej z koronami cierniowymi (ciekawe, ze aby mo-
wic o cierpieniu w naszej kulturze, nie sposéb oderwac sie od ikonografii chrze-
Scijanskiej) mozna interpretowaé jako prébe rozliczenia sie artystki z wtasng
traumg zwigzang z procesem oraz symboliczng przemocy, ktdrej w jego trakcie
doznawata. Artystka doznawata tej przemocy gtéwnie ze strony przedstawicie-
li prawicowych ugrupowan i oséb powotujgcych sie na autorytet Kosciota. Po
jednej stronie stata wiec samotna artystka, po drugiej — silna zbiorowos¢ prze-
konana, ze reprezentuje wiekszos$¢ i racje ogdtu. Jednakze, jak zauwazyta Ewa
Majewska, Nieznalska zostata podwdjnie zaszczuta, bo do tego szczucia dotozyli
sie rowniez ci, ktorzy prébowali jej broni¢, ale zarazem podkreslali stabos¢ jej
pracy®*. By¢ moze za tymi negatywnymi opiniami stata nieche¢ do dekonstrukcji

34 E. Majewska, Sztuka jako pozor..., s. 79.
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meskosci, ktérej dokonata artystka. Stad wiekszos¢ opinii, zaréwno wygtasza-
nych przez przeciwnikdw, jak i zwolennikéw, cechowat przede wszystkim pa-
ternalizm, za ktérym mogta sie tez kry¢ urazona meska duma. Bo oto kobieta
artystka odwazyta sie ,dotkng¢” newralgicznego punktu meskiego ciata. Artur
Zmijewski, nawotujgc w swoim manifescie Stosowane sztuki spoteczne do tego,
aby sztuka nabrata takiej mocy, jaka maja polityka i nauka, napisat:

Afera Nieznalskiej — oskarzenia w mediach, pozwy i kolejne procesy — zostata po-
traktowana przez Dorote Nieznalska i jej Srodowisko jako katastrofa, a nie moz-
liwos¢ kontynuowania dziatan artystycznych ,innymi srodkami”. Pojawiajgcy sie
skutek spoteczny przerazit ich®.

Zupetnie nie wzigt on pod uwage stabej pozycji artystki, jej ulokowania, sta-
tusu spotecznego oraz ptciowego, braku zaplecza instytucjonalnego, ale tez wy-
kluczenia ekonomicznego, ktére dotkneto jg w tym czasie. Agata Jakubowska,
chcac przeciwstawic sie temu paternalizmowi, pisata:

Niektdrzy ztosliwie podkreslajg, ze takie nieprzyjemnosci, nazwijmy to w ten spo-
séb, spotykajg jg na jej wtasne zyczenie. W jakims sensie tak, bo od poczatku swo-
jej twdrczosci artystka skupiata sie na problemie meskiej sity i dominacji, przygla-
dajac sie jej z bliska. | nie uszto to bezkarnie — przemoc, o ktérej swoimi pracami
mowita, dosiegta jej®.

| co wazne, Jakubowska wskazuje, ze artystka nie weszta wcale w role ofiary,
ale zaczeta w swej sztuce catg sytuacje dekonstruowac (czego wynikiem jest
m.in. wspomniane tu Krdlestwo). Jeszcze istotniejsza wydaje sie jednak kwe-
stia sytuacji materialnej artystki oraz braku instytucjonalnego zaplecza, ktére —
w przeciwienstwie do niej — miat zapewnione Zmijewski, co pozwolito mu na
wygtaszanie tak paternalistycznych uwag (w jego przypadku zaplecze to stano-
wita zaréwno Fundacja Galerii Foksal, jak i Krytyka Polityczna).

Nieznalska miata wsparcie przede wszystkim ze strony swoistych outside-
réw: swego profesora — Grzegorza Klamana, jego éwczesnej partnerki — Anety
Szytak, a takze tukasza Guzka, z ktdrym w tym czasie byta blisko zaprzyjazniona,
nie stata jednak za nig zadna instytucja, wrecz przeciwnie — rektor gdanskiej
ASP, Jerzy Krechowicz, stanat po stronie jej oskarzycieli. Zabrakto wiec nawet
poczucia odpowiedzialnosci instytucji, jakg jest Akademia, za losy jej absol-
wentki®’. Trzeba takze podkresli¢, ze w trakcie trwania procesu, a wiec niemal
przez osiem lat, Nieznalska nie miata w Polsce zadnej wystawy w galerii publicz-
nej, nie zapraszano jej w obawie przed reakcjg lokalnych katolickich ugrupowan.

3 A. Zmijewski, Stosowane sztuki spoteczne, ,Krytyka Polityczna” 11-12/2007, s. 17.

3% A. Jakubowska, Wtosy N. Komentarz do fragmentu manifestu Zmijewskiego, ,Obieg”
7 12.02.2007 r., http://www.obieg.pl/teksty/1854 [16.06.2014].

37 E. Majewska, Sztuka jako pozor..., s. 79.
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A jak wiadomo, artysta, ktory nie ma wystaw, nie istnieje. Karolina Sikorska,
analizujagc modele wspdtpracy artystdw z instytucjami zauwaza, ze wiekszosc¢
artystow w Polsce jest w jakim$ stopniu uzalezniona od instytucji sztuki, ktére
buduja m.in. ich reputacje oraz finansujg — przynajmniej czesciowo — ich arty-
styczne projekty: , Artysta nie dziata w spotecznej prdzni, potrzebuje odbiorcéw,
ale i czesto posredniczacych w kontaktach z odbiorcami instytucji”®®. W zwigz-
ku z brakiem wsparcia instytucjonalnego sytuacja materialna Nieznalskiej byta
w tym czasie zta, artystka nie miata szans zarabia¢ na swojej sztuce, wykonywata
dorywecze i nisko pfatne prace. Stata sie tym samym prekariuszka, doswiadcza-
jac dotkliwie ekonomicznego wykluczenia. Dopiero po wyroku uniewinniaja-
cym podjeta studia doktoranckie w gdanskiej Akademii Sztuk Pieknych, udato
jej sie tez powrdcic do zycia artystycznego. Wazne jest jednak to, ze jej losy jako
prekariuszki sztuki, a zarazem kobiety, ktérg dotkneto spoteczne wykluczenie,
skrzyzowaty sie z losami zaréwno tych, ktérych w swej sztuce opisywata (nie-
spetnionych mezczyzn), jak i tych, ktorzy jg atakowali (w wiekszosci oséb wyko-
rzystanych i manipulowanych politycznie, z ktorych kobieca czes¢ okreslana jest
pogardliwie jako ,,moherowe berety”).

Na koniec warto powrdcic¢ do pytan o site i znaczenie KosSciotfa katolickiego
w Polsce. W Konstytucji Ill RP zapisany jest rozdziat panistwa od Kosciota, ale
w praktyce wyglada to inaczej. Koscielni hierarchowie préobujg wptywac na po-
lityczne decyzje, starajg sie zachowad swg symboliczng wtadze, coraz bardziej
radykalizujg swoje postawy (cho¢by w kwestii aborcji), wcigz starajg sie wybie-
la¢ wtasne przewinienia, a zarazem wymuszajg panstwowe i unijne dotacje na
swojg dziatalnos¢, zas politycy prawicy, wykorzystujgc symbolike religii katolic-
kiej (w spotach wyborczych, podczas uroczystosci pafistwowych, zaprzysiezen,
a przede wszystkim w swej politycznej retoryce), probujg budowaé dla siebie
poparcie polityczne ze strony wiernych, zwtaszcza gdy kreujg sie na obroncéw,
rzekomo zagrozonych, uczuc¢ religijnych. Mamy wiec do czynienia z ewidentnym
splotem wtadzy politycznej i koscielnej, ktére w sposéb instrumentalny wy-
korzystujg tych, ktérych dotyka ekonomiczne i spoteczne wykluczenie. Trzeba
bowiem pamietac, ze — jak podkresla Ewa Majewska — ,,cenzura motywowana
religijnie nie jest oderwana od wzgledéw ekonomicznych i jesli tego faktu nie
docenimy, nie uda nam sie skutecznie walczy¢ o wolnos$¢ twérczosci artystycz-
nej”*. Na tym wtasnie polegajag wojny kulturowe, zaréwno pierwsza, majaca
miejsce w czasie omawianego procesu Doroty Nieznalskiej, jak i obecna wojna
przeciwko gender, Golgota Picnic, ale przede wszystkim wojna przeciwko ko-
bietom. Dlatego tez méwigc o wojnach kulturowych, nie mozna pomija¢ ani
kwestii ptci, ani wykluczen spotecznych i ekonomicznych.

38 K, Sikorska, Operowanie sztukg, ,Kultura Wspdtczesna” 2(77)/2013, s. 151.
3 E. Majewska, Sztuka jako pozor..., s. 78.
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Summary
The Case of Dorota Nieznalska and Culture Wars

Some intellectuals notice that modern conflicts between so-called conservatives,
right-wingers or Christians on the one side and the liberals, left-wingers or sometimes
also atheists on the other can be described in terms of a culture war. A culture war is
a struggle over different cultural values but a cultural or an axiological dimension of
the conflict is not the only one. A culture war should also be analyzed in the context
of economy and power. That complex economical, axiological and social conflict influ-
ences the area of the fine arts. “Blasphemous” or “heretical” use of religious symbols
has always aroused some social controversies but nowadays we can observe some
almost hysterical reactions to any unorthodox use of religious motifs. The famous
case of Dorota Nieznalska is a good example of culture wars and as such is worth an
analysis.

Stowa kluczowe: wojny kulturowe, Dorota Nieznalska, cenzura, religia i polityka
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