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Z wizytg u semiotyka, ktory odwiedzit cyrk

Paul Bouissac, Semiotics At The Circus, Walter de Gruyter, Berlin 2010, ss. 197.

Tytut ksigzki Paula Bouissaca brzmi Semiotyka w cyrku. Nie chodzi w niej jed-
nak o streszczenie doswiadczen ludycznych naukowca, ktéry stara sie stworzy¢
ich naukowy opis, ale o rodzaj semiotycznego wgladu w organizacje cyrku. Dla
Paula Bouissaca cyrk nie jest jednak miejscem, a nawet przestrzenia, ale ma-
szyng. Autor czesto moéwi o ztozonych operacjach semiotycznych, algorytmach
przestrzeni. Odnosi sie do teorii cybernetycznej (wymienia jg jako jedng z in-
spiracji swojego myslenia), szkoda jednak, ze nie rozwija jej szerzej, zwtaszcza
w kontekscie obecnosci maszyn w cyrku — te zostajg sprowadzone do uprzed-
nich wzgledem nich kodéw semiotycznych czy znakdw. Rower to wtasciwie kon
na kétkach — petni te samg funkcje transportowa. Ogladajac zaptakanych i roze-
$mianych klaundw, ktérzy robig sobie psikusy, widz nie dostrzega semiotycznych
niuansow spektaklu cyrkowego, ktéry jest bardzo ztozonym przedsiewzieciem.
Wszystko w nim jest zaplanowane, a najwiekszy chaos wydarzen jest celowym
zabiegiem, aby pokaza¢ publicznosci, ze wszystko ma swoje miejsce. Semiotyka
ma zatem o tyle znaczenie w analizie cyrku, ze bada to, co ustrukturyzowane.
Nie jest to jednak znakiem, przynajmniej nie w sensie klasycznych teorii semio-
tycznych. Bouissac bada ztozonosc¢ cyrku, czerpiac raczej inspiracje z biosemio-
tyki. Celowo postuguje sie tym nieostrym pojeciem, poniewaz w ksigzce tej nie
sg szczegdtowo prezentowane zadne teorie. Pojawiajg sie przypisy, rzadziej cy-
taty. Sgdze, ze jest to zaletq ksigzki — dzieki temu dyskurs autora nie zostaje pod-
porzgdkowany dopasowanym do nich teoriom. Mdgt on sobie na to pozwoli¢,
poniewaz widzi cyrk w sposdb nieortodoksyjny. Przez to lektura ksigzki staje sie
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przygoda intelektualng. Jednoczesnie gdy czytelnik zechce umiesci¢ idee Bouis-
saca w obszarze znanych mu teorii, nie bedzie miat z tym zadnego problemu.
Ksigzka ilustruje rzadko spotykane nastawienie filozoficzne. Autor nie tyle
wykorzystuje semiotyke do analizy cyrku jako fenomenu kultury, ile oglada
funkcjonowanie cyrku przez jej pryzmat. Ksigzka jest opisem tego, co zobaczyt.
Nie mozna wiec poming¢ faktu, ze semiotyczne spojrzenie jest bardzo bliskie
fenomenologicznemu. To podejscie metodologiczne ma kilka istotnych zalet. Po
pierwsze, wyptywa ono nie tylko z obserwacji uczestniczacej, ale z doswiadcze-
nia autora. Teoria jest dzieki temu bardzo bliska doswiadczeniu. Po drugie, zy-
skuje na tym styl ksigzki. Jest to oczywiscie pozycja akademicka, ale nie sposéb
odmowic jej szczegdlnego uroku, polegajacego na precyzyjnych opisach semio-
tycznych, trafnych poréwnaniach oraz zgrabnie ujetej catosci. Po trzecie, auto-
rowi udato sie unikngé popadania w klisze coraz popularniejszych wspétczesnie
praktyk pisarstwa akademickiego polegajgcego na stosowaniu teorii do przykta-
dow, przy jednoczesnym usunieciu autora. Ksigzka bardzo wiele na tym zyskuje.
Wszystko to przyczynia sie do tego, ze moze ona stuzy¢ takze jako podrecznik
— mimo Zze stanowi raczej studium szczegdlnego, a przez to ograniczonego feno-
menu kultury, jakim jest cyrk, jest doskonatym przyktadem tego, w jaki sposdb
mozna wykorzystac¢ oglad semiotyczny. To, jak sgdze, abstrahujgc od trafnosci
i szczegdtowosci analiz zawartych w tej pozycji, mozna uznaé za gtéwny walor
tej ksigzki. Niepozbawiona jest ona takze minuséw, jesli chodzi o warstwe me-
todologiczng. Wtasciwie dlaczego mielibySmy zawierzy¢ Bouissacowi i zgodzic
sie, ze trafnie okresla sie on jako semiotyk? Wiele analiz ma charakter czysto fe-
nomenologiczny. W tym kontekscie trafniejszym tytutem bytby pewnie: filozof
w cyrku. To byé moze jednak stanowitoby z kolei zbytnie uogdlnienie, poniewaz
dochodzimy wtedy do tego, ze warstwa filozoficzna zostaje sprowadzona do se-
miotycznej analizy. Mdwie to z perspektywy osoby, ktdra stara sie zorientowac
w deklaracji autora, okreslajacego siebie jako semiotyka. W lekturze takie po-
mieszanie fenomenologii z semiotyka zupetnie nie przeszkadza, wrecz odwrot-
nie — pomaga poradzi¢ sobie z wieloma formalizmami, ktére ta narzuca.
Autora interesuje przede wszystkim semiotyka przestrzeni. Rozpoczyna on
swoje analizy od obalenia mitu romantycznego cyrku, z ktdrym mozna uciec,
co stanowi akt wyzwolicielski i wolnosciowy. Bouissac pokazuje, ze nomadyzm
cyrkowcdéw byt nie tyle wolicjonalny, ile wymuszony. Pierwotnie bowiem cyrk
tworzony byt przez mniejszosci etniczne, ktérym odmawiano statego pobytu
na danym terytorium. Jedyng mozliwoscig byto zatem prowadzenie nomadycz-
nego trybu zycia — nieustanne przemieszczanie sie w poszukiwaniu mozliwosci
zarobku. Zamiast romantycznego mitu cyrku mamy zatem opowies¢ o koniecz-
nosci przezycia. Teza, ze nikt nie jest nomadem z wyboru, ktérg stawia Bouis-
sac, wydaje sie jednak dos¢ kontrowersyjna. Trudno sobie bowiem wyobrazi¢
spotecznosci czy jednostki, ktére chcg byé wykluczane badz stygmatyzowane.
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Wspodtczesnie jednak w wypadku globalizacji komunikacji i telekomunikacji no-
madyzm coraz czeSciej stanowi podstawowy sposdb bycia cztowieka, ktérego
tozsamos¢ zostata pozbawiona trwatych podstaw. Mozna sie takze odwotaé do
idei Gilles’a Deleuze’a i Felixa Guattariego, ktdrzy wskazywali, iz nomadyzm jest
takze kwestig myslenia i nie musi by¢ zwigzany z ciggta zmiang miejsca. Dlatego
nie negujgc podejscia Bouissaca, wolatbym utrzymac cze$é romantyzmu zawar-
tego w idei nomadyczne;j.

W kolejnych rozdziatach Bouissac szczegétowo omawia cyrk — wskazuje
na jego uczestnikdw, opisuje kognitywne i komunikacyjne aspekty interakc;ji
miedzy performujgcymi a publicznoscia. Te czesci sg bardziej techniczne, skon-
centrowane na przedstawieniu zaleznosci pomiedzy réznymi obiektami cyrku.
Ksigzka dostarcza takze wielu mozliwosci szerszej interpretacji zjawisk zacho-
dzacych w cyrku. Mogg one stanowi¢ metafory kultury, ale takze by¢ interpreto-
wane jako komentarze antropologiczne. Szczegdlnie interesujacy jest przyktad
muzycznych klaundéw. Ich zachowanie odzwierciedla zdaniem autora procesy
zachodzace w spoteczenstwie: ,muzyczni klauni zajmujg sie najbardziej pod-
stawowymi procesami dynamiki, ktdre tworzg zycie codzienne na poziomie in-
terakcji twarzg w twarz” (s. 39). Zdaniem Bouissaca ,cyrk dziata jako prototyp
spotecznych zachowan” (s. 43). Pozwala to spojrze¢ na cyrk nie tyle od strony
rozrywki, ile komentarza do codziennych interakcji. Pozwalatoby to zarazem
zrozumie¢ komizm cyrkowy — klauni nieodmiennie rozbawiajg ludzi nie dlate-
go, ze sg karykaturalnymi postaciami, ktdre rzucajg w siebie tortem, ale przede
wszystkim dlatego, ze cztowiek moze w nich odnalez¢ siebie. W tym kontekscie
istotne sg rozréznienia, ktdre czyni Bouissac, wskazujgc na poznawcze modele
odbioru cyrku. Opisana sytuacja dotyczy oczywiscie dorostych — trudno bowiem
oczekiwag, by dzieci patrzyty na klaundw jak na metafory bycia w kulturze. Ttu-
maczytoby to pewnie, dlaczego cyrk w kulturze ponowoczesnej nadal cieszy sie
duzg popularnoscig, pomimo tego, ze mniejszosci spoteczne nie sg juz zmuszo-
ne do nomadycznego zycia na nieprzychylnych im terytoriach. Bouissac szcze-
gétowo omawia dynamike interakcji klaundw i wskazuje na istnienie zaréwno
0s6b zintegrowanych, jak i tych, ktére wcigz przeszkadzajg innym, ale zawsze,
w pewnych relacjach spotecznych, nawet zaktdcajgcy zycie grupy klauni mogg
by¢ do niej wiaczeni. W tym sensie cyrk stanowi rodzaj spotecznego laborato-
rium — moze by¢ odczytywany jako komiczny socjogram, czyli model ilustrujgcy
relacje miedzygrupowe. Ale cyrk to takze indywidualisci — za takowych moz-
na uznac akrobatéw. Rozmawiajgc z jednym z nich, Bouissac stwierdzit, ze jest
on uzalezniony od perfekcji, jest w nim bowiem pragnienie perfekcji, ktdrego
efektem miatby by¢ doskonaty performans. Niebezpieczeristwo nie stanowi dla
akrobatow podstawowej kwestii — jest nig doskonatos¢. Analiza ta idealnie pa-
suje do idei Petera Sloterdijka zawartych w ksigzce Musisz Zycie swe odmienic.
O antropotechnice. To wtasnie tam nakreslony zostat paradygmat ¢wiczen, kto-
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ry wymaga od kazdego uzytkownika kultury nieskonczonego doskonalenia sie
— dazenia do formy absolutnej, ktérej nie mozna jednak nigdy w petni osiggnad.
Akrobaci doskonale wpisujg sie w te kategorie. O ich nastawieniu dowiadujemy
sie z krétkich tekstéw, ktore poprzedzajg kolejne czesci ksigzki. W nich to Bouis-
sac rezygnuje z czysto akademickiego opisu na rzecz komentarza poszerzone-
go o fragmenty rozmdw, anegdoty oraz uwagi zwigzane z cyrkiem. Dzieki temu
ksigzka jest interesujaca. Nawet osoba, ktérej nie fascynuje semiotyka cyrku ani
nawet sam cyrk, ma mozliwos¢ przeczytania ciekawej opowiesci, chociazby po
to, by umiescic na jej tle wtasne doswiadczenia. Kto z nas bowiem nie byt w cyr-
ku? Sadze, ze jest to analiza potrzebna, szczegdlnie ze dotyczy sfery ludycznej,
a nawet jg przekracza. Cyrk tgczy wiele réznych elementdw, co — jak przekonuje
autor — wymaga od publicznosci zmiany nastawienia emocjonalnego. Istniejg
bowiem elementy dramatyczne (,pozarcie cztowieka przez Iwa”), komiczne
(performansy klaundw), wznioste (popisowe numery akrobatéw). Cyrk realizu-
je cate spektrum emocji. Tym wazniejsze jest to, by roztozy¢ go na elementy
pierwsze, zanalizowac. W ten sposdb udato sie autorowi nie sprowadzi¢ cyrku
do ksztattujgcych go obiektéw i proceséw, co stanowi istotne ryzyko w analizie
semiotycznej dowolnego fenomenu kultury. Nawet w technicznych analizach
mozna odnalez¢ odniesienia do catosci, jakg jest cyrk — jest to bowiem przyktad
paradoksalnej catosci, ktérg Deleuze nazwatby fragmentaryczng. Cyrk nie sta-
nowi jednej idei — poszczegdlne performansy réznig sie od siebie, ich porzgdek
czasowy jest inny, charakteryzuje je takze odmienna oprawa wizualna. Pomimo
to nadal mowa jest o cyrku.

Aktualnos¢ cyrku jako modelu wspodtczesnej przestrzeni zaskakuje. Moz-
na dzieki niemu odnosi¢ sie do fenomendw wspdtczesnej kultury. Tego typu
analizy sg dobrymi materializacjami idei ,ludzkiego zwierzyrica”, lansowanej
przez Sloterdijka. Ludzki zwierzyniec to nic innego jak cyrk. Bouissac w rozdzia-
le poswieconym zwierzetom pokazuje, ze tresura opiera sie na wyksztatceniu
specyficznego jezyka gestow miedzy treserem a zwierzeciem/zwierzetami. Se-
miotyczna analiza cyrku pozwala na ujecie relacji pomiedzy tresowanym a tre-
sujgcymi. Wprowadza kontekst. Cyrk jest bowiem przestrzenig, Srodowiskiem.
Bouissac przywotuje zdanie jednego z dyrektoréw cyrku: ,Cyrk jest dobrze
zorganizowanym mikrokosmosem, ktéry odzwierciedla harmonijne spoteczen-
stwo, w ktérym kazdy pracuje w miejscu przydzielonym przez Boga” (s. 83). Ta
wersja harmonii przedustawnej przemawia bardziej do zbiorowej wyobrazni niz
tezy filozoficzne Leibniza. Bég jest bowiem obdarzony poczuciem humoru — jest
stworcg nie tyle zta, ile chaosu. By¢é moze za tym stwierdzeniem nalezatoby do-
powiedzie¢ etyczny imperatyw. Teodycea cyrku oparta jest na przeswiadczeniu,
ze Smiech pozwala cztowiekowi zdystansowac sie wobec spotykajgcych go w zy-
ciu tragedii. Komentujac anarchiczny i chaotyczny wymiar cyrku, autor wskazuje,
ze nawet na jednej scenie wydarza sie tyle, ze trudno to obja¢ umystem. To, czy



Recenzje 293

dostrzegamy w cyrku porzadek na wzér przywotywanych stéw przez dyrektora
teatru, czy chaos, jak mogtaby wskazywac¢ na to analiza wizualna performan-
séw realizowanych w przestrzeni cyrku, zalezy od interpretacji. Ksigzka ta z pew-
noscig zmusza do zrewidowania potocznych przeswiadczen zwigzanych z tym
miejscem. Stwierdzenie ,ale cyrk!” moze nabraé gtebszego, wrecz filozoficzne-
go znaczenia. Na koniec warto odnies¢ sie do tytutu ksigzki: Semiotyka w cyrku.
Za sprawg autora zostajemy bowiem wciggnieci do semiotycznej przestrzeni
cyrku — uniwersum znakéw fizycznych, biologicznych, technicznych tworzy cha-
otyczne uniwersum igrajgce z widzem, zwodzac go, udajac raz anarchie, innym
razem doskonaty porzgdek. Obserwujgc rézne programy telewizyjne typu talent
show, degeneracje sfery publicznej, obnizanie standarddw ekspresji kulturowe;j,
mozna uznac, ze okreslenie tej sytuacji mianem cyrku wydaje sie naduzyciem.
Ale moze wtasnie dzieki przyjeciu odpowiednich semiotycznych metafor udato-
by sie dostrzec co$ wiecej we wspotczesnosci niz tylko dewaluacje godng zana-
lizowania poprzez postuzenie sie niezbyt wyrafinowanym powiedzeniem ,ale
cyrk!”. Bouissac pokazuje, gtéwnie przez przywotywanie nastawienia klaunéw,
dyrektoréw cyrku oraz innych postaci, ze cechuje je ogromna powaga skrywa-
na pod konferansjerskim zacieciem i makijazem. Za cyrkiem jako przestrzenia
ludyczna kryje sie gorycz egzystencjalnego doswiadczenia porazki. Juz sam fakt,
ze ta ksigzka wywotuje intelektualne reakcje, prowokuje do odnoszenia sie do
wiasnego doswiadczenia — anamneza przezy¢ z dziecinstwa, w ktérych klaun
podaje balonik, smak stodyczy, jest zagtuszany poprzez tragiczny wymiar incy-
dentéw, wypadkow i porazek (ktéorym poswiecona jest osobna czesé ksigzki),
jakie (by¢ moze) dostrzegajg dorosli. Duza czes¢ wywodow w tej recenzji nie
jest streszczeniem opisow autora ksigzki, lecz ich intelektualnym przetworze-
niem — asocjacjami i kontynuacjami. Najwazniejsze jest jednak to, ze Bouissac
nie stara sie w swoich analizach ani utrzymaé przekonania o magicznym cha-
rakterze cyrku, ani tez na site go odczarowaé poprzez stosowanie analitycznej
perspektywy semiotycznej w przyjetej przez niego metodologii. Ta analiza az
prosi sie o uzupetnienie fenomenologiczne, wtasciwie o dekonstrukcje — o do-
strzezenie samej cyrkowosci przestrzeni, jakg charakteryzujg sie wspodtczesne
miejsca ksztattowane przez media.



