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VWprowadzenie

Przedmiotem niniejszego artykulu jest pozytywna refleksja naukowa
nad audiacja muzyczna uzupelniona jakosciowym postepowaniem ba-
dawczym. Tlem filozoficznym jest teoria uczenia si¢ muzyki autorstwa
amerykanskiego psychologa i pedagoga muzyki Edwina E. Gordona. Jego
teoria uczenia si¢ muzyki sklada sie z powiazanych wzajemnie definicji
i zalozen wywiedzionych aposteriorycznie na podstawie trzydziestolet-
nich badan empirycznych. Zaktadana sekwencyjna realizacja jej zalozen
umozliwia przejscie od koncepcji rozwoju audiacji wstepnej do koncep-
cji rozwoju audiacji wlasciwej. Ponadto teoria wyjasnia i wyprowadza
przewidywania dotyczace réznych aktywnych zachowan muzycznych
cztowieka. Jej przedmiotem zainteresowania jest przede wszystkim au-
diacja rozumiana jako spostrzeganie, stuchanie, $piewanie, recytowanie,
muzykowanie instrumentalne, rozwijanie pamieci, motoryczne uczenie
si¢ i réznicowanie bodzcéw dzwigkowych, a wszystko to skoncentrowane
na wysitkach uczeniasi¢' o charakterze spolecznym. Widoczne deweyow-
skie reminiscencje pragmatyzmu w teorii Gordona przejawiaja si¢ w zalo-
zeniu, ze edukacja muzyczna ma by¢ procesem prowadzacym do rozwoju
i polega¢ na zdobywaniu nowych doswiadczen na bazie wezeéniejszych®.
Zrozumienie za$ przez rodzicoéw i nauczycieli specyfiki rozwoju muzycz-
nego w sekwencyjnej strategii rozwijania audiacji wymaga dostrzezenia
relacji teorii Gordona do innych teorii psychopedagogicznych, gléwnie

' E.A.Zwoliniska, Ksztalcenie nauczycieli wedlug teorii uczenia si¢ muzyki Edwina

E. Gordona, Bydgoszcz 2013, s. 32-33.
> G. L. Gutek, Filozoficzne i ideologiczne podstawy edukacji, Gdarisk 2003, s. 299.
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Jeana Piageta (chodzi o relacje miedzy dzieckiem i jego $rodowiskiem w celu
ukazania ich wplywu na rozwéj poznawczy, spoleczno-emocjonalny oraz rozwoj
jezyka z jego funkcja komunikacyjna. W procesie dojrzewania dziecka nastepuja
zmiany w jego strukturach poznawczych, co pozwala na dodawanie nowych ele-
mentéw do zasobdw juz przez dziecko zgromadzonych, ktére to pomagaja mu
rozumiec¢ sens jego $rodowiska, szczegélnie w okresie poprzedzajacym rozwoéj
mowy, nazywanym sensomotorycznym (zmystowo-ruchowym), czyli do ukon-
czenia 18 miesigca zycia. Ponadto Piaget, tak jak Gordon, wyréznit pojecia sta-
diéw rozwojowych, ktérych progresja odbywa sie w okre§lonym porzadku i ma
tendencje do pojawiania si¢ w tym samym wieku chronologicznym u wigkszo$ci
dzieci. Wkoncu z reakeji przypadkowych, nierefleksyjnych dzieci siggaja do reak-
cji wewnetrznych i interioryzuja reprezentacje. Gordon opisuje audiacje wstep-
na w trzech typach i siedmiu stadiach, o czym mowa pézniej. Audiacja wstepna
to gotowo$¢ dziecka do rozumienia i doceniania muzyki w swoim otoczeniu kul-
turowym)?, Lwa S. Wygotskiego (tutaj chodzi o role interakcji spoteczno-kul-
turowych w rozwoju poznawczym dziecka. Rozwdj jest procesem internalizacji,
a uczenie si¢ jest przyswajaniem wiedzy z najblizszego otoczenia spolecznego.
Akcentuje sie tez wzajemne relacje jezyka i mysli, co jest widoczne szczegélnie
podczas zabaw dzieciecych. Podstawowym elementem sprzyjajacym tworzeniu
sie¢ muzycznego srodowiska jest zabawa, w ktérej paplanie motywow tonalnych
i rytmicznych, a takze krotkich melodii (dwu, trzysktadnikowych motywéw to-
nalnych) i swobodne poruszanie si¢ do muzyki stanowi organizacje $rodowi-
ska spolecznego dziecka. Spiewanie do i dla dziecka umozliwia obserwowanie
wielu zachowan i stwarza okazje do pierwszych do$wiadczen improwizacyjnych
dziecka. Zaréwno dzieci, jak i doroéli uczestnicza w tych zabawach aktywnie,
nasladuja swoje zachowania wzajemnie i wspdéttworza $rodowisko uczenia sie
od siebie. Tutaj nastepuje powoli komunikacja muzyczna, uzywanie $wiadome
jezyka muzycznego. Najwazniejsze jest przygotowanie do $wiadomego uczenia
sie, czyli korzystania ze swojego umystowego potencjatu, ktory ksztaltuje si¢ we
wezesnym dziecifistwie)* Noama Chomsky ego (chodzi gléwnie o przekonanie,
ze zdolnoséci muzyczne s3 wrodzone (natywizm zdolno$ci muzycznych). Kazdy
czlowiek moze nauczy¢ sie stucha¢ i wykonywa¢ muzyke z pewnym sukcesem,
poniewaz kazdy obdarzony jest jakim$ okreslonym poziomem inteligencji. Za
poziom zdolno$ci muzycznych odpowiada ostatecznie natura i wychowanie

*  Zob.: E. A. Zwoliniska, Ksztalcenie nauczycieli, s. 47-53.
*  Zob.: tamze, s. 54-59.
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(wplywy $rodowiska). Dzieci uczace si¢ jezyka, zgodnie z teoria Chomskyego,
ze skoniczonego zbioru elementéw potrafia wytworzy¢ gramatycznie poprawne
wypowiedzi. W muzyce, zdaniem Gordona, brakuje gramatyki, ale za to istnieje
syntaksa, ktora ksztaltuje budowe wypowiedzen i ich uklad. W ten sposéb ukta-
damy motywy tonalne (w danej skali) w seri¢ uporzadkowanych wysokosci lub
motywy rytmiczne uporzadkowane ustawieniem wartosci rytmicznych (a da-
nym metrum). Wlasnie ta relacja do metrum lub/i skali nadaje syntakse moty-
wom)°® i Alberta Bandury (wedlug teorii Bandury ludzie wchodza w interakcje
z innymi ludZmi, wiec uwzglednia sie kontekst spoteczny uczenia sie. Ludzie sa
zdolni do myslenia i autoregulacji, dzigki czemu moga nie tylko by¢ ksztaltowani
przez srodowisko, lecz takze oddziatywa¢ na nie. W GTML aktywno$¢ muzycz-
na wyznaczaja wzajemnie oddzialujace czynniki wrodzone (wysoko$¢ dzwigku,
czas trwania, barwa), behawioralne (wzmocnienia pozytywne, modelowanie
zachowan muzycznych w rodzinie) i srodowiskowe (rodzina, przedszkole, szko-
la). Podstawowym sposobem nabywania przez ludzi umiejetnosci i zachowan
muzycznych jest obserwowanie zachowan (wypowiedzi, §piewania, muzykowa-
nia, improwizowania) innych ludzi. Gléwna role odgrywaja tutaj cztery procesy
sktadowe: uwaga, przechowywanie, wytwarzanie i motywacja)°®.

Kategoria audiacji w uczeniu si¢ muzyki

Mowiac najprosciej, audiacja obecna jest w umiejetnoéci rozrdzniania
dzwiekéw migdzy soba na podstawie ich wysokosci, dlugosci, uktadu rytmicz-
nego, dynamiki, tempa, barwy itd. Ten swoisty i specyficzny wewnetrzny wy-
silek percepcyjny wymaga zdolnosci slyszenia dzwiekéw fizycznie obecnych
i tych przywotywanych z przeszloéci, ktére w danym momencie nie s3 obecne.
Rozwijanie umiejetnosci audiacyjnych odbywa si¢ gtéwnie w podstawowym
etapie audiacji, czyli suchowo-glosowym, gdy nastepuje przyswojenie nowych
motywoéw do stownika fonetyczno-muzycznego podmiotu uczacego sig, analo-
gicznie do uczenia si¢ jezyka ojczystego, poniewaz instrument audiacyjny jest
podstawowym instrumentem kazdego cztowieka’.

S Zob.: tamze, s. 59-68.
¢ Zob. tamze, s. 67-70.
Por. A. M. Garner, Singing and Moving: Teaching Strategies for audiation in Children,
»Music Educators Journal” 95, 2009, No. 4, s. 46-50. Academic Search Complete,
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Jak twierdzi Ewa A. Zwoliniska, formalne wyznaczniki statusu teorii uczenia

sie muzyki Edwina E. Gordona kwalifikujg ja jako teorie o wysokiej przydat-

nosci praktycznej, generatywnoséci empirycznej, spdjnosci wewnetrznej oraz

L . P : 9 :
spojnosci empirycznej® i zwiazana z procesami uczenia si¢’, edukacja muzycz-

na'® i rozwojem funkcji umystowych (a wlasciwie audiacja) czlowieka. Ogél-

nie ujmujac, teoria audiacji jest zbiorem aksjomatéw wskazujacych kolejnos¢,

w jakiej czlowiek powinien uczy¢ sie muzyki, aby w pelni ja zrozumiec¢''. Wy-

10

11

EBSCO host (accesed March 22,2013); J. S. Hiatt, S. Cross, Teaching and Using Audia-
tion in Clasroom Instruction and Applied Lessons with advanced students, tamze 92, 2006,
No. S, s. 46-49. Academic Search Complete, EBSCO host (accesed March 22,2013).
Zob. tez: E. E. Gordon, Alabout Audiation and Music Aptitudes, tamze 86, 1999, No. 2,
s. 41. Academic Search Complete, EBSCO host (accesed March 22, 2013).

E. A. Zwoliniska, Audiacja. Studium teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona, Byd-
goszcz 2011, s. 76-8S.

Uczenie si¢ w rozumieniu Edwina E. Gordona przypomina proces opisywany przez
Bogustawe D. Golebniak, gdzie rozwéj osobowy czlowieka polega na przechodzeniu
od pomocy i oparcia udzielanego przez srodowisko do bycia bardziej od niego nieza-
leznym, odpowiedzialnym za siebie podmiotem. Nauczyciel stosuje tutaj rézne stra-
tegie, wynikajace z bezposredniego rozumienia teorii uczenia sie muzyki, wérdd nich,
wyrézniam za B. D. Golebniak: uczenie si¢ okreslonych zachowaé¢ (muzycznych — dop.
M. K.) pod wplywem wzmocnient zewnetrznych (uzyskiwanych informacji zwrot-
nych) i skfonnosci do modelowania; uczenie si¢ polegajace na aktywnym przetwarza-
niu informacji (radzenie sobie z informacjami (muzycznymi — dop. M. K.) ) — ich przy-
swajanie, przetwarzanie i produkowanie; uczenie si¢ spoleczne (we wspélpracy) oraz
uczenie si¢ calosciowe (calo§é—czeéé—calosé — wynika to z teorii uczenia sie muzyki
E. E. Gordona). Por.: B. D. Golebniak, Nauczanie i uczenie si¢ w klasie, w: Pedagogika.
Podrecznik akademicki, red. Z. Kwieciniski, B. Sliwerski, Warszawa 2004, s. 172, 185.
Realizacja dziatalno$ci w kolejnoéci uczenia sie polega na wprowadzaniu motywéw
tonalnych i rytmicznych na pierwszych 10 minutach zaje¢ wychowania muzycznego
w klasie szkolnej, nastepnie przechodzenie do realizacji wieloaktywno$ciowej edukaciji
muzycznej z udziatem $piewu, gry na instrumentach, ruchu z muzyka i przy muzyce,
tworczosci i improwizacji muzycznej oraz stuchania muzyki.

Bez wzgledu na urodzeniowy poziom zdolnosci muzycznych, wszyscy uczniowie prze-
chodza przez ten sam proces, jesli ucza sie muzyki wedtug zasad obecnych w teorii
uczenia si¢ muzyki. Wszyscy bowiem ucza si¢ kazdego typu audiacji i przechodza przez
wszystkie jej stadia w trakcie przechodzenia po kolei z jednego poziomu uczenia sie na
drugi. Zob.: E. E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ muzyki. Umiejetnosci, zawartosc, moty-
wy, Bydgoszcz 1999, s. 47-48. Zrozumie¢ co$ oznacza oprze¢ swoje wrazenie na posia-
danym stowniku muzycznym tonalnym i rytmicznym. Rozumienie w tym sensie od-
nosi sie do wnikliwego stuchania muzyki, zatrzymywania sie i przetwarzania obrazéw
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jasnia takze, co uczacy si¢ podmiot zobowiazany jest wiedzie¢ w poszczegdl-
nych etapach uczenia si¢ muzyki, jaka i w czym osiagna¢ gotowo$¢ w kolejnych,
wyzszych etapach poznawania muzyki i nabywania do$wiadczen muzycznych.
Osiagane kolejno umiejetnosci wspomagaja rozw6j muzyczny jednostki, a kaz-
dy kolejny poziom ustanawia gotowo$¢ do przejécia na wyzszy, bardziej skom-
plikowany i jako$ciowo lepszy.

Teoria uczenia si¢ muzyki pokazuje ponadto charakterystyczne sekwencje,
w jakich czlowiek uczy sie muzyki sam lub z pomocg innych (nauczycieli lub
uczniéw), albo tez wskazuje kolejnosé, w jakiej powinni$my uczy¢ sie muzyki
z pelnym zrozumieniem'?. Zasadnicze podloze teorii tkwi w jej zalozeniu, ze
kazdy uczent ma sposobnos¢ do uczenia si¢ muzyki, jednak czego i jak wiele na-
uczy sie, zaleze¢ bedzie od unikalnego poziomu jego muzycznego uzdolnienia,
rozumianego jako wrodzone".

Traktujac czlowieka w ujeciu holistycznym, w teorii Gordona prezentuje
sie teze, ze wszystkie czynnosci muzyczne wykonywane przez jednostke (np.
$piewanie, poruszanie sig, gra na instrumentach) s3 wzajemnie ze sobg powia-
zane i kazda z nich mozna zrozumie¢ na tle dziatan innych jednostek lacznie
z wplywami §rodowiska. Postep w rozwoju muzycznym, opartym na modelu
audiacyjnym uczenia si¢ muzyki, wymaga uwzgledniania réznic srodowisko-
wych oraz indywidualnych jednostek, dotyczacych sposobu postrzegania tych
samych struktur muzycznych'.

Sens teorii uczenia si¢ muzyki w kontekscie rozwijania audiacji mieéci si¢
w sposobie uczenia si¢ muzyki, a nie jej nauczania i instruowania uczniéw. Juz
samo stwierdzenie, ze powinni$my uczy¢ muzyki, a nie o muzyce nadaje okre-
$lone znaczenie procesualne, doswiadczeniowe i aktywizujace naszym zamie-
rzeniom, nadajac tym procesom wektor na (z) rozumienie. Tutaj ogromnga role
przypisuje sie interakcyjnoéci w kontaktach nauczyciel-uczen i spolecznemu
charakterowi proceséw uczenia sie. Ewa A. Zwoliniska widzi w teorii uczenia

muzycznych, czyli wzoréw muzycznych, poréwnywania znanych i nieznanych wzoréw
i ich relacji. Na zrozumienie muzyki wplywaja zdolnosci muzyczne danej jednostki.
To one pozwalaja na zakres zrozumienia i docenienia muzyki. Por.: E. A. Zwoliniska,
Audiacja. Studium teorii uczenia si¢ muzyki, s. 120.

2 E. E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ muzyki, s. 47.

Y E. E. Gordon, Rhythm Contrasting the Implications of Audiation and Notation, Chicago
2000, s. 145.

4 E.A. Zwolinska, Ksztalcenie nauczycieli, s. 35.
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sie watki konstruktywistyczne, poniewaz jej autor koncentruje uwage na pro-
cesach zmian w rozwoju muzycznym dziecka bardziej niz na efektach ksztatce-
nia®. Opisywana wybidrczo teoria, razem z jej praktycznym zastosowaniem,
odnosi sie do kolejnosci uczenia sig'S.

Podstawowym zatem pojeciem w studium teorii uczenia si¢ muzyki jest
audiacja, ktérag Edwin E. Gordon definiuje jako ,[ ... ] zdolno$¢ do slyszenia
i rozumienia muzyki bez fizycznie obecnego brzmienia”"’. [ ... ] styszenie i for-
malne umystowe przetwarzanie dzwigkéw [ ... ]. Jest to proces odmienny od
nasladowania, rznicowania, rozpoznawania czy mechanicznego zapamietywa-
nia [...]"".

Zgodnie z zalozeniami teorii uczenia si¢ muzyki, wyrézniamy audiacje
wstepna i wlasciwa®. Audiacja wstepna jest etapem przejsciowym?*
i stanowi etap przygotowawczy do rozwoju audiacji wlasciwej. Zanim zostanie
zainicjowane pierwsze stadium, a proces audiowania przebiega bez zarzutéw, to
wszystkie stadia wystepuja rbwnoczeénie?'. Audiacja wstepna sklada sie z trzech

15 Tamze, s. 34.

' E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ muzyki, s. 47-S0.
Podstawy teorii uczenia si¢ muzyki wedlug Edwina E. Gordona, red. E. A. Zwoliniska, Byd-
goszcz 2000, s. 185.

E.E. Gordon, D. G. Woods, Zanurz si¢ w program nauczania muzyki. Dzialania w kolej-

17

18

nosci uczenia sig. Podrecznik dla nauczycieli, Bydgoszcz 1999, s. 327.
' Szczegdlowe opracowanie wszystkich typow i stadiow audiacji znalez¢é mozna w opra-
cowaniu Ewy A. Zwolinskiej, ktora tytulujac zestawienie koncepcji rozwoju audiacji
opartej na studium teorii uczenia si¢ muzyki Edwina E. Gordona, dokonata zestawie-
nia wszystkich proceséw zachodzacych w obrebie rozumienia muzyki podpartego my-
$leniem muzycznym — czyli audiacja. Zob.: E. A. Zwolinska, Audiacja. Studium teorii
uczenia si¢ muzyki, s. 140.
* Mozna powiedzie¢, ze jest zdecydowanie tymczasowym, ale poniewaz Edwin E. Gor-
don wyréznia wiek muzyczny i wiek chronologiczny czlowieka, nie oznacza to, ze te
dwa konstrukty ida w parze. Zdolnos¢ dziecka do wejscia w dany typ czy stadium au-
diacji wstepnej wskazuje na jego wiek muzyczny, a nie chronologiczny. Stad bardzo
wazny postulat dostosowywania oddziatywan muzycznych do indywidualnego etapu
rozwoju muzycznego kazdego dziecka. Por.: B. Bonna, Sekwencje w procesie uczenia sig
muzyki, w: Nowe koncepcje w edukacji muzycznej, red. A. Michalski, Bydgoszcz 2002,
s. 14; E. E. Gordon, Umuzykalnienie niemowlgt i malych dzieci, Krakéw 1997, s. 5-6;
E. A. Zwolinska, Dlaczego propagujemy teori¢ uczenia si¢ muzyki E. E. Gordona?, w: Spo-
soby kierowania rozwojem muzycznym dzieci w wieku przedszkolnym i wezesnoszkolnym,
red. E. A. Zwoliniska, Bydgoszcz 1997, s. 24.

*! E.E. Gordon, Sekwencje uczenia si¢ w muzyce, s. 38.
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typow: inkulturacji*?, imitacji* i asymilacji**, z czego zdaniem E. E. Gordona
akulturacja jest najwazniejsza, poniewaz polega na demonstrowaniu zréznico-
wanej muzyki i otaczaniu dziecka muzyka obfitujaca w ré6znorodno$¢ skal, me-
trum, tempa, barw i dynamiki, $piewaniu dla dziecka w tych samych tonacjach
oraz prezentowaniu motywéw tonalnych i rytmicznych.

Rozpoczecie formalnej nauki w szkole, czyli wejscie w etap szkolnej edu-
kacji muzycznej, zazwyczaj wiaze sie z brakiem odpowiedniego przygotowa-
nia audiacyjnego na poziomie wstepnym, a dzieci w momencie rozpoczecia
nauki w szkole nie osiagaja nawet stadium imitacji w wyniku zaniechania
proceséw akulturacyjnych?. Powinno si¢ dazy¢ do zrealizowania wszystkich
typow i stadiéw audiacji wstepnej i jednoczeénie nie oczekiwaé od dziecka
$piewania piosenek z tekstem lub bez, poniewaz, jak twierdzi Edwin E. Gor-

> Inkulturacja dzieli si¢ na trzy stadia: absorpcjg, reakcje przypadkowe i reakcje celowe.

W absorpcji dziecko jedynie stucha i gromadzi dzwigki z otoczenia. W stadium reakcji
przypadkowych usituje sie poruszaé oraz odpowiadaé na muzyke paplaning muzyczna.
W stadium reakcji celowych stara si¢ odnie$¢ ruch i paplanine do dzwigkéw, ktore sty-
szy. Cyt. za: B. Bonna, Sekwencje w procesie uczenia si¢ muzyki, s. 15.
»  Dzialania dziecka zwigzane sg z osiagnieciem celu muzycznego. Na poziomie pozby-
wania sie egocentryzmu dziecko odkrywa, ze jego ruchy i paplanina nie pasuja do mu-
zyki, ktora slysza z otoczenia. Tutaj nauczyciel powinien prezentowaé wiele motywow
z duza cierpliwo$cia, a nawet powtarza¢ motywy prezentowane przez dziecko, aby zro-
zumialo, Ze jego motyw jest rozny od tego, wykonywanego przez osobe dorosla. Dziec-
ko zaczyna powoli dostrzegac te rdznice i jest to tak zwane wpatrywanie audiacyjne,
ktore sygnalizuje przejscie do kolejnego stadium imitacji, czyli przelamywania kodu
muzycznego. Na tym etapie dziecko z pewng dokladnoscig nasladuje motywy tonalne
irytmiczne. W stadium imitacji wszystkie dzieci uczone sa tych samych motywéw to-
nalnych, bez wzgledu na ich poziom zdolnosci muzycznych. Dziecko o uzdolnieniach
wysokich nauczy si¢ wiecej motywow, niz dziecko o niskich zdolnosciach. Cyt. za:
tamze, s. 15-16.
* W stadium asymilacji dziecko wchodzi niejako samodzielnie, odkrywajac stopniowo,
ze brakuje mu koordynacji wlasnego $piewu czy recytacji motywéw z oddechem i ru-
chami ciala. Dzigki wlasciwemu kierowaniu muzycznemu nabywa umiejetno$¢ precy-
zyjnego wykonywania réznorodnych motywéw z koordynacja ruchowo-oddechowa.
W ostatnim stadium audiacji wstepnej dziecko zaczyna koordynowac $piewanie i recy-
towanie z oddechem i ruchem. Cyt. za: tamze, s. 16. Szczegdtowo opisuje to Edwin E.
Gordon w ksiazce Umuzykalnienie niemowlqt i matych dzieci.
»  Inkulturacja wiaze si¢ tutaj z do§wiadczaniem kultury muzycznej w rodzimym otocze-
niu kulturowym.
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don, oczekiwanie takie jest identyczne z zadaniem, aby dziecko recytowato
poezje, zanim nauczy sie wypowiadaé pojedyncze stowa, zbitki stowne czy
cale zdania®®.

Spoteczny kontekst rozwijania audiacji

Jedna ze stron rozwazania zjawisk edukacji dziecka s3 ,procesy naturalnego
wrastania jednostki w najbardziej pierwotna grupe spoleczna, jaka jest rodzi-
na”?. Teresa Hejnicka-Bezwinska zauwazyla, ze przez rodzine i jej kulturowe
zakorzenienie jednostka ma dostep do oferty kulturowej rodzimego otoczenia,
co nadaje sens wlaénie tejze wspdlnocie rodzinnej w edukacji*®.

Takze w teorii rozwijania audiacji wyraznie eksponuje si¢ koniecznos¢ wia-
czenia $rodowiska w proces stymulacji rozwoju muzycznego dziecka. Zwraca
na to uwage w swoich badaniach Beata Bonna, eksponujac role srodowiska ro-
dzinnego, poniewaz — jej zdaniem — to rodzice sa pierwszymi i najwazniejszymi
nauczycielami*® odpowiedzialnymi za powodzenie w dziedzinie muzyki®.

Rodzina, jako naturalne srodowisko edukacji dziecka, pierwsza i najsilniej
inkulturuje takze muzycznie. Wedlug E. E. Gordona ten pierwszy etap rozwo-
ju muzycznego zalezy wlasnie od jakosci muzycznego oddzialywania w $rodo-
wisku rodzinnym. Oddzialywanie to polega na wprowadzeniu matego jeszcze
dziecka w codzienng kulture muzyczna najblizszego otoczenia w celu oswoje-
nia go z gléwnymi jej atrybutami (choéby tonalno$cia, metrycznoscia).

Inkulturacja (inkulturation) jest w kontekscie rozwoju audiacji kluczowym
procesem edukacyjnym. Jest pierwszym etapem codziennego wlaczania dziec-
ka w rodzima kulture muzyczna. Proces inkulturacji zaczyna si¢ zaraz po uro-
dzeniu, a w przypadku edukacji niemowlat i dzieci trwa do ok. 3 roku zycia.
Jest okres oddziatywan o charakterze nieformalnym, nieustrukturalizowanym,

% Por. E. E. Gordon, Umuzykalnienie niemowlgt i matych dzieci, s. 10.

T. Hejnicka-Bezwiriska, Pedagogika ogdlna, Warszawa 2008, s. 223.
28 Tamze, s. 223-225.
»  Rodzice nie musza by¢ profesjonalnymi muzykami. Wystarczy, jesli beda potrafi¢ $pie-

27

wa¢ ze wzglednie poprawna intonacja, porusza¢ sie rytmicznie, a przede wszystkim
beda odczuwaé odpowiedzialno$é z tytulu kierowania rozwojem muzycznym ich wla-
snych dzieci.

% B.Bonna, Rodzina i przedszkole w ksztaltowaniu umiejetnosci muzycznych dzieci. Zasto-

sowanie koncepcji Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2006, s. 71.
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ktorych kierunek, natezenie i réznorodno$¢ zaleza wlasnie od rodziny. Inkultu-
rowanie muzyczne w rodzinie moze przybiera¢ na co dzien posta¢ zadan pole-
gajacych m.in. na:

« pobudzaniu myslenia muzycznego poprzez prezentacje réznych sposo-
béw wykonywanych przez rodzicéw przyktadéw muzycznych;

« stuchaniu materialu muzycznego wysoce zréznicowanego tonalnie i ryt-
micznie, wykonywanego przez rodzicéw glosem, dodatkowo z elemen-
tami ruchu;

 wywolywanie w dziecku reakgji (réznych, w tym mimicznych, rucho-
wych, glosowych) z troska o pielegnowanie raczej intencji niz tylko
uwagi®'.

Chodzi tu bardziej o kierowanie nieformalne i (nie)strukturalizowane. Do-
tyczy to edukacji w domu i przedszkolnej, gdzie rozwijana przez rodzicéw, ale
wspomaganych pézniej przez nauczycieli muzykalnos¢ dziecka polega na roz-
wijaniu umiejetnosci audiacyjnych.

Dzieje si¢ tak rzeczywiscie, co podkreslita Ewa A. Zwoliniska, ze w kate-
goriach rozwijania krytycznego myslenia w muzyce - jako atrybutu audiacji
pojmowanego jako wysoce indywidualistyczne interpretowanie rodzimych
znaczen muzycznych, czesto zauwazalna jest potrzeba budowania wzoréw
muzycznej percepcji w konkretnym $rodowisku (na poziomie stuchowo-gto-
sowym i skojarzeniowym)32. Dzieci intencjonalnie wprowadzane sa w dorobek
muzyczny naturalnego $rodowiska, w jakim zyja. Cho¢ oczywiscie dzieje sie
to z r6zna dynamika, to jednak zawsze wiaze si¢ to w jakims sensie z inkultu-
racja muzyczng w Srodowisku, ktdre dzi$ czesto zdeterminowane jest wielo-
kulturowoscia i wieloma dostepnymi ,opcjami” muzycznego zaangazowania
w rézne nurty muzycznej kultury, jak: rap, reggae, blues, jazz, muzyka popu-
larna®. Poza samg aktywno$cig muzyczng cztonkéw rodziny dzieje sie to takze
za sprawa wplywoéw kultury masowej i uzytkowych $rodkéw sztuki muzyczne;.
Ponadto zauwazana jest tez potrzeba poszerzania, miksowania i aktywizowania
obszaréw mniej konwencjonalnych mieszanek popkultury, niekiedy wyraznie
deprecjonowanych przez tradycyjne srodowiska nostalgicznie, jak stwierdzita
E. A. Zwoliniska, wspominajace czasy ,dominujacego paradygmatu sankcjo-
nujacego glownie klasyczne dziela, np. Bacha, Beethovena, jako przyktadéw

31 Por.: E. A. Zwolinska, M. M. Gawrytkiewicz, Podstawa programowa nauczania muzyki

wedtug Teorii Uczenia si¢ Muzyki Edwina E. Gordona, Bydgoszcz 2007, s. 18.
E. A. Zwoliniska, Audiacja. Studium teorii uczenia si¢ muzyki, s. 190.
33 Tamze, s. 190.

32
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szczytowych warto$ci muzyki™**. Dzieje si¢ to w zasadzie na co dzien, takze
wtedy, gdy znane w srodowisku znaczenia wartosci kultury wysokiej i jednost-
kowe przyzwyczajenia sg artykulowane nawykowo, gdyz i wiedza osobista, jak
zawazyl ]. Bruner, ,ro$nie jak nawyki”**. Duza rol¢ w tym procesie rozwijania
myslenia muzycznego odgrywaja wiec osoby z najblizszego otoczenia, ktére
depozytem swoich doswiadczen i umiejetnosci muzycznych $wiadczy¢ moga
o mozliwych i pozadanych na tym etapie rozwoju dziecka dzialaniach.

Metoda badan

Prezentowany fragment wynikéw badan dotyczy probleméw postrzegania
przez nauczycieli muzyki roli érodowiska spolecznego w edukacji muzycznej
dziecka w kontekscie rozwijania audiacji. Posluzono si¢ metoda jakosciowego
wywiadu epizodycznego w ujeciu Uwe Flicka*® w celu poznania narracji na-
uczycieli, ktére moglyby $wiadczy¢ o ich osobistych interpretacjach zjawisk
srodowiskowego rozwijania myslenia muzycznego. Badanie w ten sposob nar-
racji nauczycieli dziecka odnosilo si¢ w sposéb posredni do wszystkich os6b
izdarzen (biografii, epizodéw, mistrzéw, wykonan), istotnych z punktu widze-
nia tych nauczycieli, co moglo mie¢ jaki§ wplyw na ksztaltowanie si¢ ich mu-
zycznych doswiadczen i przekonan do problemdw;, okreslanych przez nich jako
wazne.

Wywiad epizodyczny przeprowadzono z 16 nauczycielami muzyki, kto-
rzy wyrdzniali si¢ osiagnieciami dydaktycznymi i dlugoletnim stazem w pra-
cy z dzie¢mi w wieku wczesnoszkolnym w szkole ogélnoksztalcacej i poza nig
(w domach kultury i ogniskach muzycznych). Ple¢ badanych nauczycieli nie
stanowila kryterium ich doboru do prébki badan i nie byla analizowana jako
zmienna. W wiekszosci byli to nauczyciele ze stopniem awansu nauczyciela dy-
plomowanego, cho¢ i ten fakt takze nie mogt stanowi¢ kryterium doboru prob-
ki z uwagi na brak ekwiwalencji w poréwnywaniu procedury awansu zawodo-
wego nauczycieli zatrudnionych w placéwkach o$wiaty, kultury i spolecznego
ruchu muzycznego?’.

3 Tamze,s. 197.

3% J. Bruner, Kultura edukacji, Krakéw 2010, s. 83.

3¢ U. Flick, Jakos¢ w badaniach jakosciowych, tham. P. Tomanek, Warszawa 2011, s. 100-101.
Zob.: P. A. Trzos, Codziennos¢ we wezesnej edukacji muzycznej, Bydgoszcz 2012.
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Wyniki badan

Kluczowe pytania prowadzonego wywiadu ogniskowaly si¢ gtéwnie (cho¢
nie tylko) na reprezentacjach konkretnych zdarzen, ktére z jaki§ powodéw
okazywaly sie dla badanych nauczycieli muzyki wazne. Do nich nalezaly odnie-
sienia do$wiadczania zjawisk muzycznych, ktére okreslano mianem ,my$lenia
muzycznego'. Nie poslugiwano si¢ w rozmowach pojeciem ,audiacji’, z uwa-
gi na trudnosci interpretacyjne tej kategorii w potocznym mysleniu badanych
nauczycieli. Jednak kategoria audiacji dotyczyla watkéw opisu postrzeganych
przez badaczy zjawisk ,myslenia muzycznego” Takie audiacyjne odniesie-
nia wypowiedzi okazaly sie¢ kluczowe z uwagi na centralne ulokowanie badan
w teorii uczenia si¢ muzyki E. E. Gordona. Nauczyciele odnosili si¢ do wlasnej
edukacji muzycznej. Proszono nauczycieli o to, aby siegneli pamiecig wstecz
i opowiedzieli o sytuacji zwiazanej (bez)pos$rednio z teorig uczenia si¢ muzyki
E. E. Gordona. Opowie$¢ nauczyciela (1. 51) nawiazuje zatem do osobistego
rozumienia tej kategorii pojeciowej:

[...] hm, moze odniose si¢ do dawnych przykladéw czasu, kiedy pracowatem
z dzie¢mi. W przedszkolu prowadzilem zajecia rytmiki i okresle to w ten sposdb, ze
mozna w grupie zauwazy¢ dzieci, ktére maja zdolno$ci manualne i wykazuja zdol-
noéci ruchowe. Wiele razy spotkatem sie z taka sytuacja i odwrotnie, ze nie kazde
dziecko, ktore §piewa nieczysto — nie oznacza to, ze ono nie slyszy dobrze, po prostu
nie ma wyksztalconych tak receptoréw, ktére odpowiadajg za §piew, zeby po prostu
wiyrazi¢ to co slyszy. Moze tylko, ze jest to wtedy (powiedzmy szczerze) uznawane
jako dziecko no... troszke mniej zdolne*. Ale uwazam, ze wszystko zalezy — moim
zdaniem, od §rodowiska, w ktorym dziecko sie wychowuje, czyli jezeli jest to rodzi-
na, ktora §piewa... $piewa dziecku, $piewa z dzieckiem. Uwazam, ze jezeli dziecko
slyszy, to jest w stanie za§piewac i jest w stanie modulowa¢ tym glosem jak trzeba.
Wiele pamietam przykladéw, gdy program szkét byl tak skonstruowany, ze bardzo
malo si¢ $piewalo (1) i do tego niewlasciwe piosenki, za to bardzo duzo teorii, ktéra
dzieciom nie jest potrzebna do tego, aby fadnie $piewaé*’.

Czym jest zatem audiacja, definiowana przez E. E. Gordona jako myg¢lenie

muzyczne? Wybrane spojrzenie nauczyciela (1. 40) podkreslaly jej zwiazki

3% Zauwazy! te kwesti¢ podobnie E. E. Gordon, piszac, ze dzieci nie wykazujace poza-

danych osiagnie¢ muzycznych czesto blednie uwaza si¢ za mniej zdolne. To nic nie
mowiacy stereotyp.
¥ Transkrypcja swobodnej wypowiedzi nauczyciela zarejestrowanej przeze mnie w trak-

cie wywiadu epizodycznego. Zrédlo: badania wlasne.
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z inteligencja muzyczna, wskazujac znane z potocznych sformulowan znamio-
na stereotypu:

Myslenie muzyczne to przed wszystkim inteligencja muzyczna. Tworzenie réw-
niez, na pewno w sercu kazdego czlowieka ona tam si¢ tworzy. Ja bym powiedziala,
ze myslenie muzyczne to jest przede wszystkim OGROMNA WRAZLIWOSC
NA DZWIEK. Na pewno bardzo wielu uczniéw w mojej karierze spotkalam ta-
kich, ktorzy niewatpliwie te inteligencje muzyczna posiadali, ktérzy niewatpliwie
czuli po prostu kazdy dzwigk, umieli go zinterpretowa¢, zamieni¢ w jaka$ piosenke
lub chociaz jej cze$¢. Natomiast wiem tez, ze dzieci s BARDZO wrazliwe na mu-
zyke, dopoki trwa ich najmlodszy okres rozwojowy, potem oczywiscie wiemy, ze
sie jako$ zamykaja a pojawia sie element wstydu.... .

Zwracaja uwage przede wszystkim wypowiedzi nauczycieli, ktorzy artykuluja
swoje interpretacyjne opinie, wskazujac realng mozliwos¢ odniesienia konkret-
nych sytuacji do konstruktu teoretycznego E. E. Gordona, szukajac mozliwosci
poréwnania obu tych perspektyw (potocznej i naukowej). Opinie takie wyrazali
szczegélnie mlodsi nauczyciele, moze mniejszy jest kapitat doswiadczenr zawo-
dowych, jednak zaséb doswiadczen osobistych wyniesionych z wlasnej edukacji
szkolnej i akademickiej pozwolil im na konkretniejsze odniesienia do elementow
teorii audiacji. Mieli oni bowiem jaka$, jak opowiadali, epizodyczna sposobnos¢
uslyszenia o teorii Gordona, co wida¢ wzbudzilo w nich ciekawos¢ poznawcza.
Jednak z réznych powoddéw nie podjeli samoksztalcenia w tym zakresie, co jed-
nak nie pomniejszylo ich zainteresowania problemami rozwoju muzycznego de-
finiowanego z perspektywy GTML. Moje sugestie rozmowy o niej powodowaty
wyrazne poruszenie nauczycieli méwiacych o audiacji (choé wistocie nie uzywali
stricte tego pojecia). Wypowiedz taka odnotowano ponizej:

Przyznam szczerze, ze z teorig uczenia si¢ muzyki Edwina Gordona w swojej prak-
tyce nie spotkalam sie i nie wdrazalam zadnych jej elementéw. Jednak czytatam kil-
ka ciekawych artykuléw na ten temat. Sadze, ze mysle¢ muzycznie oznacza ,reali-
zowaé wlasciwy poziom” muzyki. Jestem w stanie tez zgodzi¢ sig, ze kazdy cztowiek
rodzi si¢ z potencjatem takim, zeby mégl odbiera¢ muzyke, tworzy¢ muzyke i zeby
umiejetnosci rozwijaé. Zastanawia mnie jednak ciagle pytanie, jak mozna byloby
to sprawdzi¢ czy i jak dziecko mysli muzycznie, bo gdyby byly takie (by¢ moze
s3 — ja nie wiem), takie testy, czy inne jakie$ dziatania, ktérych by mozna odczué to
i gdzie$ zapisac... (nauczycielka, 1. 37)*".

0 Tamze.

Transkrypcja swobodnej wypowiedzi nauczyciela zarejestrowanej przeze mnie w trak-
cie wywiadu epizodycznego. Zrédlo: badania wlasne.
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Od najmlodszych lat ,jak pamietam” duzo sluchatlam muzyki, juz jako mate dziec-
ko stuchalam kotysanek piosenek $piewanych przez mame moja. Pdzniej stucha-
tam réznych utworéw wykonywanych przez rézne zespoty a potem bardzo, bardzo
duzo stuchatam muzyki powaznej, poniewaz bardzo lubie muzyke powazna. Jesli
chodzi tutaj o Gordona (dluga przerwa) to tak mi si¢ kojarzy..., ze u niego jednym
z najwazniejszych takich poje¢ byta to mmm... zdaje sie... audiacja... czyli przy-
swajanie i rozumienie muzyki. No, a tutaj no mozna powiedzie¢, ze odpowiedni-
kiem audiacji w mowie jest wlagnie myslenie [ ... ] (nauczycielka, 1. 39)*.

Sformulowane pytanie, ktére mialo sprowokowaé nauczyciela do wspo-
mnien, brzmialo: ,Co dla P/P oznacza pojecie »mysle¢ muzycznie«? Prosze sie-
gnac pamiecia wstecz i opowiedziec o sytuacji zwigzanej z rozwijaniem myslenia
muzycznego”. Ciekawa wypowiedz odnotowano ponizej (nauczyciel, . 44):

[...] wspominalam juz wcze$niej o teorii Gordona i wlasnie mysle, ze ciagle moze-
my my$le¢ muzycznie. My$lenie muzyczne jest takie rozbiezne, bo to co przekazu-
ja nam rodzice, $piewajac nam kolysanki, nucgc nam zwykle jakie$ tam: ,aaa’, juz
w tym momencie ksztaltuja nam wtasnie wyobraznie muzyczna. [ ... ] ja mam taki
przyklad na dwuletnim dziecku, ktére kreci si¢ u nas w domu i (ona) w momencie
kiedy jest rozdrazniona i nie wie, co ze soba zrobi¢, podchodzi do telewizora i sama
kaze wlaczy¢ sobie ,lalala” ($émiech). Czyli juz w tym momencie ona wie, ze to jest
jej potrzebne, ze jakos to myslenie muzyczne ksztaltuje jej wyobraznie. Ona przy
tym sie buja, wykonuje specyficzne ruchy, czyli i tez jako dwuletnie dziecko juz
potrafirozréznié... jak jest muzyka ostrzejsza ona skacze, jak jest muzyka spokojna
ona rusza si¢ delikatnie i spokojnie. Czyli tak naprawde teoria Gordona sprawdza
sie w zyciu i... w szkole. Tylko chciatabym, tak naprawde MARZE wrecz o tym,
zeby wielu nauczycieli i rodzicéw przekonalo sie o tym, jak wazne jest ksztattowa-
nie wyobrazni muzycznej tak malusiefikiego dziecka. To powinno by¢ wprowadza-
ne w $wiadomo$¢ rodzicéw i nauczycieli®.

Whioski i podsumowanie

Refleksja o srodowiskowym wymiarze oddzialywan muzycznych w rozwija-
niu audiacji dotyczy przede wszystkim $rodowisk naturalnego rozwoju dziecka
(w tym os6b, ich dzialan, mysli, rél spolecznych, wzoréw, jakie moga pelni¢).
Analiza postrzegania kategorii mys$lenia muzycznego przez wazne podmioty
edukacji dziecka sklania do wielu przemyslen. Otéz obok potrzeby ciaglego

4 Tamze.

4 Tamze.
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rozwazania warunkéw interpretacji charakterystycznej dla edukacji muzycz-
nej diady dwupodmiotowosci*, mysli koncentruja sie wokoét mozliwosci opi-
su spolecznej roli wielu podmiotéw edukacji stanowiacych jej spoleczny sens.
W dzisiejszym $wiecie, wciaz bardziej organizowanym, instytucjonalizowanym,
poglebiony jest —jak twierdzi T. Hejnicka-Bezwinska — proces nadawania wigk-
szego znaczenia wlasnie podmiotom spolecznym®. Praktyka edukacji wiaze sie
w ten sposob z waznymi pytania o jej role w spotecznym uczeniu sie, tak aby
ludzie chcieli i umieli budowa¢ wspélnoty spoleczne zgodnie z podmiotowymi
standardami funkcjonowania jednostki w rodowisku spotecznym*.

W tym kontekscie takze standardy proceséw uspoleczniania w obszarze
wczesnej edukacji muzycznej zwracaja uwage na role dwéch podstawowych
podmiotéw edukacji muzycznej dziecka, tj. ucznia i nauczyciela (rodzica, in-
struktora muzyki). Inspirujace okazuje si¢ tu naturalne poznawanie i interpre-
towanie sekwencyjnych dziatart w tym nieformalnym $rodowisku edukacyj-
nym, jakim jest rodzina. Podkresla sie wigc role inkulturacji i dzialan rodzicéw
jako pierwszych nauczycieli ,audiowania”

Poszerzajac ten aspekt refleksji poznawczej o formalny typ rozwijania audia-
cji w szkole, dwupodmiotowy charakter relacji w uczeniu si¢ muzyki poprzez
audiacje moze dodatkowo dotyczy¢ charakterystycznych (zwlaszcza dla szkét
muzycznych) interakcji ,twarza w twarz” i spolecznego charakteru tego, co
Alfred Schiitz okresla ,wspélnota przestrzeni”¥ muzykéw (nauczycieli, wyko-
nawcéw, stuchaczy i samych uczniéw). Zwracaja na ten problem takze refleksje
Zofii Konaszkiewicz*, jednak ten aspekt rozwazania spolecznego charakteru
rozwoju muzycznego dziecka wymaga odrebnego opracowania.
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STRESZCZENIE

Artykut stanowi rozwiniecie idei audiacji zawartej w teorii uczenia si¢ muzyki au-
torstwa Edwina E. Gordona. Prezentowany fragment wynikéw badan dotyczy proble-
mow postrzegania przez nauczycieli muzyki roli srodowiska spotecznego w edukacji
muzycznej dziecka w kontekscie rozwijania audiacji. Postuzono sie metodg jakoscio-
wego wywiadu epizodycznego wujeciu Uwe Flicka w celu poznania narracji nauczycie-
li, ktére moglyby $wiadczy¢ o ich osobistych interpretacjach zjawisk érodowiskowego
rozwijania my$lenia muzycznego — rozumianego w jezyku teorii uczenia si¢ muzyki
jako audiacja.

SEOWA KLUCZOWE: audiacja, teoria uczenia si¢ muzyki, rodowisko spoleczne,
rodzina, edukacja muzyczna.

SUMMARY

The article is the extension of the concept of audiation included in Edwin E. Gor-
don’s theory of music learning. The presented excerpt of research results relates to the
problems of music teachers’ perception on the role of social surrounding in a child’s
music education in the context of audiation development. There has been used a qual-
ity method of episodic interview in Uwe Flick’s concept to get acquainted with the
teachers’ narrative which could certify their personal interpretations of surrounding
phenomenon of the development of music reflection being understood in the theory
of music learning as audiation.

KEY WORDS: audiation, music learning theory, social surrounding, family, music
education.



