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Rola sztuki w wychowaniu.

Wspotcze$nie bardzo czesto w publikacjach naukowych i w prasie
popularnej porusza sie problem znaczenia sztuki w zyciu czlowieka.
Duze zainteresowanie tg dziedzing kultury wynika miedzy innymi z jej
szybkiego rozwoju, szczegblnie w dziedzinie filmu, radia i telewizji
oraz ciggle wzrastajgcego upowszechnienia dziet sztuki, co niewatpliwie
wplywa na ksztaltowanie osobowosci czlowieka. Szukajgc nowych sku-
teczniejszych S$rodkéw dajacych mozliwo§é uksztattowania czlowieka
aktywnego, o pelnej harmonijnej osobowos$ci, coraz czeSciej wskazuje
sie na sztuke.

Ponizsze opracowanie ma na celu podanie najbardziej charakterys-
tycznych probleméw zwigzanych z pedagogiczng doniosto$cia sztuki. Za
podstawe postuzg cztery artykuly opublikowane na ten temat w Polsce
podczas ostatnich dwéch lat.

1. K. Kotlowski, O procesie i zasadach wychowania estetycznego,
Ruch Pedagogiczny, 1/1967/ (183—190)

K. Kottowski przedstawil proces uwrazliwienia wychowanka na pie-
kno oraz podstawowe warunki estetyczne ujete w postaci pieciu zasad.
Opierajac sie na schemacie percepcji dzieta sztuki R. Ingardena, autor
proces ten sformulowal w jezyku dydakiyki. Wyrédznit w nim 1. zetk-
niecie sie ucznia z dzielem, 2. analiza dziela sztuki, 3. wytworzenie
w §wiadomo$ci ucznia przedmiotu estetycznego, 4. pomoc w . ustaleniu
wlasnego stosunku do dziela szbuki, 5. pomoc w sformulowaniu sadu
warto§ciujgcego. i

Za centralny punkt uwaza wytworzenie si¢ w Swiadomo$ci wycho-
wanka przedmiotu estetycznego, ktory jest produktem aktualizacji dzie-
ta sztuki w $wiadomosci odbioréy i wobec tego jest tworem czysto
subiektywnym i niepowtarzalnym. Kotlowski powolujac sie na prawi-
dlowo$§¢é statystyczng stwierdzajgca zbiezno$¢ wiedzy o przedmiocie
i emocjalnego w nim zaangazowania, odrzuca poglagd intuicjenizmu ne-
gujgcy albo pomniejszajacy wplyw intelektu na powstawanie uczué
estetycznych. Opowiada sie za gnostycznym poglagdem w wychowaniu.

Drzialalno§¢ nauczyciela, zdaniem autora, sprowadza sie nie tyle do
roli informacyjnej, ile raczej do realizacji zywego dialogu miedzy sztukg
a jej odbiorcami, do aktywizowania estetycznych sit sztuki w intelektu-
alnych i emocjonalnych do$wiadczeniach wuczniéw. By¢é moze wiedy,
konczy, sztuka stanie sie §rodkiem do osobistego porozumienia miedzy
ludzmi, a szczegdlnie drogag do wzajemnego zrozumienia uczniéw i na-
uczycieli. Autor wysuwa tez postulat, aby wyksztatci¢ w mlodziezy szkol-
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nej zdolno$é rozrézniania piekna od brzydoty, np. artystycznego obrazu
od kiczu. Proponuje wprowadzenie do szkél, oprocz eksponatéow dziet
artystycznych, pospolitych kiczéw jako pomocy naukowych. Byé moze
ilo$é zasad wychowawczych da sie zwiekszyé — stwierdza Kotlowski —
ale zbyt wielka ich liczba nie decyduje o osiagnieciach wychowawczych.

2. I. Wojnar, Sztuka i rézne jej dziedziny w ksztaltowaniu wspoélczes-
nego czlowieka, Kwartalnik Pedagogiczny, 1/1967/31—49.

W pracy przedstawione sg dwa zagadnienia 1) znaczenie sztuki
‘w zyciu. 2) znaczenie sztuki w wychowaniu wspoélczesnego czlowieka.
Autorka stwierdza, ze dzieki warunkom obiektywnym powstaly nowe
mozliwosei wykorzystania sztuki w wychowaniu cztowieka wspoéiczes-
nego. Nastepnie rysuje krotki przeglad historyczny znaczenia sztuki
w zyciu. W starozytno$ci — pisze autorka — powszechna byla ,jed-
no$é i sztuki Zycia”; sztuka byla stalym elementem codziennego Zycia.
W miare wyodrebniania sie réznych jej dziedzin, a péiniej zwigkszajg-
cej industrializacji, sztuka oddalala sie od szerokich mas spolecznych.
Szezytowym punktem tego okresu byl wiek XIX, kiedy to powstalo
haslo ,;sztuka dla sztuki”. Jednakze juz w tym okresie zaznaczyla sie
tendencja do pogodzenia sztuki z wymaganiami wspélczesnej cywili-
zacji przemystowej, pogodzenia piekna z uZytecznocia. Jednocze$nie
popularyzowano dzieta artystyczne poprzez otwieranie muzedéw, orga~
nizowanie koncertéw, spektakli itp. Wykorzystywano przy tym -—
stwierdza daldj autorka — najnowsze osiagniecia techniki np. techmike
fotografowania czy utrwalania dZwiekdéw. Wspolczeénie olbrzymia role
w upowszechnianiu sztuki odgrywa film, radio, lelewizja. Sg one zara-
zem sztukami samymi w sobie.

Autorka mocno podkre§la spontaniczno§é oddzialywania sztuki na
odbioreéw. Stad konieczna jest wspoélpraca artystow z twoércami archi-
tektury i przemystem, gdyz od ich wytwordw zalezy nasza postawa
wobec §wiata zewnetrznego. Przed twoércami filmow stoi odpowiedzial-
no§é za wychowanie mlodziezy, ktéra w filmie doszukuje sie sensu
i warto§ei Zycia. Autorka wyraza przekonanie o istnieniu w sztuce
wielkiej szansy wychowawczej. Opierajgc sie na spontanicznosci od
dzialywania sztuki postuluje 1) pedagogike jezyka wizualnego, w ktérej
szczegblny akcent winno sie kia§¢ na indywidualne odpowiedzi catej
osobowo$ci czlowieka, 2) pedagogike ekspresji, 3) pedagogike integracji.
Konczae autorka stwierdza, Ze sztuka umozliwia czlowiekowi osobisty
sposéb przezywania §wiata i warto$ci, a jednocze$nie wyraza te war-
tofci i samego czlowieka. Jedynie zlgczenie sztuki z codziennym zyciem
moze zapewnié uksztaltowanie harmonijnej osobowoéci.
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R. Miller, Z rozwazan nad edukacjg teatralng Kwartalnik Pedagogiczny,
3/1968/127—146.

Roman Miller od diuzszego juz czasu prowadzi badania nad proble-
matyka dotyczacg roli wychowawczej catego fikcyjnego §wiata w po-
staci telewizji, literatury i teatru. Praca ta jest prébg zobrazowania
cze$ei tych badan. Autorka opiera sie¢ na wypowiedziach milodziezy
szkét $rednich na temat kontakiéow z teatrem, od weczesnego dziecin-
stwa do chwili obecnej, oraz na Kkorespondencji . dzieci. Pokazala
pierwsze spotkanie mlodego widza z teatrem i zwigzki teatru z dziecin-
ng zabawg. Najpierw przedstawila zadania pierwszego etapedukacji
teatralnej, nastepnie omoéwila ten etap wychowania oraz zarysowala
teorie ,dramy dzieciecej” Peter Slade’a i koncepcje psychodramy J. L.
Moreno.

W pierwszej czeSci autorka zauwazyla nieprzypadkowsg analogie mie-
dzy problemem czlowiek — jego §wiat, oraz problemem scena — aktor.
Od dawna scene teatru utozsamiono ze sceng zycia czlowieka. Zdaniem
autorki teatr wspodlczesny, szukajgc nowych i lepszych form wyrazu
staje sie przez to trudny do zrozumienia, przede wszystkim przez mio-
dziez. Zdaniem edukacji teatralnej — pisze Miller — jest ,,wychowanie
widza wspoéldziatajgcego ze sceng 1 widownia, przygotowanego do od-
bioru jezyka teatru,” Opisujgc dwie fazy edukacji teatralnej, autor
najwiecej uwagi po$wieca poczatkom tego procesu. Pierwsza faza przy-
pada na lata od 3 do 10 roku zycia. Wtedy to $wiat fikeji, przejawia-
jgcy sie w zabawach, jest tym czynnikiem, ktbéry pomaga odréznié
§wiat subiektywny od obiektywnego oraz wyodrebni¢ sie osobowosci
z otoczenia.

Edukacja tego okresu — pisze autorka — opierataby sie na ,,wigzaniu
tworeze] aktywno$ci dziecka z procesami tego, co moze obejrzeé¢ na
scenie”. Polegalaby na takim ,wprowadzeniu dziecka w §wiat fikcji,
azeby ukierunkowaé proces wykrywania §wiata zewnetrznego jako
Swiata ojczystego, a siebie jako twoérczag osobowo$§é, angazujacy sie
w budowaniu jego przyszto§ci.”

W drugiej fazie tej edukacji obejmujacej okres dziecinstwa i mlo-
doéci autorka proponuje specjalne wychowanie widza teatralnego, ktére
byloby zrealizowane I!gcznie z wychowaniem filmowym, czytelniczym
i telewizyjnym. Nastepnie autorka szkicuje teorie ,dramy dziecigecej”
Slade’a. Funkejg zabaw dzieciecych jest poszukiwaniem réwnowagi mie-
dzy wechlanianiem §wiata i wyrazaniem siebjie. Do§wiadczenia te stano-
wig podstawe pédzniejszego ,poczucia tego, co to jest moje miejsce
w domu, w zyciu, i jakie jest miejsce innych. Slade uzaleznia osiggnie-
cie szczeScia od proporcji uzycia energii na wyrazanie siebie, i projek-
cje, wykazujgcg stopied przyswojenia §wiata zewnetrznego. Miller
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zwraca uwage, ze nowoczesne kierunki wychowania fizycznego zblizajg
sie do ,,dramy dzieciecej”. Podkres$lajg rowniez twoérczg inwencje, ktéra
jest podstawg wrazliwogci 1 recepcji sztuki. Teze te potwierdza od stro-.
ny zaburzen psychicznych, teoria psychodramy Moreno. Teoria ta jest
,metodag dochodzenia do prawdy o duszy przez dzialanie”. Granice sa-
mego siebie, czy postaci zwigzanych ze soba, pozwalaja jednostce uwol-
ni¢ sie od urojen, pozwalajg na integracje osobowoSci.

Autorka wyraza przekonanie, ze recepcja sztuki teatralnej pomaga
w odradzaniu sie sil spontanjcznych, w lepszym poznaniu §wiata i sie-
bie. Konczac, postuluje potrzebe zwiagzania edukacji teatralnej z calo-.
ksztaltem pracy instytucji wychowaczych.

4. Wojnar, Nauczyciel a sztuka, Kwartalnik Pedogogiczny, 1/1968/11—27..

Zagadnienie — nauczyciel a sztuka, rozpatruje autor z dwoéch punk-
té6w widzenia. Po pierwsze zastanawia sie nad zawodowymi obowigzka-
mi nauczycieli, specjalistdw, np. nauczycieli polonistow, i w tym kon-.
tek§cie probuje podaé najlepsze sposoby przygotowania zawodowego.
Po drugie zajmuje sie oddzialtywaniem sztuki, ktére wzbogaca nauczy-
cieli jako ludzi. Calo$§é zagadnienia autor omawia w trzech cze§ciach:
1) Nauczyciel przedmiotéw artystycznych, 2) Nauczyciele wychowania.
estetycznego, 3) Nauczyciel wychowany przez sztuke. W pierwszej czeSci.
stwierdza, ze pozycja i kompetencja nauczyciela przedmiotéw artys--
tycznych wyrazata sytuacje sztuki w zyciu calego spoleczenstwa,.
a szczegblnie sytuacje sztuki w szkole. Sztuki plastyczne i muzyka
przez dlugi czas byly niedoceniane na terenie szkoly. Sytuacja ta ulega.
cigglej poprawie, ale jeszcze aktualnie stwierdza autorka nieréwnosé
w przygotowaniu polonistéw i plastykéw czy muzykow. Wyjatkiem byl
zawsze ceniony przez wszystkich jezyk polski. Autorka domaga sie-
ksztalcenia nauczycieli przez lepsze przygotowanie ogélne, uwzglednia--
jace szerokie zwigzki miedzy ré6znymi dziedzinami sztuki oraz lepsze.
przygotowanie specjalistyczne.

W drugiej cze$ci podkrefla, iz ,nalezy silniej uwrazliwi¢ na sztuke-
nauczycieli wszystkich przedmiotéw”. Dobry nauczyciel — utrzymuje-
aktorka — winien znaé zmieniajgce sie zwigzki migdzy sztukami i peda-.
gogiczne nastepstwa tych zjawisk. Cata ta zlozona problematyka winna.
byé¢ przedmiotem osobistego samoksztalcenia wszystkich nauczycieli.
Dlatego potrzebna jest wspdipraca nauczycieli réznych specjalnodci.
W ostatniej cze$ci autorka szczegélowo analizuje problem wychowania
nauczyciela przez sztuke. Aby lepiej rozumieé sztuke wspoélczesng trze-
ba koniecznie zwiekszyé skale odczué i akceptacji przez nauczycieli..
Pozwoli to lepiej spetniaé ich zawodowe obowigzki. Zywi tez przekona--
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nie, ze nie wystarczy samo zdobycie wiadomos$ci i umiejetno$ci ich
przekazywania, ale konieczne jest wiasne do§wiadczenie, osobiste prze-
zycie i przeSwiadczenie o warto§ci dzieta sztuki. Sztuka wspélczesna
wymaga aktywno$ci w odbiorze. Poniewaz zerwala z tradycyjnym wzo-
rem piekna i swym nagladowniczym charakterem, czesto jest niezrozu-
‘miata. Stad autorka domaga sie zwiekszenia estetycznej wrazliwo$ci
nauczycieli. W zdobyciu tej wrazliwo§ci ogromnag role moze spelnié
sztuka. Na przyklad film nadaje sie do prowadzenia dyskusji, pobudza-
nia do krytycznej refleksji moralnej. Pozwala przenika¢ w giab skom-
plikowane sytuacje zyciowe przez pryzmat przezywajacych je ludzi

Poszczegblne prace traktujg jednoznacznie o doniostosei sztuki w wy-
chowaniu mlodego czlowieka. Wobec wzrastajgcej popularyzacji dziel
eztuki istnieje niewykorzystana szansa pedagogiczna. Psycholodzy
stwierdzajg wielkie znaczenie sztuki i estetyki w ksztaltowaniu i za-
chowaniu zdrowej osobowo$ci i charakteru.

Wydaje sie, Zze przez sztuke najlatwiej dotrze¢ do duszy miodziezy
niewrazliwej niekiedy na inne metody wychowawcze.

E. Dziaduch, B. Sadowski

Nuttin J., Struktura osobowoéci, P.U.F. Paris 1965, tlumaczyla Tamara
Kolakowska, PWN Warszawa 1968.

Autor ,Struktury osobowosci”, Joseph Nuttin nalezy do grupy wspol-
czesnych psychologbw europejskich. Praca jego, obok wilasnych pogla-
dow, zawiera przeglad zastanych teorii struktury osobowo$ci. Ten prze-
glad nie jest wyczerpujacy. Autor nie uwzglednit m. in. systeméw Kur-
ta Lewina i Zygmunta Freuda, wspomina. o nich tylko marginesowo.
Jak pisze we wstepie, byly one przedmiotem jego poprzednich publika-
cji, a poza tym teorie ich mozna uwazaé za szeroko rozpowszechnione
i znane. Uwzglednil za to stanowiska, ktére uwazalo sie za przestarzale,
jak np. Kretschmera czy Junga. Zdaniem autora opinia ta bierze sie
stad, ze psychologowie ci sg zbyt pobieznie omawiani i niedostatecznie
rozumiani. Czesto byli oceniani na podstawie ich dziet sprzed wielu lat,
z pominieciem ostatnich osiggnieé. Ksigzka ta jest wigc uzupelnieniem
tych brakoéw literatury psychologicznej.

Cala praca zawarta jest w oémiu rozdzialach. Ze wzgledu jednak
na zawarto§é {re§ciowa mozna je podzielié na pieé czesci.

1. Zagadnienia wyprowadzajgce i podstawowe definicje — rozdz. II i II.
2. Metoda struktury czynnikowej i jej przedstawiciele — rozdz III
3. Podstawy typologii — rozdz. IV.



