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MARIAN SCIEPURO
Wroclaw

WIELKI PAZDZIERNIK W TWORCZOSCI
WLODZIMIERZA LUGOWSKIEGO

Jak stwierdzaja ostatnio badacze poetyckiego dorobku Wlodzimierza
Yugowskiego, ktérego stawa w miare uplywu czasu weciaz wzrasta, problem
rewolucji jest centralnym zagadnieniem calej jego twdrczodci. Zastanawia
jednak fakt, iz dotychezas nikt wlasciwie nie podjat sie zbadania tego zagad-
nienia w spos6b bardziej poglebiony?!. JesteSmy skionni upatrywaé dwojaka
przyczyne takiego stanu rzeczy: w specyfice samej koncepcji rewolucji jako
takiej oraz w oryginalnoéci formy artystycznego wyrazu poezji Lugowskiego —
nielatwe]j do jednoznacznego zinterpretowania.

Ot62 wnikliwsza lektura caloksztaltu pisarstwa Lugowskiego (w tym i jego
publicystyki literackiej) pozwala stwierdzié, iz poeta nie interpretowal pojecia
rewolueji w $cislym znaczeniu tego slowa, jako: ,,gwaltownego przewrotu
w zyciu spoleczenstwa i panstwa, jako najwyizszej formy walki klas, przeja-
wiajacej sie w obaleniu przezytego ustroju spolecznego i ustaleniu nowego’?,
lecz traktowal je bardzo szeroko. Oprécz obalenia przezytego ustroju spotecz-
nego, w zakres dzialalnodci rewolucyjnej Lugowski wiaczal tez takie sfery
zycia spolecznego, jak szeroko pojete zjawiska kulturalne, sfere obyczajows,
przemiany naukowo-techniczne — slowem caloksztalt spraw czlowieka i jego
kontekstu spotecznego. Przy tym czesto odnosi si¢ wrazenie, ze wszystkie
elementy wymienionego obszaru dziatalnosci rewolucyjnej Lugowski stawia
na jednej plaszezyinie i rozpatruje je jako réwnie wazne a nawet wysuwa na
czolo wlaénie problemy cywilizacyjno-kulturowe. Przy tym Lugowski widziat
w rewolucji socjalistycznej nie jednorazowy, czasowo $cisle okreslony akt,
lecz zjawisko permanentne, trwajace stale od chwili zbrojnego siegniecia po

1 Jak dotychczas mozemy wymienié¢ zaledwie jedng prace, ktéra sygnalizuje ten
problem bezposrednio. Zob. 3. . Kunranosa, Tesa napooa, pesoaioyuu u 60x#c03 € KHuce
noem ,,Cepeduna eexa”’ B. JIyzosckoeo. W: Hayunvle Tpyael CTaBpONONLCKOTO ToOCYAapCTBEH-
Horo neauHcTuTyTa, Craspomons 1969, s. 70 - 80.

* Maly stownik jezyka polskiego pod red. S. Skorupki, H. Auderskiej, Z. Lempickiej,
Warszawa 1974, s. 699,
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wladze 1 obalenia ustroju kapitalistycznego. ,,Nasza literatura zostala ukuta,
wlaénie ukuta w okrutnych bojach czterdziestolecia rewolucyjnego”? —
pisze Lugowski w ostatnim roku swego zycia, w roku obchodéw czterdziestej
rocznicy Rewolucji Paidziernikowej. Myél o czterdziestoletnim trwaniu
rewolucji socjalistycznej pisarz powtérzy w tymize roku po raz drugi, piszac
swa biografie.

Analizujgc wyzej przedstawiong koncepcje rewolucji, nietrudno wskazaé
jej konstruktywistyczny rodowdd, zwlaszeza, iz poeta wywodzi si¢ wlasnie
z ugrupowania konstruktywistéw. Jak slusznie twierdzi Jadwiga Szymaks?,
konstruktywizm ze swoim szeroko rozbudowanym planem spolecznym byt
dla tej grupy nie tylko programem formalnym, lecz réwniez platforms ideo-
logiczna, odzwierciedlajaca pewien wariant inteligenckiego stosunku do
socjalizmu i rewolucji. Zwyciestwo rewolucji konstruktywisei rozumieli
przede wszystkim jako zwyciestwo ,,idei organizacji’’ nad zywiolem chlopskiej
Rosji. ,,Technicyzacja — pisze Jadwiga Szymak — walka z zacofaniem,
caly 6w »organizacyjny napdér Pazdziernika« imponowal mlodziezy konstruk-
tywistycznej, zapalal wyobraznie, porywal wizja przemyslowej, europejskiej
Rosji’’ 6.

Stad to wlasnie swoja przydatnosé w rewolucji konstruktywisei widzieli
przede wszystkim w walce z zacofaniem gospodarczym i kulturalnym, nato-
miast problem walki klasowej zostawiali na zasadzie podziatu rdél organi-
zacjom proletariackim, nie uwazajac sie za kompetentnych w tej dziedzinie.
Jak stusznie spostrzega wyzej cytowana badaczka, przemiany zapowiadane
przez socjalizm konstruktywisci woleli widzieé raczej jako konsekwencje
ogodlnego postgpu. W ten sposéb termin , konstruktywizm” w ich interpretacji
nabiera szerszego znaczenia — staje sie teorig organizacji Zycia spolecznego
w ustroju socjalistycznym, a wiee w pojeciu Lugowskiego — jest przejawem
szeroko pojetej dziatalnoéei rewolucyjnej?. Taka koncepcja rewolucji uksztal-
towala sie w $wiadomoéei Lugowskiego nie od razu i nie wszystkie tei je}
elementy wytrzymaly prébe czasu.

W debiutanckim zbiorku poezji pt. Blyski (1926), w ktérym dominuje
temat rewolucji, na czolo wysunieto wiersze, w ktérych kwestie 7rédet rewo-

3 B. Jlyrosckoi, Cobpanue couunenuii ¢ mpex momax, Mocksa 1971, t. 3, s. 395.

4 Ibid., s. 407.

8 J. Szymezak, Twiérczoéé 1. Selwiniskiego na tle teorit konstruktywizmu (1915 - 1930),
Wroclaw — Warszawa — Krakéw 1965, s. 491 in.

¢ Ibid., s. 49. Zob. ponadto: A. I1aBioBckuii, buozpagus snoxu. W: tegoz, IToaTsI-coBpe-
MenunkH, Mocksa 1966, s. 46 i nast. ; I'. JleBuH, [To33ua peeoatoyuontoii lonocmu, ,, JiutepaTypHas
rasera” 1956, nr 143, s. 3.

? Por. Z. Jarosinski, Awangarda i rewolucja. W: Literatura polska wobec rewolucji,
Warszawa 1971, 8. 376.
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fucyjnosei narodu rosyjskiego ukazuje sie jakby w historycznym przekroju:
od zamierzchle] przeszlosci, czaséw Ksiestwa Nowogrodzkiego az po wiek
XIX wlgcznie. Przy tym poeta utozsamia rewolucyjnosé z wszelkimi formami
buntu: nawet ze swawola uszkujnikéw i rozbojem indywidualnym ositka-
-chiopa, ktéry z nadmiaru sil witalnych szykuje si¢ do wymordowania prze-
jezdzajacych kupeéw, proszac matke, aby poblogostawila ten czyn. W tych
réznorakich formach buntu poeta wyraznie eksponuje przemoc, gwalt, do-
strzegajac je na przestrzeni calej historii swej ojezyzny.

Wiasnie motyw przemocy eczyni poeta wiodacym tematem kolejnych
wierszy zbiorku zebranych pod tytulem 7 cyklu XVIII - XIX wieku, w kt6-
rych problem przemocy cara Piotra I jest bezposrednia kontynuacja tematu
wierszy poprzedzajacych ten cykl. Znamienne przy tym jest to, ze w ten sposéb
poeta ceche rewolucyjno$ci przenosi na dzialalno§é Piotra 1, poszerzajac
niepostrzezenie dla czytelnika zakres tego pojecia. Z tym Ze juz samym tytu-
lem pierwszego wiersza cyklu — Poczqgtek wieku — autor sugeruje odmienng
jakoséé a zarazem wyiszy etap tak pojetej dzialalnogei.

W kolejnych wierszach cyklu sygnalizuje si¢ szereg blizej nie skonkrety-
zowanych pod wzgledem miejsca i czasu zywiolowych dziatan narodu rosyj-
skiego na przestrzeni dwdch ubieglych wiekéw: powstan chlopskich pod wodza
Stiepana Razina i Jemieliana Pugaczowa, rozpasanie Zywiolu zniszczenia
podezas walk o Moskwe oraz Sewastopol.

Kontynuacje wymienionych motywéw znajdziemy tez i w pozostalych
utworach zbiorku, z tym ze akecja toczy si¢ w nich wspélezednie, w okresie
wojny domowej. Mimo iz tym razem $wiat przedstawiony stanowi tak bliska
wspélezesno§é, prézno w nich szukaé blizszej konkretyzacji celu walki i jej
historycznych uwarunkowan. Walezace strony (a czesto sa to realistycznie
ujete postacie) sg zafascynowane samym aktem walki, zmaganiami az do
ostatecznego wyczerpania fizycznego i psychicznego. To ostateczne wyczer-
panie do granic ludzkiej wytrzymaloéci otrzymuje swa sugestywnosé dzieki
cigglemu ewokowaniu standéw grozy, napiecia, strachu itp., slowem, stanéw
psychieznych, ktérych motywacja nie jest ujawniona; jest to zywiol, ktéry
zyskuje niejako afirmacje walczacych stron. W kontek$cie wierszy prezento-
wanych na wstepie zbiorku #zrédio tego zywiolu wydaje sig tkwié w samej
naturze Rosjanina, ktéry to zZywiol obecnie, podezas wojny domowej, zyskal
charakter masowy.

Oczywiscie Lugowski zdawal sobie sprawe ze slubosci wymowy ideowe]
wierszy tego okresu, jednak wéwezas nie potrafil jeszcze daé innej inter-
pretacji wydarzen rewolucyjnych. Tym niemniej rozumial, iz w tym drama-
tycznym zmaganiu, jakim jest rewolucja socjalistyczna, musi tkwié¢ jaka$
wyisza Tacja. Dlatego tei Gwcezesne poetyckie credo Lugowskiego brzmi
nastepujaco:
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S 4eCTHOCTH W CMENOCTH IO Kamuie KOIIo,
Y106 cpenarscs TiIyGxe H CTpOXe.
W s ue pucyr. Ho xpacku xymto,
Ouu eure sipue, 6uITb MOXKET.
(Kpacku) &

Oto poczatkowy etap tworczodei, z ktorego Lugowski startuje w sidédmym
roku trwania rewolucji socjalistycznej. O jej permanentnym charakterze
poeta nadmienia w cytowanym juz wierszu w sposéb nastepujacy:

Congatni? Jla. Berep. BapmaBa. Croxop.

OxTs6pb M GanTHiickue BOAbL.

M no cux nop Ansummicss TPYAHBIA MOXOX

CKBO3b HalIM CYpPOBBIE€ TOIBL.
(Podkreélenie moje — M.S.)®

Dalszy krok w penetracji problemu rewolucji obserwujemy w kolejnym
tomie wierszy Lugowskiego noszacym tytul Muskul (1929), zwlaszeza w jego
pierwszym rozdziale pod wymownym tytulem Ustanowka.

Juz od pierwszego wiersza poczawszy, zatytulowanego Mlodosé, widzimy
wyraznie odmienny stosunek poety do kwestii stanowiacej sedno problematyki
pierwszego zbiorku — problemu rewolucji. Zawarto$é tresciowa tego wiersza
$wiadczy, iz jest to utwér deklarujacy credo poety na nowym etapie. Przede
wszystkim poeta sygnalizuje w nim wkroczenie na arene dziejowa rewolu-
cyjnych przeobrazenn nowego pokolenia. Obecnie bohater liryezny juz nie
jest stopiony z zywiolowo dzialajaca masa, lecz staje sie reprezentantem
pokolenia, ktére jest wyrainie zréznicowane pod wzgledem wykonywanych
funkeji, chociaz cementuje go wspdlnota celu dziatania

Tosapuim! 3oBeT necsiTas BECHA.

Mue nBaauaTh MIeCThb. Sl ABLITY CO CKPUTIOM:

Tax TyrM MOM JICTKME M KPOBBb TycTa.

Moe nokoneHbe — BCTa€T OTKpPhBITO,

Moe 1nokojieHbe — Ha CBOMX MecTax!

Moe nokoJieHbe — MAacTEPOB ¥ HHKEHEPOB,

KOCTHCTBIX MEXaHHMKOB, OYKaCTbIX Bpavei [...]
(Moaodexcs, 1, 77)

Tak wigce dzialalno$é inzynieréw, mechanikéw, laborantéw, lekarzy itp. oraz
czyn zbrojny przedstawicieli poprzedniego pokolenia postawione zostaly na
jednej plaszezyznie jako réwnowazny wysilek rewolucyjnej aktywnodei.
Przy tym nowe mlode pokolenie rewolucjonistéw wykazuje mlodzienczy

¢ B. Jlyroscxkoii, Cobpanue couunenuii ¢ mpex momax, Mocksa 1971, t. IT, s. 51. Dale}
cytuje utwory wedlug tegoz wydania, podajgc w nawiasach tytul utworu, tom oraz strone.
® Wiersz zostal napisany w 1924 roku.
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zapal i gotowod§é do poniesienia zbrojnego czynu rewolucyjnego réwniez.
na inne kontynenty.

Poszerzenie skali rewolucyjnej dzialalnosci o przeobrazenia w zakresie
rozwoju gospodarki narodowej jeszcze bardziej zostalo podkreslone w kolej-
nym wierszu pt. Fronty, gdzie juz sam tytul sugeruje réznorodnoéé a niejako
i réwnouprawnienie réznych form dzialalno$ei rewolucyjnej. Obecnie poeta
szezegllny akcent kladzie na rewolucyjne przeobrazenie jego ojezyzny w za-
kresie przemystu i techniki:

Croiite! BbI CIIBIIIHTE POBHOE CKPUIIEHBE

UYepHBIX OCelf MpOYHOTO MMpa? —

OTO BCTyMaeT B TPaBO BJANEHbA —

Henb 3aBojia U ACHb KBapTUPBI.

W3 Tomox 3apu pacchOIaroTCs YIIIH.

Io 3Haky mopor, ropojioB, AepeBEHD

JKENE3HBIE PTHI MOJIOABIX pecnybmk

TTpUBETCTBYIOT PEBOM BCTAIOIIHMIl JIEHb.
(¥Ympo pecnybauxu, 1, 80)

Dokonywanie takich czynéw, ktére zasluguja na miano rewolucyjnych,
wymaga maksymalnej mobilizacji sil, zwlaszeza sit duchowych, stad tez poeta
na czolo wysuwa pierwiastek woli:

He niakath, HE XHBIKATh, HE HBITh, HE 6OATHCA,
Ho uentoctu cTUcHYTH Ao 6omm,
Ho kpoBbIo neyaTaTh B cepauax npokIaManuu
Cyxo# 4emoBevecKoil Boje.

(Hdeaameanv seweit, 1, 82)

Tak wiec w rewolucyjnym zmaganiu obejmujgcym cale Zycie spoleczne
idzie walka na zycie i émieré, walka nowego ze starym. Jednak ani patetyczna
afirmacja rewolucyjnych przeobrazen, ani gotowos$é dzialania na rzecz rewo-
lueji do ostatniego tchu — nie daja jeszcze odpowiedzi na zasadnicze pytanie
o sens tych przeobrazen, o cel rewolucyjnej walki. W wierszu pt. Mlodosé™
czytamy:

Pebsata raparor 3arazxu

Kak naiHO ¥ NMPaBUNIbHO XHTh:
Wau 1o poporaMm Hernankum

Y Muuch HAaNpsIMHUK, 6€3 orasagKy,

Kax myns, ny4yd M CTPHXM.
(FOnocms, 1, 101)

Oto dewiza, ktéra podpowiada bohaterowi lirycznemu jak zyé i zastepuje
mu odpowiedZ na pytanie o sens rewolucyjnych zmagan, lecz samego sensu
nie wyjaénia. Bezpoérednie pytanie o historyeczny sens rewolucji oraz niepokdj
o jej losy stawia Lugowski dopiero w trzecim tomie wierszy pt. Cierpienia
moich przyjaciot (1930).
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Juz w specjalnie wyodrebnionym poczatkowym wierszu zbioru poprzedza-
jacym pierwszy rozdzial, zatytulowany Obraszczenije, bohater liryczny Lugow-
.skiego zwierza sie ze swego niepokoju o losy rewolucji, ktéra znalazla sie¢ w no-
wej, odmiennej fazie swego rozwoju. Bohater jest $§wiadom, iz na kazdym
- etapie rozwoju rewolucja wymaga ofiar i wierzy, Ze przyszlosé nalezy do swiata
nowego:

TToMuu:
OroHb
MOXHpaeT Aposa,
A Bpems
HIAET C MOJIOABIMH.
(Ob6pawyenue, 1, 153)

Niemniej jednak czuje potrzebe poglebienia wiary, by mesko wytrwaé
w tym ciagltym zmaganiu, czuje potrzebe glebszego uzasadnienia, gdyz sama
wiara i mestwo juz nie wystarczaja. Tym bardziej staje si¢ to palaca potrzeba,
gdyz poza rewolucyjng droga bohater nie widzi sensu zycia. Nie znajdujac
odpowiedzi — przeiywa kryzys:

Bonpmyro 3Be34y pa3dbeziana pxa,
IpoTybBepasibl TOCKH.
IMoa3us cThUIA, KAK MyXa XYHXKKa,
B 3axxuMe €ero pyku.
Murpens nogaumasa cobauuit Boii,
Put™ 3abusasncsa B porT,
W gHY OATUNETKU TSAHYIIA CBOK
@abpUyHBI KPYTOBOPOT.

(IToserumens Gymazu, 1, 154)

Dotychezas wystarczalo mu to, Ze slawil trud zmagan o przemiany rewo-
lucyjne, dzisiaj musi zrozumieé sens historyczny rewolucyjnego wysitku:

TpoHocsATCA 3pbl, COOBITbS HAYT,
Ho nipoueH 3eMHOIM CkeneT.
MBI TsiHEM HCTOPHIO HA YIOBOXY,
Ho nyuure ucropumu,
4eM TPyAy,
JIOJDKEH CAYXHTh MOJT.
(oseaumenv 6ymacu, I, 156)

Pytanie o historyczny sens rewolucji staje si¢ wrecz obsesja poety; jest
-ono zarazem pytaniem o jej przyszlosé, kierunek rozwoju:

A 4TO, €CNTH YXUH HayHeT 6arpoBeTh?
U 3nas xo3siika npukaxer: ,,l'oroso!”
Pacraer, 3uma

OT TOpSYUX KPOBEH,
BecHa 3aCHEXHT MHJUIHOHOM JIMCTOBOK.
W BeIiAET X034iKa HONHETEL ¥ KOOPETH,
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CnuBasi Hapo1aM B MaHepku U Groana
MarTpocckuit, HaBapubiii 0opiok OkTsopei,
KpyToii xnnsatok Muposbix PeBonrouuii.
M Mbl B 3TOM BapeBe BCIYYCHHBIX JHCH,
B JKHBOTHOM PaccoJi€ KOCTHCTBIX cobbITHIT —
Hagepx i BCIUIbIBEM

WM JISDKEM HA JTHE,
JIuoM GOEBBIM UJIH 4epEroM OUTBIM.

(Kyxua epemenu, 1, 159)

Wewnetrzna udreka bohatera lirycznego podyktowana jest najglebsza
troska o przyszlo$é rewolucji; ten niepokdj poglebia nieswiadomosé jej loséw
zwlaszeza w momencie, gdy rodzi sie zewnetrzne zagrozenie rewolucji w postaci
faszyzmu:

MbI B CyMpayHOil CTPOMKE CpaxeHMil Teneps,
M5l B CyMpPayHOM PUTME ABHKCHHIH TENEpb,
Msl B cyMpa4HOii BoJie K mobene Teneps,
CTouM Ha 3eMIi€ JETALLICH.
MbI B TUKYIO CTYXY
B PasTPOMJICHHOH Mrijie

CTOoMM HA JETsAlIeH KyHa-To 3eMie —
dunocod, conpar U Kaneka.
Hapa Hami BOCXOAHT KpoBaBOii 3BE3TO
Wl cBacTHKOIt YEPHOIi, M HOYBIO CEROI
Cpcavna

IBAfuATOro Beka!

(Kyxusn epemenut, I, 159-160) 19,

Nie mniejszym niebezpieczenstwem dla rewolucji jawi si¢ tez wrig we-
wnetrzny; jest nim sam czlowiek, obywatel starego pokroju: karierowicz,
ktéry dostosowal sie do nowych warunkdéw zycia, drobnomieszczanin, biuro-
krata itp. Najostrzej ten problem zostat sformutowany w dystychu liryeznym
noszacym wymowny tytul Miertwoje chwatajet Zywoje, gdzie ,,martwe” — to
symbol starego §wiata, kontrrewolucji, ‘za$§ ,zywe” — symbolizuje nowy
$wiat, rewolucje. W pierwszym wierszu, zatytulowanym Susel, poeta szkicuje
postaé bohatera, ktéry swdj spryt i energie wykorzystuje w tym celu, by pod
obludna maska zaangazowanego komunisty wspinaé sie na coraz wyisze
szezeble wladzy, wykorzystywanej nastepnie tylko we wlasnym interesie.
Poete niepokoi masowosé tego zjawiska, gdyz staje sie ono realnym niebez-
pieczefistwem. Szczegdlnie wéwezas niepokoi poete to zjawisko, gdy udwiada-
mia sobie, iz w okresie otwartej walki zbrojnej mozna byto likwidowaé wrogéw
nawet mniej niebezpiecznych, teraz natomiast wrég prosperuje bezkarnie:

Kak MHOTO TaTPOHOB IOTPAYCHO 3P,
Kakux 6eCKOPBICTHBIX ITPUKORYHIT 3aPsf,

10 W cytowanym wierszu zastanawiajaca jest przezorncié poety — ubtwér zostal
napisany w 1929 roku.

9 Studia Rossica z. 12



130 M. Sciepuro

A 3TOMY nicy —
HEe AOCTaNoCh.
(Cycaux, 1, 178).

Myél ta prowadzi do wniosku, iz rewolucja znalazla si¢ na nowym, trud-
niejszym etapie walki niz poprzedni, gdyz stare formy otwartej walki sa obec-
nie nieprzydatne, za nowe nie sa jeszcze znane — naleiy je dopiero wypra-
cowywad.

Wobec zagrozenia rewolucji, najwyzszych idealéw, ktére stanowia sens
zycia bohatera, odwoluje si¢ on do historii i jej praw, szukajac opareia dla
rewolucji wladnie w prawach rozwoju spolecznego. Juz w zbiorku Cierpienia
moich przyjaciol bohater liryezny Lugowskiego dostrzegal fakt, iz u Zrédet
rewolucyjnej walki lezy odrebnosé klasowych intereséw. W wierszu Popioly
czytamy:

Tl noatisn CBOH KyJakH,

mobexaaionHii Ki1acc.
Masuar obpe3bl,

1 nonHoYb GecenyeT ¢ 6anaamu.
,» 1BOM menesn

CTYYHT B MOC CEpALC,

Knac|[...]

(Ilenea, I, 162).

Sa to popioly rewolucjonistéw minionych pokolen, ktére zobowiazuja
wspoélezesne pokolenie rewolucjonistéw do godnego kontynuowania dziela,
wykuwanego kosztem tak ogromnych ofiar. Nie znalazlszy jednak na Séw-
czesnym etapie twérezych poszukiwan zadowalajace] odpowiedzi na pytanie
o historyczny sens rewolucji, dostrzega go Lugowski w walce narodu radziec-
kiego na innych frontach rewolucyjnych przeobrazen: w dziedzinie poprawy
warunkéw socjalno-bytowyeh, stosunkéw migdzyludzkich itp. Ta sfera walki
rewolucyjnej znalazla nastepnie swa kontynuacje w poetyckiej tetralogii za-
tytulowanej Bolszewikom pustynt © wiosny (1930 - 1953), ktéra powstawala na
przestrzeni przeszlo dwudziestu lat dzialalno$ci pisarskiej Yugowskiego.
Temat Azji srodkowej stal sie tematem zycia poety wladnie dlatego, ze byl to
obszar, gdzie dramatyczne zderzenie starego z nowym przebiegalo w naj-
bardziej ostrych formach, dlatego tez przeobrazenia rewolucyjne nie cierpialty
zwloki i wydawaly sie Xugowskiemu najbardziej pilng koniecznodcia. Nie
egzotyka, nie zwykle zaciekawienie odrgbnoécig kulturowa przykuwaly uwage
poety, lecz palaca potrzeba dokonania rewolucji we wszystkich formach
skostnialego zycia tej czeSci Kraju Rad — oto przyczyna, dla ktérej poeta
nie rozstal si¢ z tym tematem do korica swego zycia .

Przeobrazenia w sferze spoleczno-bytowej, kulturalnej, moralno-obycza-

11 Zob. B. JlyroBckoii, A euoesa poxcdenue wnosozo, ,,Bonpocst smtepatypnl’” 1960, nr 7,
8. 172 - 176; A. AMmcTepnaMm, Hckameaw u 6oey, ,,3pe3pa” 1959, nr 3,8, 220; . Jlenux, op.cite
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jowej itp. — to jeden, jakby zewnetrzny aspekt szeroko pojmowanej przez
Yugowskiego koncepcji rewolucji. Natomiast aspekt filozoficzny rewolucji,
préba teoretycznego zglebienia tego problemu — rozwija sie w twoérczosel
poety réwnolegle z pierwszym, z tym jednak Ze rozwija sie on na znacznie
glebszych poziomach struktury jego dziel. Bezposrednig kontynuacje penetra-
cji problemu rewolucji w tym wiagnie filozoficznym aspekeie, ktéry juz w Crer-
pientach moich przyjaciél stanowit gléwny nurt penetracji pisarza — znajdu-
jemy w zbiorku poematéw z lat 1932 - 33 pt. Zycie. Przyniosly one prébe
ujawnienia sensu rewolucji poprzez konfrontacje postaw moralnych jednostki
ludzkiej. Przy tym Lugowski nie zderza kontrastowych postaw rewolucjo-
nisty i kontrrewolucjonisty (ich bezkompromisowo§é na obecnym etapie byla
oczywista), lecz postawe rewolucjonisty z postawa tzw. ,,poputezika’ badz
czlowieka pozornie stojgcego na uboczu, neutralnego w stosunku do walcza-
cych stron. Wlagénie taka konfrontacja pozwala Yugowskiemu bardziej suge-
stywnie ukazaé racje postawy rewolucyjnej. Juz w zbiorku Zycie YLugowski czyni
prébe sformulowania odpowiedzi, czym jest rewolucja dla odrebnej jednostki
ludzkiej, jak tez i dla calego spoleczenstwa, calej ludzkosci. Jest to jednak
zaledwie préba postawienia problemu. Szczegélowe sformulowanie kwestii,
czym jest zdeterminowana biologicznie i spolecznie jednostka ludzka wobec
historii, ktérej rozwdj cechuje rewolucyjna dialektyka, jak tez caly kompleks
probleméw pochodnych (np. problem przywdédey i narodu, jednostki ludz-
kiej i paristwa, szczedcia osobistego i obowiazku spolecznego) poeta podejmuje
w dziele, ktérego koncepcje wypracowywal przez cale Zycie, za$§ sam akt
tworzenia trwal niemal dwadzieécia lat. Chodzi oczywidcie o zbidr dwudziestu
pieciu poematéw, ktére wlagciwie stanowia jeden oryginalny utwér noszacy
tytul Polowa wieku (1958). Widzenie rewolucji poprzez pryzmat jednostki
ludzkiej w kontek$cie spoleczno-historyeznym a zarazem préba sprawdzenia
zasadno$ci tak sformulowanego problemu rewolucji — to centralna kwestia
Polowy wieku. .

W Polowie wiekw poeta, chcac zglebié filozoficzny sens rewolucji socjali-
stycznej, korzysta z posredniego sposobu argumentacji, siegajac po idee
Johanna Wolfganga Goethego ,,Stirb und werde” (umrzyj i stan sig), ktérej
poczatki tkwiag w filozofii Perséw 2. Wykorzystujac wschodni motyw spalania
sie, jako wyzszego aktu twoérezego, stanowigcego sedno zyecia oraz wlaczajac
w §lad za Goethem ten motyw w obreb praw przyrody, Lugowski rozciaga
formule dialektyki Goethego ,,Stirb und werde” réwniez i na sfere bytu
spolecznego. Dlatego tez temat twoérczego zwyciestwa czlowicka wypelnia
sie u Fugowskiego nie tylko trefcia moralno-etyczng oraz przyrodniczo-
kosmiczng, lecz przede wszystkim treécig spoleczno-filozoficzng. Boska ko-

12 Zob. C. H. Bpoittman, K sonpocy o yenmpaavroit npotaeme rnueu B. Jlyzoeckozo
»»Cepeduna eexa” , Pycckas nuteparypa” 1968, nr 2, s. 138 - 145.
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nieczno$é filozoféw perskich oraz kosmiczna konieczno§é Goethego w kon-
cepcji fiugowskiego przeistacza sie w pojecie konieczno$ei historyezno-
-spolecznej.

Nadal oskarzajac zamkniety w sobie indywidualistyczny swiatopoglad
(por. zb. poematéw Zycie), Lugowski w Polowie wieku akcentuje, ze droga
do twoérezego zwyciestwa czlowieka prowadzi nie przez bezwarunkowe pod-
porzadkowanie sie koniecznodci, lecz przez taki stopieri podporzadkowania
sie oraz jej przezwycieZenia, ktéry pozwoli zachowaé istote czlowieczenstwa
oraz osobowos$¢ jednostkowsa:

[Nokopsiics

Benensio BpeMend H 6yIas camum coboit
(111, 179)

— czytamy w poemacie Lugowskiego.
Identyczna tez droga wiedzie do przezwycigzania bezwarunkowej bio-
logicznej konieczno$ci — $mierci jednostkowe;j:

Byap 4eslOBEKOM,
Cr, moKyza cruTCs.
WU, riaasHoe, HE YHUKAM cebst
Mepes Kene3HbMU 3padkaMi CMEPTH.
(11, 179)

Uswiadomienie sobie swoich celéw oznacza u Lugowskiego przede wszyst-
kim widzenie siebie jako istoty spolecznej, jako mikrokosmosu masy:

... ThL JIMIUG KAYUISi B OKEaHe
Wcropuu Hapopa.
Ho ona —
B Tebe. Tl — B Heil.
an, 7).

Z drugiej strony konieczno§é jest rozumiana nie tylko jako biologiczna
i stad uwarunkowana, lecz réwniez i jako spoleczna, i dlatego tez uwarunko-
wana przez czlowieka:

Bee, uTo s BUXKY Brepeny cebs
Boxpyr ceOst u m03a1u, THi CAbIUMIID,
S caenan cam: O6brau, 3aKOHBI,
Onopy rocyaapcTsa ¥ ycToH [...]

@, 221).

W ten sposéb relacja czlowiek i konieeznoéé spoleczna zyskuja w poemacie
Yugowskiego nie jednostronny charakter (podporzadkowanie sie lub poko-
nanie); migdzy nimi ustala sie stosunek sprzezenia zwrotnego. Analogicznie
jak w formule ,,Stirb und werde”’, gdzie $mieré jest rekojmig Zycia, tak tez
i tu podporzadkowanie dokonywane jest w celu przezwyciezenia, w celu
nowego odrodzenia i nieograniczonego wstepujacego rozwoju.
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Droga Lugowskiego do wykazania sensu rewolucji wiedzie zatem w Po-
lowie wiekw poprzez dowiedzenie sensu zycia jednostki jako rozumnej istoty,
ktora dojrzala do zrozumienia sensu konieczno$ei tak biologicznej, jak tez
spolecznej, stad istota rozumna przybiera postawe tworezg czyli — w pojeciu
Lugowskiego — postawe rewolucyjna. Jednostka ludzka o postawie rewo-
lucyjnej nie jest tylko materialem historii, lecz réwniez jej §wiadomym twdrca.
Stad wlasnie wywodzi si¢ Zrédlo zyciowego optymizmu rewolucjonisty, ktory
dzigki swe] zyciowe] koncepeji przezwycieza w swej §wiadomosci biologiczng
koniecznos¢ — émieré, gdyz jego zycie jest dzialaniem utrzymujacym go w
przekonaniu o spolecznej przydatnosci, bowiem jest czlonkiem kolektywu
(rodziny, partii, klasy, narodu), ktéry realizuje wspodlny cel rewolucyjnych
przeobrazen; rewolucjonista zyje $wiadomoécig, iz S$mier¢ biologiczna nie
przekresli jego dziela, ktére bedzie kontynuowane przez jego towarzyszy oraz
nowe pokolenie, a wiec — uzyska swg wyzsza jako$é wedlug formuly ,,Stirb
und werde”, co wlasnie stanowi sens walki rewolucyjnej, sens rewolucji.

W ten sposéb zrozumienie przez jednostke ludzka nie tylko biologicznego,
lecz réwniez i spolecznego zdeterminowania oraz konsekwentna realizacja
w Zyciu postawy rewolucyjnej likwiduja odwieczna antynomie: jednostka
a historia. Oto koncowa formula sensu rewolucji, ktéra wypracowal Lugowski
w dziele swego Zycia, jakim jest Polowa wieku. Jest to koncepcja rewolucji
pojetej bardzo szeroko. Zrodzila si¢ ona na bazie zalozen ugrupowania kon-
struktywistow i na przestrzeni calej tworczej biografii pisarza, w toku upor-
czywych ciaglych poszukiwan, przybrala tak uniwersalny charakter, iz miesci
ona w sobie zaréwno interes pojedynczego rewolucjonisty, czlowieka o twdr-
czej postawie, jak tez calego narodu, dokonujacego rewolucyjnych przeobra-
zen. Dlatego tez ta koncepcja nie wyklucza, a wrecz przeciwnie, staje sie
gwarancja walki kazdego czlowieka o twdrezej postawie — a wiec rewolucjo-
nisty — o szezedcie jednostkowe czyli o tak zwane szczeécie osobiste.

Mimo pojemno$ci posunietej wreez do granic humanizmu uniwersalnego,
Lugowski nie pozbawia tej formuly podstawowych pryncypidéw walki rewo-
lueyjnej, jak bezkompromisowosé wobec szeroko pojetej kontrrewolucji, in-
teres klasowy, partyjnoéé itp. Dlatego tez jej range nalezy mierzy¢ aktualnos-
cig nie tylko dla naszych czaséw, lecz réwniez i dla przyszlodei.

Przedstawiona wyzej konfrontacja twdrezego stosunku poety do Wielkiego

dazdziernika — to ilustracja tezy, jak trudna byla droga inteligencji radziec-
kiej do pelnego uswiadomienia, czym jest w samej rzeczy rewolucja socjalis-
tyczna — trudna nawet dla tej czesci inteligencji, ktéra od poczatku staneta
po stronie rewolucji.

Wobec zlozonoéci przedstawionego wyzej zagadnienia staje sie zrozumiale
wzmiankowane nha wstepie przypuszezenie, dlaczego sposéréd dotychezasowych
badaczy twérezoéei Lugowskiego nikt nie podjat sie naswietlenia tego proble-
mu bezpoérednio. Ponadto nalezy uwzglednié drugi aspekt takiego stanu rze-
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czy — réwniez sygnalizowany na wstepie — oryginalnoéé formy artystycznego
wyrazu, co moglo utrudniaé w stopniu nie mniejszym interpretacje centralnego
zagadnienia poezji Liugowskiego, jakim byl problem Wielkiego PaZdziernika.

Ot6z percepceje tresci semantycznych poezji Lugowskiego, zawartych z re-
guly w glebszych warstwach jego wieloplaszezyznowych dziel, utrudnia szereg
czynnik6w. Przede wszystkim nalezy wskazaé na zlozonosé jego systemu
obrazowego, a takze samej techniki obrazowania. Poetyckie obrazy w twor-
czodcei Lugowskiego — analityczne w swej zewnetrznej strukturze, zas zsyn-
tetyzowane na jej glebszych poziomach!® — oparte s na niemal cigglej prze-
noéni, ktéra zasadza sie nie tyle na tradycyjnej metaforze jako ,,ukrytym
poréwnaniu”, lecz na zasadzie kontekstualnego zderzenia analogu dwu plasz-
czyzn: realnej i przenosnej — swoistego paralelizmu-utozsamienialt (stad
nieograniczone wrecz mozliwosci swobodnego przechodzenia od plaszezyzny
$wiata realnego do $wiata fantastyki a takze przenosni). Stwarza to ogromne
mozliwosci w zakresie wprowadzania w poetycka tkanke utworéw Lugowskiego
tzw. sléw-kluczy, ktdére dzieki powtarzalnodci przeksztalcaja sie w motywy
zwielokrotniajgce warstwe tematyczna. Sytuujac sie na podobienstwo moty-
wéw muzycznych w symfonii, staja sie one motywami przewodnimi polifo-
nicznych struktur dzie! Lugowskiego!®. Ulatwia to zarazem poecie przejScie
od jednego tematu do innego, by rozwijaé je réwnolegle, zazebiajac i kojarzac
ze soba dialektycznie ksztaltowane w nich tredci, a tym samym jakby spro-
wadzajac szereg réznorodnych probleméw do wspdlnego mianownika, jakim
jest $wiadomoséé podmiotu lirycznego wpisanego w tekst.

Do najezesciej wystepujacych w poezji Lugowskiego stéw-kluczy, prze-
ksztalcajacych sie w motywy przewodnie, nalezg: wiosna, énieg, mlodosé, droga,
noc, stonce, pustynia, czas, gwiazda i wiele innych. Jednak najbardziej ekspo-
nowany jest poetycki obraz wiatru, pojawiajacy sie w calej twdrczosei poety,
od pierwszych wierszy aZ do ostatnich. Obraz ten staje si¢ u Lugowskiego
toposem rewolucjie.

W swej autobiografii w ostatnim roku zycia poeta pisal: ,,Paidziernik
odwrdcil 1 przewréeil wszystkie moje mysli, zmusil mnie prawie do zachty$nie-
cia sie wiatrem czasu, i odtad slowo wiatr w wierszach moich stalo si¢ dla mnie
synonimem rewolucji, ciaglego ruchu naprzéd, niepokoju, dziarskiej i radosnej
sity’’ 17,

Rewolucyjny topos wiatru, majacy w literaturze rosyjskiej tak bogata

13 Zob. JI. K. XBbins, Hexomopeie scanpogsie ocobennocmu ,,3a daavio — daas” A. Teapooe-
ck020 u ,,Cepedunv gexa”’ B. JIyzoeckozo, ,,Bonpocst pycckoit nutepatypnt’” 1966, nr 3, 92 - 93.

1 Zob. C. H. BpoiitmaHn, Jlupuueckuii snoc B. JIyzoeckozo (npobaema ncamnpa). Huccepma-
YUR HA COUCKANue HayYHOil cmenenu Kanoudama duaosozuueckux nayx, Maxaukana 1969,s. 184 inast.

18 Zob. E. Conogeii, ITosmuueckuii mup B. JTyzoecko20. Ouepk meopuecmesa, Mocksa 19717,
str. 172 i nast.

18 Thid., 8. 206 i nast.

17 B, JiyroBckoii, Pazdymee o nossuu, Mockea 1960, s. 13.
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tradycje (ze wymienimy chociazby poezje wolnos$ciowa romantykéw, nastepnie
poezje narodnikéw, symbolistéw, poezje okresu rewolucji i wojny domowej
czy wreszcie poezje, jak réwniez i proze radziecks lat dwudziestych?®), w poezji
Lugowskiego nie stal si¢ powieleniem obrazu poprzednikéw, lecz zyskal pod
pidrem autora Piesni o wichrze tak oryginalng $wiezo§é, ze w czytelniczej per-
cepeji wladciwie w ogdle nie kojarzy sie ze schematyzowanym obrazowo-se-
mantycznym zbitkiem statych treéci, chociazby toposu rewolucyjnego poezji
narodnickiej czy literatury okresu péiniejszego.

G. Pietrowiczewa!®, badajac rzeczownik ,,wiatr” oraz jego pochodne w po-
ezji Lugowskiego, wskazala, Ze rzeczownik ten na 434 utwory poety, zebrane
w trzytomowym wydaniu dziel — uzyty byl 425 razy, czyli liczac statystycz-
nie — niemal w kazdym wierszu wystepuje obraz wiatru. Ponadto wystepuja
synonimy slowa wiatr, jak: buria, wichr’, briz, nord-ost, ziujd-wiest, wichriewoj,
buriewoj itp.

Rzecz zdumiewajaca, ale w czytelnicze] percepcji nie postrzega sie takiego
stopnia nasycenia — a nalezaloby powiedzieé — przesycenia jednorodnymi
obrazami. Zawdzigezamy to niewatpliwie wskazanej wyzej specyfice obrazo-
wania, jak tez mistrzostwu form podawczych W. Lugowskiego w ogdle.

Przede wszystkim nalezy tu wskazaé na role kontekstu, dzigki ktéremu
ciezar gatunkowy tresci semantycznych pojecia ,,wiatr’’ weigz zmienia centrum
pola semantycznego, nie zatracajac jednak odezucia, iz u jego podloza lezy
topos rewolucji. W ten sposéb dzigki nieograniczonym wrecz mozliwodciom
modulacji kontekstu, rewolucyjny topos wiatru przybiera w poezji Lugowskie-
g0 wcigz nowy ksztalt przeno$ni.

Cala twdrczo$é Lugowskiego byla poswiecona — jak sam si¢ poeta wy-
razil — ,,dynamicznej walce za rozlegly, jasny §wiat rozumu [...] przeciwko
ciemnemu i strasznemu chaosowi starego spoleczenstwa’ 20, Wilaénie ta ,,dyna-
miczna walka” okredlita tez dobér ,,dynamicznych” érodkéw obrazowania
w jego poezji. Dlatego tez kontekst wyrazu ,,wiatr” najczesciej stanowia u Lu-
gowskiego wyrazy nadajace obrazowi ostre emocjonalno-ekspresyjne zabar-
wienie i dynamike.

Bardzo charakterystyczny jest pod tym wzgledem dobér szczegdlnie ak-
tywnych z punktu widzenia tresci leksykalnych czasownikéw, jak: rieiet, ruszit-
sta, zaochal, rwal, wrywalsia, bjet, swiszczet, grochajet, chleszczet itp.

Dynamiczne sg tez i epitety, ktérymi poeta obudowuje pojecie ,,wiatru’:
otoczajunnyj, szalnoj, gulawyj, bojewo), nieukrotimyj, krylatyj, parusnyj, grozo-

18 E, Conoseit, [pod.iemu nodmuueckoli memagoper 6 meopuecmee B. Jlyzosckozco, Quccep-
mayus Ha couckanue Hayunoit cmeneHu Kanouoama guiosozuveckux mayk, Kuem 1971, s, 122,

1 Zob. I'. IMeTposuuesa, Cywecmseumeasroe ,,6emep™ u €20 NPou3gooHvle 8 CrMUXOMEope-
Huax B. Jlycosckoeo. W: ITpoGnaeMbl JIEKCHKOJIOTHH COBPEMEHHOTO pycckoro a3bika. COopHuk
Hay4HbIX Tpyaos, Spocnasns 1975 (swimyck 147), s. 16.

1 B, Jlyroscko, Codpanue couunenuii 8 mpex momax, op. cit., t. 3, s. 259.
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woj, zakipajuszcziy; zowuszezij na bor’bu i piesniu; wichr’ znamienitych godow;
wietier pritotennyj dulom k wisku. Niekiedy Lugowski zastepuje pojecie wiatru
peryfryza?l: tuczegonka, igristaja, krutien sniegowoj, gulewaja purga, wietwiej
biezummnyj pieriechlest, pieriechlest morskoj lochans.

W ten sposéb obraz wiatru w poezji Lugowskiego nie jest poetyckim upiek-
szeniem, lecz nabiera glebokiego sensu filozoficznego, stajac sie formsg ar-
tystycznego wyrazenia problemu rewolucji socjalistyczne;j.

Na zakoficzenie warto przytoczy¢ slowa radzieckiej badaczki, ktéra shusznie
podkreslala: ,,Talent i subtelna intuicja pozwolily Lugowskiemu wykorzystaé
»wiatrows leksyke« bardzo intensywnie i wielostronnie. Pozwolity mu wypelnié
ja bogata trescia semantyczna w indywidualnym jezyku poetyckim, stworzyé
te dynamiczng obrazowosé, dzieki ktérej zawsze rozpoznamy Yugowskiego’ 22,
Slowa radzieckiej badaczki, podkreslajace oryginalno§é kunsztu artystycznego
autora Piesni o wichrze, nalezy uzupelnié stwierdzeniem, iz Liugowski byt ponad-
to wybitnym mySélicielem w zakresie wspdlczesnego marksizmu, zwlaszoza
kwestii rewolucji socjalistycznej?2.

MAPHAH CbUEIIYPO

BEJIMKHUM OKTABPb B TBOPUYECTBE BJIAAMMMPA JIYTOBCKOIO

Pe3ioMe

Tema OxTA6pBLCKOIl PCBOJIIOLMM — OHHA M3 BEAyLUuMX TeM TBopyecrBa B. Jlyrosckoro —
NMOABEPriach Ha TBOPYECKOM INYTH T03TA 3HAYUTENILHOM 3BOJIOLMM: OT TPAKTOBKH DPEBOJIIOLMH
kak obmecTBenHoM cTuxuu (Cnosoxiu) M TIONBITKH NIPEICTABIECHHS B OYEPENHBIX COOPHMKAX Npo-
necca MOMYMHEHUS NMapTued 3TOH CTUXMM CBOMM LIENsM H 3aja4yaM, BIUIOTh IO (HII0CO(CKOTo
yriy6rienusi 3TOi TeMbl IIyTE€M HONBITKM OTBETA HA BOIPOC, B YEM 3aKJIFOYAETCH MCTOPHYCCKAS
CYLUIHOCTh PEBOJIIOLMH, & TaKke €¢ CMBICI JNs OoTAenbHOM JmuHocTH (Cepeduna eexa). Kpome
Toro TeMa OkTs06pst B TBOpuecTBe Jlyropckoro monaydaer dunocodckyio yrityGiieHHOCTh Guaro-
Aaps TPUMECHEHHIO CIeLU(PUYECKUX CPEJICTB XYJOXECTBEHHOTO BBIPAXEHMS, K KOTOPBLIM IPEXAE
BCETO MPHHANIEXKAT TAK Ha3bBAEMBIE ,,CIIOBA-KIIIOYH”’, CO3/IAIOIKE B 1TO33MN JIyroBCKOTO CKBO3HbIE
MoTHBBL. Yauie Bcero mno3r obpamaercs kK MOTUBY BeTpa Kak 06pa3sHO-CEMaHTHYECKOMY JKBMBA-
JIEHTY PEBOJIIOLNM; ITOT 06pa3 B mod3mn aBTopa ITecru o eenipe MpHOBPEN BIIOCIEACTBHYA 3HAYE-

HHME Tomoca.

21 Zob. I'. ITeTpoBu4eBa, op. cit., 8. 20.

22 Tbid., 8. 22.

23 Szerzej o tym bedzie mowa w przygotowywanej do druku monografii o twoérezoéei
W. Lugowskiego pidra autora niniejszej pracy.
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by
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Summary

The subject of the Octobor Revolution, as one of the central subjects in the whole
work of V. Lugovsky, has undergone considerable evolution on the creative path of the
writer: from treatment of revolution as a social element (débutant’s collection entitled
Flashes) through showing of organization of this element by the party conscious of class
interests (the subsequent collections of poems) till the increased knowledge of the problem
with enriching it in the philosophical aspect, through an atternpt at finding answer to
the question on historical sense of revolutionary activity as well as the question of its
sense to an individual (Half a century).

The subject of the Great October obtained the philosophical depth in the writings of
Lugovsky also thanks to the application of the means of artistic expression, particularly
thanks to the use of “words-keys” creating the main themes (motifs) in Lugovsky’s
poetry. Most often the poet reaches to the motif of the wind as the semantic and image
analogue of the revolution. This image received in the poetry of the author of the Song of’
wind the standing of the topos.



