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CZESLAW ANDRUSZKO
Poznan

HORYZONTY NARRACJI W BORSUKACH LEONIDA LEONOWA

Narracja w pierwszej powiesci Leonida Leonowa Borsuki (1924) stanow
swoistg stylizacje pod ,,chlopski” skaz, ktéra ujawnia i podkresla twdrcza
pozycje autora w strukturze utworu literackiego. ,,Ksigzkowe’ slowo autora
funkcjonuje tu nie tylko i wylacznie na zasadzie tradycyjnego ,,wspétbrzmie-
nia’ z ,,cudzym” slowem wiejskiego opowiadacza, lecz stopniowo w toku
narracji uzyskuje nad nim jakoéciowa przewage, nie tracac przy tym nic
z ekspresyjnoéei i spontanicznodei wypowiedzenia ustnego. W strulkturze
narracyjnej Borsukéw, jak slusznie zauwaza G. Bielaja, daje si¢ zaobserwo-
- waé ,,0dejécie od bezposredniej ilustracyjnodci skazu, wlaczenie intonacji
skazu do nowej, zorientowanej na autora materii powiesciowej’’ 1.

Nie ulega watpliwosei, ze autor Borsukéw siega po tradycyjna forme
skazu, majac na uwadze przede wszystkim te ogromne mozliwosci, jakie daje
ona artyécie w procesie aktywizacji twérezej §wiadomosei czytelnika. Rzecz
w tym, iz kazdy rodzaj skazu — nawet jedli on, jak w Borsukach ,nie jest
utrzymany do korica”? — zaklada istnienie przychylnie usposobionego stu-
chacza. Lecz stuchacz ten zawsze pozostaje blizej nieokreslony. Wladnie 6w
nieokreslony charakter shuchacza, do ktérego ciagle zwraca sie opowiadacz,
nie otrzymujac przy tym zadnej odpowiedzi, prowokuje czytelnika do zajecia
jego miejsca — ,,i czytelnik wehodzi w opowiadanie, zaczyna cytowaé, gesty-
kulowaé, uémiechaé sie. On nie czyta opowiesé, lecz odgrywa ja. Skaz wprowa-
dza do prozy nie bohatera, lecz czytelnika’ 3.

Jednym ze sposobéw aktywizacji zdolnosei twérezych czytelnika jest sto-
sowany w Borsukach zlozony uklad schematéw antycypacyjnych i reinterpre-
tacyjnych, $wiadezacych o rozleglyech horyzontach narracjit. Autor, dyspo-

L I'. A. benas, 3akonomeprocmu cmuae6020 pasgumus cogenickoit npo3zst, Mocxsa 1977, s. 106.

2 A.JIexues, Jleonuo Jleonos. W: Jleonun JIeoHos (kputraueckas cepus), Mocksa 1928, s. 96.

3 FO. H. ToiusinoB, Jlumepamypuoe cezodus, ,,Pycckuii coBpemennux” 1924, nr 1, s. 300-
- 301.

¢ Weszystkie torminy pochodza z artykutu K. Bartoszynskiego, Z problematyk:
czasu w utworach epickich. W: W kregu zagadniefi teorii powiesei, Wroclaw-Warszawa-
Krakéw 1967, s. 63.
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nujae niejako panoramiczng wiedza o przedstawianym $wiecie, ktéra wyraZnie
stoi w sprzeczno$ci z charakterystycznym dla skazu ,,brakiem wstepnego
przygotowania’’ ®, swobodnie przebiega poszczegdlne fazy wypowiedzi, kon-
taktujac ze sobg zdarzenia aktualnie opisywane z przypomnieniami zdarzen
wezesniejszych Iub pézniejszych. Nalezy przy tym zaznaczyé, iz uklad schema-
téw antycypacyjnych i reinterpretacyjnych spelnia w pierwszej powiedei
Leonowa niezwykle istotna funkcje artystyczna, umozliwiajgca czytelnikowi
wspéluczestniczenie i zarazem orientacje w samym procesie twérczym. Wiag-
nie dzigki nim czytelnik jest w stanie niejako ,,nadaé forme’ ¢ powiesci, ktéra
zgodnie z narzucong jej poetyka skazu odznacza sie daleko posunigty epizo-
dycznoécig w budowie poszezegdlnych scen, epizodéw i watkéw oraz charak-
terystyczng dekompozycja czasu fabuly i rzeczywistodei przedstawionej’.
Prezentowana w Borsukach struktura czasowa narracji jest wynikiem
zastosowanej przez autora dwudzielnej kompozyeji, rozbijajacej caly proble-
matyke utworu na czeSci miejska i wiejska, pomiedzy ktérymi umieszezony
zostal pokazny, bo wynoszacy ponad trzy lata, odcinek czasu ,,pustego”.
Spowodowalo to wzajemne odizolowanie sie schematéw antycypacyjnych
i reinterpretacyjnych i rozmieszczenie ich, réwniez na zasadzie kontrastu,
w dwéch odrebnych grupach: wszystkie elementy struktury, zapowiadajace
wiejska problematyke, znalazly sie w miejskiej cze$ei utworu, natomiast
temat miasta z pierwszej czedci zostaje poddany gruntownej reinterpretacji
dopiero w obrebie wiejskiej rzeczywistoci. Zasada ta w sposéb najbardziej
widoczny zadecydowala o rozmieszczeniu czterech nowel wtraconych. Trzy
spoéréd nich: O rece w oknie, O Niemeczce Duni, O szalonym Kalafacie, reinter-
pretujace temat miejski, znajduja si¢ w II czeSei utworu, natomiast jedyna
nowelka O 1905 roku, posiadajaca charakter antycypacyjny — funkecjonuje
w I cze$ci. Taki uklad przestrzenno-czasowy narracji, przy calej swej kon-
trastowosci, stwarza efekt stalej wspélobecnosci dwéch odmiennie kreowa-
nych §wiatéw powieSciowych — miejskiego i wiejskiego. Nadaje to na pozér
chaotycznej i bezladnej narracji méwionej Borsukéw cech wewnetrznej spois-
toSci i szezegblnie dramatycznej wyrazistosei, dzigki ktérej cala rozlegla prob-
lematyka stosunkéw miasto-wie§ wprowadzona zostaje w skomplikowany
wielokierunkowy obieg w zamknietym ukladzie czasowym. Zataczajac coraz
to szersze kregi i obrastajac w coraz to nowe wartosci, powraca ona zawsze
do swego punktu wyjscia — do $wiata miejskiego lub wiejskiego powiesci.

8 B. O. JIesuH, Tumepamypuvlil 231K U xydoxcecmeennoe nogecmeogaiue. W: Bonpocsl a3bl-
Ka COBPEMEHHOM pycckoit nmurtepaTypsi, Mockea 1971, s. 101.

¢ M. Glowinski, Narracja jako monolog wypowiedziany (z probleméw dynamiki
odmian gatunkowych). Z teorii © historit literatury. Prace poswiecone V Miedzynarodowemu
Kongresowi Slawistéw w Sofii, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1963, s. 246.

? Zob. C. Andruszko, Czas fabuly i rzeczywistodci przedstawionej w ,,Borsukach’
Teonida Leonowa, ,,Studia Rossica Posnaniensia’ 1974, nr 6, s. 17 - 28.
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Stad tez w Borsukach trudno jest wyodrebnié schematy antycypacyjne w czys-
tej postaci, gdyz w zdecydowanej wigkszoéci wypadkéw ich warto$é artystyecz-
na ujawnia sie w pelni dopiero po gruntownym zreinterpretowaniu w czesci
drugiej. ’

Zlozony charakter schematéw antycypacyjnych Borsukdw w pelni ujawnia-
ja funkcje czasowe tytulu utworu. Zapowiada on wicjski temat z wyraznym
pominigciem wezedniejszej chronologicznie problematyki miejskiej, gdyz
uzyty zostaje dopiero w jednej z koncowych scen, opowiadajacej o tym, jak
Jegor Brykin zabija wypedzonego z nory borsuka i potem diugo przyglada
sie jego meczarniom. Stad jednak za posrednictwem postaci Jegora Brykina,
obdarzonej zdecydowanie miejskim rodowodem, oraz wszystkich nowel wtra-
conych, stanowigcych regresywna plaszezyzne czasowa wyraz uzyty w tytule
powraca do I czeci utworu, wzbogacajac sie o autorska symbolistyczng wizje
bezdusznego miasta-potwora i wskazujae tym samym na miasto jako gléwne
zrédlo dramatycznych loséw wsi. Skomplikowana metamorfoza, jaka prze-
chodzi w procesie konkretyzacji tytul powiedci a wraz z nim i cala rzeczywis-
to§¢ przedstawiona, wskazuje na nowoczesny charakter pierwszej powiesci
Leonowa, ktdrej zlozono§é ujawnia sie dopiero po kilkakrotnym odezytaniu.

Do najistotniejszych schematéw antycypacyjnych w rozwoju fabuly
Borsukéw nalezy zaliczyé epigraf powiesei, ktéry jest uksztaltowany na wzér
piesni ludowych wykonywanych przez wedrownych Slepedw: ,,Zyli-byli dwaj

bracia rodzeni; Jedna matka ich karmila — SzczeSciem réwnym obdarzyla:
Bogactwem jednego, Ubéstwem drugiego”. Okresla on w ogdlnych zarysach
spos6b prowadzenia narracji — réwniez w duchu ludowym — oraz fabule

i odmienne zasady postaciowania dwéch braci — Pawla i Siemiona.

Autor juz na wstepie rozpoczyna realizacje tej narzuconej przez epigraf
idei o odmicennosci loséw i charakteréw braci, przypominajac wszystkie krzyw-
dy fizyczne i moralne, z jakimi zetknal sie w dzieciistwie starszy z nich
— Paszka. W wyniku tych niepowodzen ,kulawy, o szerokich plecach, jak
z kamienia wyciosany” Paszka wyrdst na ,,poléwke czlowieka’’8. Przesadne
wyeksponowanie ubdstwa fizycznego i duchowego starszego z braci juz od
samego poczatku wiaze te postaé z kreowanym w podobny sposéb rodowis-
kiem miejskim, przeksztalcajac ja w wiejskiej czesci utworu w symbol wzmo-
zonej ekspansywno$ci miasta, wywolanej przez rewolucje. Schematyzm
miejski, ciazacy na tej postaci od samego poczatku i poglebiany w toku akeji
czesSel miejskiej, doprowadza w konsekwencji do zdecydowanego odsunigcia
Pawla na dalszy plan w drugiej czesci Borsukdw.

Na innych zasadach kreowana jest w powieéci postaé brata Pawla —
Siemiona. Autor zdecydowanie wynosi mlodszego z braci poza schemat §wiata

8 L. Leonow, Borsuks (ttum. J. Witkowicza), Warszawa 1952, s. 28. Dalsze cytaty
z tego wydania — cyfra arabska w nawiasie oznacza stronicg).
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miejskiego, skazanego w I czedci Borsukéw na samozaglade. Totez podsta-
wowg zasadg konstrukeyjna tej postaci staje sie wydobywanie i podkreélanie
cech, kontrastujacych z tym, co tworzy w Borsukach §rodowisko miejskie.
Ta narzucona przez epigraf odrebno$é gléwnego bohatera powiesci jest zalo-
zona zaréwno w tak nietypowym dla Zariadja burzliwym fizycznym i ducho-
wym rozwoju Siemiona, jak i w rodzaju uczué, ktére zZywi on wobec Nasti.
Watek milosny stanowi w pierwszej czedci Borsukdw wyodrebniong strukture
artystyezng i czasowa, przeciwstawiajaca bezdusznemu miejskiemu racjona-
lizmowi éwiat ludzkich uczué, podlegly tajemnym prawom natury: ,,Dusza
Sieni wzburzyla sie niby wody pod uderzeniem wichru. Wiatr podnidst fale;
nieskoniczone kregi, wzburzone przez pierwszy zachwyt, wybiegly na powierz-
chnie wody” (78). Temat 6w spelia wyraZnie funkcje antycypacyjne, gdyz
w pelni zostaje rozwiniety dopiero w czesci drugiej, gdzie autor, holdujac w dal-
szym ciggu symbolistycznej idei o jedno$ei §wiata ludzkich namietnosei i na-
tury, prezentuje niezwykle dynamiczny i nieokielznany w swej zywiolowosei
opis buntu chlopskiego, stanowigcego punkt kulminacyjny w rozwoju akeji
Borsukow.

Réwniez charakterystyczne ukierunkowanie rozwoju osobowosci Siemiona
w obrebie miejskiej czesci Borsukdw wyraZnie sugeruje majace si¢ rozwinaé
wieksze struktury czasowe. Decydujacymi w tym wzgledzie sa: nowelka
wtracona O 1905 roku, ,,domek dla ptakéw” — poetycki symbol wiejskiego
krajobrazu, ktdry stale towarzyszy Sieni podczas jego pobytu w miescie, oraz
fragment jego mlodziericzego wiersza przytoczony pod koniec pierwszej czesci
Borsukéw — ,,Spokéj twéj niechaj chronig §wigci aniolowie’ (103). Fragment
ten nie pozostawia zadnych watpliwodci co do obiektu zainteresowan poetyc-
kich gléwnego bohatera, szczegdlnie przy poréwnywaniu z symbolem miejs-
kiej kultury — twdrczosciag Katuszyna, méwigcea o ,,piolunowej czarze wszela-
kiego zycia” (27). W $wietle antyurbanistycznych tendencji miejskiej czesci
Borsukéw ten twérezy optymizm gléwnego bohatera wyraznie krcuje go na
przyszlego obronce idyllicznego wiejskiego spokoju i zapowiada istnienie innego
od miejskiego §wiata. Ow autentyczny §wiat, utozsamiany w Borsukach ze
stanem twdrczego uniesienia, ujawnia sie po raz pierwszy Siemionowi w sce-
nie stuchania muzyki organowej: ,,Przedmioty zdawaly sie rezsuwaé i odsla-
niaé¢ wzrokowi to, co przedtem bylo przez nie zaslonigte. Przed Siemionem
lezalo teraz ogromne, szaroniebieskie pole, pagérki, plaskie stoki. Sienia
odszedl w nie, chodzil po ogromnym polu swych mysli, podezas gdy organy
splywaly pieénia’ (74).

Wszystkie te zabiegi antycypacyjne z miejskiej czeSci Borsukéw z géry
niejako okreélaja stosunek autora do wsi i znajduja swe pelne artystyczne
uzasadnienie w poetyckim opisie wsi, otwierajacym cze$é drugag utworu:
»Daleko za doling, otoczona zewszad granatowo-brunatnymi przepaskami
laséw, wznosilo sie wzgérze, dominujace nad calg okolicg. Wzgdrze bleopily
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chatki niby pszczoly pien, wystajacy z wiosennej wody. Wspinaly sie po zbo-
czach, dziwnym sposobem zawisaly na pochyloéciach wzgdrza. Podbiegaly:
niemal do same]j rzeczki, ktéra tutaj zalamywala sie ostro, przy spadzistym
cyplu pagérka’ (144).

Z kolei §wiat miejski, zbudowany przez autora w pierwszej czedci Borsu-
kéw, poddany zostaje gruntowne] reinterpretacji z chwila przeniesienia akeji
na wie§. Dopiero tutaj w zupelnie obeym srodowisku ujawnia on wszystkie
swe walory, osiaga pelnie artystyczna. W tym aspekcie czasowym narracji
cala wiejska cze$é utworu stanowi rozlegly strukture reinterpretacyjna, uka-
zujgca na nowo temat miasta w dwéch nawzajem uzupelniajacych sie plasz-
czyznach — realistycznej, okreslonej przez wydarzenia 1917 roku, i symbolis-
tycznej, prowadzacej do szerokich uogélnien. Pierwsza z nich tworza bezpo-
érednie uwagi wiejskich postaci o miecie porewolucyjnym. Wszystkie one daja
sie sprowadzié w drugie]j czeéci do nastepujacej wzmianki na ten temat: ,,Chlop
czekal: moze od tego ujmujacego rwetesu miasto catkiem rozsypuje sie w gru-
zy? Reszte pusciloby sie z dymem — dopieroz pokrzywy zaczng obrastad
zgliszeza! Chlop zmruzonym okiem mierzyl odleglo$é do dnia, kiedy jego
skrzypiaca socha zaorze miejsce po plugawym miescie’” (278).

W celu znacznego skomplikowania gloszonych w powiedci racji i tym sa-
mym podniesienia ich artystycznej wyrazistoSei autor ,,odnajduje” wérédd
wiejskich postaci rzecznika idei pojednania wsi z miastem. Jest nim ,,radziecki
chlop” Pantielej Czmielew, jednak wszystkie jego uwagi o potrzebie takiej
wiezi automatycznie kierujg uwage czytelnika do miejskiej czesci Borsukdw,
gdzie w bezdusznej konstrukeji miasta, wrogiej ludzkiej osobowosci, zalozona
jest niemozno§é pogodzenia przeciwienstw.

Znacznie bardziej zlozony uklad schematéw reinterpretacyjnych prezen-
tuje drugi plan powiedci, dajacy sie rozpatrywaé wylageznie w kategoriach
symbolicznych. Tworza go w wiejskiej czeSci Borsukéw nowele wtracone,
ktére na nowo skupiajg cala problematyke miejska, aby poprzez system opo-
wiadaczy, reprezentujacych réine Srodowiska, uzasadnié i rozwinaé anty-
urbanistyczne tendencje pierwszej cze§ci. Dzigki temu punkt widzenia autora,
zdradzajacy jawne powiazania z literackimi tradycjami symbolistéw, staje sig
niejako bardziej przekonywajacy.

W tym samym celu wprowadzone zostaja do wiejskiej czeSci utworu te
postacie, ktére posiadaja zdecydowanie miejski rodowéd. Wszystkie one po
przeniesieniu do zupelnie obcego im Srodowiska zatracaja swéj realistyczny
charakter, przeksztalcajac sig¢ w szezegllnie wyraziste symbole fatalizmu
miejskiego, podburzajacego wie$ do bratobéjezej walki. Ttumaczy to miedzy
innymi gwaltowna metamorfoze postaci Nasti, ktéra z pelnej powabu miejskiej
dziewczyny przeistacza sie w symbol szczegélnie destrukeyjnej sily miasta.
Podobng role spelia w tej cze$ci utworu Jegor Brykin, ktéremu miasto
»Wwyjelo wnetrze, nakladlo mierzwy’’ (145). Stad tez préba ,,uczlowieczenia’
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‘tego bohatera, podjeta przez autora w duchu Dos—tojewskiego — przez cier-
pienie, nie odnosi zadnego skutku i w osobie Brykina miasto wydaje owoc
najbardziej odrazajacy — przestepstwo oraz zdrade wobec najblizszych.

Zaréwno postacie miejskie utworu jak i tematyka nowel wtraconych two-
rzg w wiejskiej cze§ci Borsukéw rozlegla plaszezyzne czasows, przywolujaca
calyg wczeéniej nakreslong problematyke miejska i ukazujgca ja w zupekie
nowym $wietle — z punktu widzenia ,,Rosji chlopskiej”. Ogélny sens tych za-
biegédw sprowadza sie do ukazania niszczycielskiej sily miasta i reprezento-
wanej przez niego kultury, opartej na suchym rozsadku, a ich artystycznym
ukoronowaniem staje sie w drugiej czesci list jednego z komisarzy, napisany
na krétko przed tragiczna $miercia: ,,... Prosze o zwolnienie mnie ... z zajmo-
‘wanego stanowiska... nieodpowiedni. Pragne... na front wojny domowej,
‘powolujac sie choéby na niewielkie moje zastugi wobec... Pochodze ze stanu
.chlopskiego, lecz miasto oderwalo mnie od §rodowiska, mam wielkie trudnogci
w prowadzeniu roboty w érodowisku chlopskim” (197). Uksztaltowanie nar-
racji, méwigcej o tragedii ludzkie] w oparciu o sztywny schemat podania,
w spos6b szczegblnie dobitny podkresla rozdzwiek miedzy forma i tredcia,
miedzy $wiatem autentycznych przeizyé, wynikajacych z odwiecznych wiezi
.czlowieka z natura i tworzonymi od zarania dziejéw tradycjami narodowymi,
a sztucznym $wiatem cywilizacji, niszczacym te tradycje.

Swiat powie$ciowy Borsukdw wyraza narastajaca antynomie miedzy mias-
tem i wsig, cywilizacja i naturg. Zjawisko to traktowane jest przez powiescio-
‘pisarza jako fakt historycznie i psychologicznie uzasadniony. Lecz autor
stale przerzuca jakby niewidzialne pomosty pomiedzy daleko oderwanymi
-od siebie zdarzeniami, watkami, tematami, wiaze literackie tradycje z ludo-
wymi, ,ksiazkowe’ pojmowanie rzeczywistosei z ,,zyciowym”. Taka funkeje
-spehiaja miedzy innymi wszystkie zabiegi reinterpretacyjne, ktére odsylajac
raz po raz czytelnika od partii konicowych powieéci do jej poczatkéw w spo-
.86b szezegélnie dynamiczny zwracaja uwage na twérezg pozycje autora w kon-
strukeji dziela literackiego. Twéreze stowo artysty, zrodzone z przeciwienstw,
stuzy jednocze$nie temu, aby te przeciwienistwa pokonywaé. Ta bez watpienia
centralna idea utworu, ktéra okreslila jego strukturg narracyjna, znajduje
swéj bezpoéredni wyraz w nowelce wiraconej O rgce w oknie, stanowiacej
_jeden z epizodéw wojny domowej i opowiadajacej o tym, jak cudowne dZwieki
skrzypiec zapobiegaja okrucienstwu.

W ukladzie czasowym narracji ta krétka i na pozér wyizolowana z proble-
matyki utworu nowelka zmusza do gwaltownej zmiany odbioru dziela i spro-
wadza sens wszystkich czynionych w nim zabiegéw konstrukeyjnych do sze-
roko pojmowane]j roli sztuki jako sily zdolnej do przetwarzania §wiata. Stad
tez zabiegi reinterpretacyjne decyduja o walorach estetycznych pierwszej
powiesci Leonida Leonowa, Tworza one w Borsukach wyrainie preferowany
system czasowy, dzieki ktéremu cala rozlegla problematyka stosunkéw



Horyzonty narracji w ,,Borsukach’ 129

miasto-wie§ stanowi jedynie punkt wyjscia do ponadezasowych i ponadustro-
jowych rozwazan na temat sztuki. Wybdr tak skomplikowanej formy podaw-
czej Swiadezy o swoistym uniku artystycznym Leonowa przed jednoznaczng
oceny konkretnych wydarzen historycznych i nadaje szczegélnej dramatycz-
nosdci niepokojom mlodego powie§ciopisarza, tak charakterystycznym dla ro-
syjskiej prozy porewolucyjne;j.

YECJIAB AHOPYIIKO
I'OPN30OHTHI IOBECTBOBAHWMS B BEAPCYKAX JIEOHUJA JIEOHOBA

Pesmome

IlosecTBOBaHKE B nepsoM pomMane Jleounna Jleonosa bapcyxu (1924 r.) npenctasnser coboit
CTHJIM3ALMIO MO ,,KPECTbAHCKHMIA™ C€Ka3, CrIocCOOCTBYIOIIMHA AKTHBU3ALUMHU TBOPYECKOIO CO3HAHHA
yuTtatenas. OoHUM U3 cnoco0OB TaKOi aKTUBH3AUMM SIBNAECTCS HAIHYME B POMAHE CIOXHOM CHCTe-
MBI NOBECTBOBATENBHBIX 3JIEMEHTOB YNPEXKOAIOWIHAX M MEPECMbICIMBAIOMMAX AEHCTBHE, KOTOPHIE,
obJieryasi OpUEHTALMIO B CAMOM TBOPYECKOM IIpOLIECcCe, MO3BOJISIOT YHTATENO ,,IpHAATh Gopmy”
pa3duTOil BpeMEHHOW CTPYKType Hpou3BeicHHA. BO BpeMEHHOM IOCTPOEHUU ITOBECTBOBAHHSA
0c000 BaXKkHy}0 POJIb UrpaerT YyCTAHOBKA Ha NEPEOCMbIC/ieHMe, Oaromaps KOTOPO#M BCS CIOXHAsA
npobsnematika bapcykos aBnseTCs NUIIL UCXONHOM TOYKOM Ui pasMBILJIEHHN HA TEMY DOJIH
M 3HAYEHUSA HCKYCCTBA.

HORIZONS OF NARRATION IN BADGERS BY LEONID LEONOV

by

J

CZESEAW ANDRUSZKO

Summary

The narration in the first novel of Leonid Leonov Badgers (1924) constitutes a pe-
culiar stylization of the ‘“‘peasants” skaz, conducive to the activization of creative
consciousness of the reader. One of the ways of this activization is a complex system of
anticipatory and reinterpretive schemes applied by the author which while facilitating
orientation in the creative process itself, allow the reader like as if to ‘“give the form”
to the broken time structure of the work. In the time system of narration as the most
essential should be included reinterpretive schemes which resolve the whole problem
of thie work and the sense of attempts at construction to censiderations on the subject
of role snd significance and meaning of art.
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