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TRZNADLE DENISA OSOKINA: TRADYCJA, RYTUAL, FIKCJA

DENIS OSOKIN’S NOVEL THE BUNTINGS: TRADITION, RITUAL, FICTION
ALIAKSANDR RASPAPOU

ABSTRACT. In this article we will attempt to take a close look at the artistic output and literary
phenomenon of Denis Osokin, one of the most unique writers of the new generation in contemporary
Russian literature. Based on The Buntings, Osokin’s most important novel, we will attempt to
discuss the subject matter, literary genre and selected problems in the author’s poetics and
philosophy. What is most interesting today in Russian literature takes place here - in short forms,
along the thin line between poetry and prose, and outside of existing forms, which is exemplified
by The Buntings.

Aliaksandr Raspapou, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan — Polska.

W niniejszym artykule zostanie podjeta préba przyblizenia twérczosci jednego
z niezwyklych przedstawicieli wspdtczesnej literatury rosyjskiej miodego poko-
lenia, Denisa Osokina. Przedmiotem analizy bedzie najstynniejszy utwér pisarza
— Trznadle'. W centrum mojego zainteresowania znajdzie si¢ zaréwno jego tematy-
ka i przynalezno$¢ gatunkowa, jak réwniez wybrane zagadnienia z zakresu poetyki
i filozofii pisarza. Najciekawsze, co dzieje si¢ obecnie w literaturze, odbywa si¢
wlasnie tu, w matych formach, na cienkiej granicy poezji i prozy, poza istniejacymi
gatunkami, a Trznadle sa tego przyktadem. Historia sukcesu tego tekstu jest o tyle
niezwykla, ze najpierw zaistnial on w formie przetworzonej, a dopiero w drugiej
kolejnosci - w pierwotnej. To nie literatura wypromowata twérczosé Osokina, a film
stworzony w oparciu o autorski scenariusz tegoz pisarza’. Z tego wzgledu w proce-
sie analizy w Zaden sposéb nie mozna pomina¢ filmu o tym samym tytule, ktéremu
przewodniczacy jury 67. Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Wenecji,
Quentin Tarantino, na stojaco bit brawo®,

Denis Osokin urodzit si¢ w 1977 roku w Kazaniu. Dwa lata (1994-1996) spe-
dzit w Polsce, studiujac psychologi¢ na Uniwersytecie Warszawskim, po czym wré-

! Opesmkn (tac. Emberiza citrinella), w ttumaczeniu na jezyk polski — trznadle zéttobrzuche.
Trznadel jest pospolitym w catej Europie nieptochliwym ptakiem z rzedu wréblowatych. Ma wy-
smukta sylwetke z dosy¢ dtugim ogonem, z61ta glowa i spodem oraz rdzawym kuprem.

‘Do tej pory utwory Osokina nie byty ttumaczone na je¢zyk polski, dlatego odwotuj¢ si¢ do
przektadu anglojezycznego, gdzie obraz funkcjonuje pod tytutem Silent souls (w ttumaczeniu na
jezyk polski — Milczce dusze).

¥ Powiedziat on wéwczas, ze , Milczqce dusze to prawdziwie poetycka opowiesé. ..”.



294 A.Raspapou

cit do kraju, by skupi¢ swe zainteresowania na zagadnieniach zwigzanych z nauka
o jezyku. W 2002 roku ukonczyt filologie rosyjska (Katedra historii jezyka rosyj-
skiego i jezykoznawstwa) na Uniwersytecie Kazafiskim. Obecnie jest doktorantem
w Katedrze folkloru na Uniwersytecie w Syktywkarze. Przedmiotem jego nauko-
wych zainteresowan i dociekan jest folklor i tradycyjna kultura permskich Finéw
i Rosyjskiej Péinocy. Namacalnym dowodem jego zainteresowan jest praca doktor-
ska poswigcona ludowym nazwom trujacych ziét. Przez pewien czas pracowat
w telewizji, co zaowocowalo filmami dokumentalnymi o tradycyjnej kulturze naro-
déw Powolza. Poza tym kierowal Centrum Rosyjskiego Folkloru. Juz pierwsze
publikacje utworéw Osokina w réznych czasopismach i Internecie zwrécity uwage
czytelnikéw oraz krytykéw, bowiem jest on twdérca malej formy szczegdlnego ro-
dzaju — cyklu ksiag zawierajacych zaréwno proze, jak i utwory poetyckie. Potrafi
on z niezwyktym wyczuciem potaczy¢ w jednej ksigdze nawet najbardziej radykal-
ne eksperymenty formalne z bardzo wyraznie okre$lona tradycja literacka (niektére
teksty stylizowane sa w duchu poetyki Oberiutéw, inne zawieraja reminiscencje
z twérczosci Andrieja Platonowa). Zabiegi te sa $wiadoma kreacja niezwyklego
i oryginalnego obrazu $wiata. Najwazniejsze jego utwory to: wyréznione nagrodami
Anioly i rewolucja: opowiadania dla miasta Wologda. Wiatka. 1923', Panny topo-
1€’ z 2003 roku oraz uchodzace za jedno z najpowazniejszych dokonan pisarza opo-
wiadanie Trznadle (opublikowane po raz pierwszy w czasopismie ,3uams” (2008)).
Znaczenie tego tekstu jest niezwykle istotne dla dalszego rozwoju kariery twércy.
Dzigki niemu Osokin zaskarbit sobie uznanie krytyki literackiej oraz nawiazat
wspélprace z rezyserem Aleksiejem Fedorczenko. Wspélpraca ta zaowocowata prze-
niesieniem tej historii na ekran i powstaniem Milczqcych dusz.
sk

Magiczna opowies$¢ zaczyna si¢ zupelnie zwyczajnie: narrator na ptasim targu
w Kostromie kupuje za trzysta rubli parg¢ trznadli. Ani czytelnik, ani widz nie wie-
dza jeszcze, jaka rol¢ odegraja te male ptaszki. Narrator jest zwyczajnym prowin-
cjonalnym fotografem w zakladach papierniczych w miescie Nieja. Ma czterdziesci
lat, jest samotny, nazywa si¢ tez zwyczajnie Siergiejew i na tym zwyczajnos¢ jego
si¢ konczy. Jego niezwykle imi¢ Aist i zainteresowania lingwistyczne przenosza go
w inng przestrzen. Funkcjonuje on w dwéch wymiarach czasowych i przestrzen-
nych — jest swego rodzaju tacznikiem pomigdzy wspélczesna postradziecka rzeczy-
wistoscia a na wpét mityczna kraing ludu Merja — ugrofinskiego plemienia zamiesz-
kujacego niegdys péinocne Powolze wokét jeziora Nero, na terytorium Centralnej
Rosji. Po podboju tych terenéw przez Panstwo Moskiewskie okolo czterystu lat te-
mu, Merja ulegli asymilacji ze Stowianami, by pézniej rozptynaé si¢ wsréd Rosjan.
Zostaty po nich slady toponimiczne, hydronimiczne, antroponimiczne, a takze ar-

4 W oryginale: Aneenst pesomoyuu: paccraser ona 2opoda Bonoedwr. Bamka. 1923. Nagroda
.Debiut” w kategorii ,krétka forma” (2002).

W oryginale: bapwunu monona.
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cheologiczne artefakty kultury materialnej. Aist opowiada o miejscowosci, w ktérej
mieszka, o ludziach, z ktérymi styka si¢ na co dzien. Zdarza mu si¢ nawet przyto-
czy¢ dialog miejscowych mtodych ludzi:

[. . ] pa3roBapuBaloT ABa CTapmCKIACCHHUKA U3 MIYIIKOJOMA WK U3 MAapbu — HAYHIHUKHA OT
IJICCPOB BUCAT Y HUX Ha BOPOTHUKAX! Y 1e0s1 €CTh BepeTCHI/IHa?... — HeT... — a HaCcTA?... — HacTs He

BepeTEHUI[A — MPOCTO Becénas... IO Beel BUAMMOCTH CIOBOM BEpEeTEHHMIIA 37IeCh Ha3bIBAIU BO3-
. 6
JHOGICHHYIO. KaK OHO 3BYYaJIO [O-Meps — ceWyac HUKTO He BCoMHUT  (574).

lub z nostalgia wymienia¢ nazwy dawno zapomnianych rzek i miast, ktére wciaz
tworza ich wlasna mape $wiata:

[...] Bc& kak B cTapuHHBIX KHMXKaX 0 (uHcKoi stHorpaduu! [...] (pexu - przyp. A.R.)
BOXTOMA — BHIa — YHIKa — BeKca — [aua — Mepa — [HOKITA — Hesl — MeXa — Me3a — JIYX — Kych — Bast
— 1ys — coroka — jexa... (575)

oraz

[...] Mmemepckoii mopocbio MBI HazbiBaeM ropGatoB. [...] MojoYaum — HUKHUH HOBIOPO.,.
[...] xononnsnka — mocksa (575-601).

Pewnego dnia dyrektor fabryki prosi Aista o przystuge zwiazana z dopelnie-
niem rytuatu pogrzebowego: pragnie on pochowa¢ zong zgodnie z obyczajami ludu
Merja, ktérego obaj sa potomkami. Smier¢ Tatiany, zony Mirona Aleksiejewicza,
gléwnego bohatera, paradoksalnie staje si¢ poczatkiem ich niezwyklej wyprawy ku
zrodlom zycia, ktéra poprzez $mier¢ prowadzi ku niesmiertelnosci. Zgodnie z zy-
czeniem Mirona wyruszaja natychmiast. W domu przygotowuja zmarta do ostatniej
podrézy, zachowujac wszelkie elementy rytuatu: starannie myja cialo, wycieraja do
sucha, na powrdét ubieraja, a tono upiekszaja (jak u panny na wydaniu) kolorowymi
tasiemkami. Do samochodu zabieraja takze, nabyte przez Aista pod wplywem
chwili, ptaszki; Od tego momentu nic juz nie jest ani oczywiste, ani przewidywalne.

Podréz snujaca si¢ jak dym w bezkresnej przestrzeni konczy si¢ nad brzegiem
rzeki Oki, tej samej, nad ktéra swego czasu Tatiana i Miron spedzili swo6j miesiac
miodowy. Tam mezczyzni ukladajq stos, na ktérym z namaszczeniem skladaja ciato
zmarlej kobiety i oddaja je oczyszczajacym ptomieniom. Prochy zabiera z soba rze-
ka. I wracaja, nie wiedzac, ze powr6t jest juz niemozliwy. Wiedza o tym tylko to-
warzyszace bohaterom trznadle, ktére nawet, gdy wszystkie drzwi samochodu zo-
stajg otwarte, nie chca odlecie¢. Zaskoczeni bohaterowie nie potrafia racjonalnie
wytlumaczy¢ sobie niezwyklego zachowania ptakéw. Po jakim$ czasie zaczynaja
si¢ zastanawial, czy skoro te madre ptaszki z tajemniczego powodu wciaz im towa-
rzysza, nie moglyby spelni¢ ich najskrytszego marzenia - bez namystu poprosili je
o niesmiertelno$¢:

GeccMepTHEM MBI Ha3biBaeM cMepTh oT Bogbl (601).

8 JI. O ¢ o k u 1, Oscanxu, Mocksa 2011, s. 574. Wszystkie pozostale cytaty pochodza z te-
go wydania. Strony podano w nawiasach.
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W epilogu narrator wyjasnia:

[...] MeHs HeT 3pech yike deThipe Mecsla. Mbl pa3OHINCh ¢ MHPOHOM AlleKCeeBHYeM Ha
oOpaTHOM IyTH. OBCSHKH TIOMOTJIH HAM B TOM. OPOCHITHCH ¢ MOLETYSIMU B I71a3a BOAUTENIO. MbI
VIAaNi ¢ KHHEIEeMCKOTO MOCTA B BETUKYIO MEPSIHCKYIO PeKy. [...] OBCSHKH KyHa-To JEnuch. BO3-
MOJKHO BEPHYJIUCH Ha IITHYUI PHIHOK. Ha Kakoil Tonbko? (620).

A Miron natychmiast wyruszyl na poszukiwania Tatiany, dobrze wiedzac, ze
na prézno...

Gléwnym tematem Trznadli jest szczegdlny rodzaj wiezi migdzy ludzmi, ktéry,
nie bez pewnej dozy zaklopotania, powszechnie nazywamy miloscia. Autor wyjasnia:

y MepH HeT GOroB — TOILKO MI0G0BE ApyT K Apyry (599).

Powyzsze stwierdzenie dowodzi, ze osokinowskie opowiadanie jest kwintesen-
cja wszystkich fundamentalnych, ponadczasowych, wiecznych dla czlowieka kwes-
tii. Szybko okazuje sig, ze jest to tylko ztudzenie, bowiem historia ta jest w swej
wymowie ideowej niezwykle intymna i osobista. Nie chodzi tu o obszerne opisy
poganskiej seksualno$ci gtéwnych bohateréw (bo te sa jedynie zewnetrzng oprawa,
namacalnym potwierdzeniem taczacego ich uczucia), ale o ich gleboki sens. W re-
zultacie zamiast epatowania seksem, przed oczami czytelnika jawi si¢ historia opo-
wiadana znizonym glosem, prawie szeptem. Merja, jesli wierzy¢ opowiesci Aista,
sa bardzo zmystowi — nie bezwstydnie, ale autentycznie. Poruszajac si¢ na granicy
prawdy i zmyslenia, autor misternie wplata swoja koncepcj¢ rytualizacji i sakrali-
zacji rzeczywistosci, nazywajac ja dymem: najintymniejsze szczegoly z zycia i po-
zycia Mirona z Tatiang snuja si¢ mi¢gdzy wspéttowarzyszami tej niezwyklej podrd-
zy. Alist-narrator méwi:

Ou (Miron - przyp. A.R.) To — Mouan — To pacckasbiBaj O JKEHe PasHble SPOTHUECKHE T10-
IpoBHOCTH. Tak y Hac npuHaTo (585).

Dym Mirona wywoluje wspomnienia Aista. Bohater przypomina sobie, jak
razem z ojcem, miejscowym poetg samoukiem, plyneli 16dka, wiozac cialo matki
i nienarodzonej siostry na miejsce spalenia, do wsi, gdzie urodzili si¢ i wzigli slub
jego rodzice. Podczas tej podrézy ojciec Aista opowiadat chlopcu o matce i sobie
takie rzeczy, ze ten ostatni z kazda chwila odczuwatl, ze staje si¢ coraz bardziej
dorosty. Ta retrospekcja zostaje przerwana kolejnymi szczegétami z zycia Mirona.
Miron przywotuje jeden z uroczystych wieczoréw, jego piecdziesicciolecie obcho-
dzone wraz z pracownikami fabryki. Wtedy to Miron wsréd gosci spojrzat na Ta-
tiang, a ona odgadla w jego spojrzeniu pozadanie, jednakze oczami odpowiedziala,
ze nie wypada, nie tu i nie teraz. Odtracenie zabolalo go, jednak nie chcial zrobié
nic whrew jej woli. Stwierdzil, iz wszystko powinno wynika¢ samo z siebie. Jest to
wizja swiata wyidealizowanego, wrgcz utopijnego, ale takim wiasnie go postrzegat:
bez przemocy, bez posiadania. Kolejna opowies¢ Mirona o intymnym pozyciu mat-
zonkéw niby przypadkiem wprowadza mitycznego dla Merjan ptaka wiadajacego
trzema zywiolami: woda, ziemia i powietrzem. Zgodnie z mitologicznymi wyobra-
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Zeniami starozytnych Merjan, gléwne bdstwo, przybierajac posta¢ ptaka wodnego,
najprawdopodobniej kaczki (co potwierdzaja znaleziska archeologiczne na terenach
zamieszkiwanych niegdy$ przez to ugrofifiskie plemi¢ - liczne przedmioty kultu
i ozdoby w ksztalcie kaczek), wytyczyto szlaki przelotu ptakéw, przynoszacych ze
sobg zmiany p6r roku. Kult ptaka wodnego wynika z faktu, ze jedynie ten ptak wia-
da trzema zywiolami oraz jest zwiazany z wierzeniami o urodzaju, cyklicznosci
zmian zachodzacych w przyrodzie i wodzie bedacej symbolem Zycia7. W rezultacie
ptak urasta do rangi béstwa - pana zycia i $§mierci, za$ §mier¢ przez utopienie jest
najlepszym z mozliwych (i pozadanym) finalem zycia. To swego rodzaju symbo-
liczne polaczenie si¢ czlowieka z wiecznoscig. W tym kontekscie nie zaskakuje
fakt, ze marzeniem kazdego Merjanina jest Smier¢ przez wode. Merjanie nie wierza
w zycie po $mierci, jednak, wedlug nich, tylko ci, ktérzy utongli, ciagle zyja, w wo-
dzie i w poblizu brzegu. Autor wyjasnia:

BOJIa — CaMa JKM3Hb. M YTOHYTh — 3HAYMT B Hel 3aJ0XHYTHCS: OJHOBPEMEHHO OT PajfoCTH
HexHocTH U Tocku (601).

Specyficzny stosunek do wody wymusza okreslona procedur¢ postepowania
z topielcami. Odnalezione ciala nie sa kremowane, a obcigzane i na powrét topione
w wodzie, poniewaz tylko ona jest w stanie da¢ zmarlemu nowe, bardziej elastycz-
ne i podatne na metamorfozy, cialo. Tylko ci, ktérzy przyjeli sSmier¢ od wody, moga
ze soba si¢ spotkac. Ale nie wolno popelni¢ samobdjstwa, to bynajmniej nieskromne
w wierzeniach Merja. Merjanie nie topia si¢. To tak, jak gdyby gna¢ do raju wyprze-
dzajac wszystkich. Rzeka sama wybiera ludzi. Woda - to dla Merjan sad najwyzszy.

Za sprawg trznadli Miron i Aist dostapili nieSmiertelno$ci. Jednakze na prézno
beda szukac swoich najukochanszych: Miron — Tatiany, Aist — swego ojca, albowiem
tam, po drugiej stronie $mierci, tez nie ma szczgscia absolutnego.

Kolejnym powinowactwem tematycznym, jakie daje si¢ zauwazy¢ w opowia-
daniu, jest refleksja nad rola jezyka jako nosnika pamigci kulturowej i jako sity
nadajacej ksztalt doswiadczeniu i zakreslajacej jego ramy. Jezyk jest tez, jak zdaje
si¢ sugerowa¢ autor, zjawiskiem, ktére czlowiekowi umyka, a niekiedy zyje jego
kosztem, tak jak ma to miejsce w micie.

Struktura opowiadania ze wzgledu na pierwszoosobowa narracjg, chronologie
oraz fragmentaryczno$¢ zapisu poczatkowo przywodzi na mysl form¢ dziennika
z wpisami bez dat. Trop ten w ostatniej chwili okazuje si¢ mylny, bowiem historia
ta jest finezyjna mistyfikacja: czytelnik (jak tez widz) na samym koncu dowiaduje
si¢, iz monolog Aista dochodzi spod wody. Méwiac inaczej, historia ta przeistacza
si¢ w histori¢ ducha z zaswiatéw, w posmiertny autonekrolog.

Fabula ma charakter linearny, a wplecione w nig retrospekcje stuza jedynie
uzupelieniu gléwnego watku. Opowiadanie ukiada si¢ w pewien paradygmat,
metafor¢ ludzkiego losu, ktéra kaze nam w kontekscie rzeczywistosci rosyjskiej

7
Por.. EB.IInem au o B, K eonpocy o npoucxosncdenuu nazeanus ,Pocmos”, [w:] Hemo-
pua u kynomypa Pocmoeckoii semnu, PoctoB 1998.
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mysle¢ o doswiadczeniu innosci w jej najbardziej szerokim znaczeniu. Wrazenie to
zostaje spotegowane poprzez ciekawe rozwiazanie kwestii narracyjnych. W Trznad-
lach, dzigki zastosowaniu chwytu kontaminacji, autorowi udato si¢ potaczy¢ wspét-
czesnos¢ z odlegla przeszloscia, Rosje poczatku XXI wieku (wraz z calq jej radziec-
ka spuscizna) i tzw. pozaczasowo$¢, w ktorej wciaz zyja te wszystkie $wigtosci,
ktére skwapliwie prébowat zdepta¢ system komunistyczny.

Z dwéch plaszczyzn narracji w Trznadlach wylaniaja si¢ dwa mikro$wiaty
- wspélczesna rzeczywisto$¢ i magiczny swiat Merjan. Sa one tylko pozornie réz-
ne, bo przy uwazniejszym spojrzeniu widaé, ze maja wiele punktéw stycznych. Oba
sq Swiatami wartos$ci uniwersalnych, dostrzeganych zwlaszcza w ludzkich posta-
wach, szczegélnie zas wobec milosci — tak zmyslowej, jak idealnej.

Uwaza sig, ze zrédtem europejskiej cywilizacji jest chrzescijanstwo, o starozyt-
nych Grekach i Rzymianach, czyli poganach, jako$ nie wypada wspomina¢ (zwla-
szcza w klerykalnej Rosji, gdzie duchowos¢ jest mocno skojarzona z prawosta-
wiem). Osokin napisat opowiadanie o jeszcze starszej duchowosci — poganskiej. Jego
Merja - to swego rodzaju starozytni Grecy Powolza, barbarzyncy. Obok tradycji
chrzescijanskiej autor umieszcza inng — ugrofinska, w ktérej kobiece cialo nie ma
pigtna grzechu pierworodnego, upadku i niedoskonatosci. Odwrotnie, jest ono wspa-
niate, boskie i tak naturalne, jak naturalna jest rzeka, cicho niosaca swe wody. Poréw-
nanie kobiecego ciala i wody - plynnej, przyjmujacej wszystko, wszystko w sobie
rozpuszczajacej — jest leitmotivem catego utworu. Odwolanie si¢ do poganskiej du-
chowosci Merja, z jej apoteoza mitosci zmystowej stanowi takze (w szerszym kon-
tekscie) powazne wyzwanie rzucone Kosciotowi.

Kolejna osobliwoscia narracji jest kwestia genderowa. W Trznadlach mamy do
czynienia z odwréceniem rél. W rzeczywistosci oraz sztuce radzieckiej bohaterka
byla przewaznie kobieta, oplakujaca czy to syna, czy brata, czy narzeczonego, czy
mgza, ktérzy nie wrécili z wojny, albo z tagru czy z wigzienia. Natomiast u Osokina
to wlasnie $mier¢ kobiety jest punktem wyjscia opowiadanej historii, a bohaterem
staje si¢ mezczyzna, wdowiec . Pojawienie si¢ tropu ,mezczyzna bez kobiety”
wydaje si¢ by¢ niezwykle istotnym we wspéiczesnej literaturze (réwniez w kinema-
tografii) rosyjskiej.

Stworzony przez pisarza $wiat alternatywny wymagat wizjonerstwa, sity woli
i wytrwatosci w jego konstruowaniu. Najwigksza zastuga Osokina zdaje si¢ by¢
inwencja — nadanie formy i wypelnienie trescia statych elementéw zycia codzienne-
go czlowieka. Po dlugim okresie radzieckiej profanacji wszystkich swigtosci autor
dokonuje sakralizacji tych form oraz konsekwentnie usiluje przeku¢ swojq wizj¢
w rzeczywisto$¢, stara si¢ przekona¢ czytelnika o tym, Ze mozna dokona¢ para-
dygmatycznego zwrotu i zamiast ubolewaé nad utracong tradycja, nieustannie ¢wi-

87 socjologicznego punktu widzenia, to wlasnie kobiety najczesciej pozostaja osamotnione
i to one kreujg rolg gtéwnego bohatera. Postaé wdowca to raczej anomalia (dla poréwnania: $red-
nia dtugo$¢ zycia dla mezczyzn nie przekracza 57,8 lat, podczas gdy $rednia dtugoécé zycia kobiet
wynosi 71,8 lat).
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czy¢ si¢ w kreacji nowej, bardziej doskonalej, korzystajac z mocnych fundamentéw
juz istniejacych kultur.

Méwiac o warsztacie pisarskim Osokina, warto przyjrze¢ si¢ pewnym osobli-
wosciom gramatyki jego jezyka. Podobnie jak w historii rozwoju jezyka rosyjskiego
z czasem wypadaly z niego wszelkie elementy zbedne na danym etapie rozwoju, tak
autor Trznadli konstruuje swdj jezyk. Tak jak z czasem zanikata liczba podwéjna,
uproszczono formy czasownikéw czasu przeszlego, czy zniesiono ,jery”, Osokin re-
zygnuje z duzych liter, akapitéw, upraszcza interpunkcje, sprowadzajac ja do lo-
gicznie zasadnej kropki. Oczyszcza tekst z niepotrzebnych, jego zdaniem, elemen-
téw oraz inercji, aby poszerzy¢ przestrzen tekstu i wpusci¢, jak to sam okresla,
wigcej powietrza. Przecinki zamienia na myslniki, by uzyskaé¢ pozadana intonacje.
Odciaza tekst, chcac uczyni¢ go lekkim i przejrzystym. W jakim stopniu pisarz uzy-
skat to, do czego dazyt, mozemy przekona¢ si¢ siggajac po lekturg jego utworéw.

Konczac krétkie oméwienie tego niezwyklego zjawiska, jakim, naszym zda-
niem, jest w literaturze rosyjskiej Denis Osokin, wréémy na chwil¢ do obrazu, dzig-
ki ktéremu pisarz ten zaistniat. Film wyrezyserowany przez Aleksieja Fedorczenke,
W oparciu o scenariusz autora opowiadania, nie odbiega w zasadzie od literackiego
pierwowzoru. Na potrzeby filmu, ktéry kieruje si¢ wlasng logika oraz zasadami ryn-
ku, dokonano kilku przesuni¢é fabularnych, w celu spotggowania dramaturgii. Za-
tem inaczej okreslono relacje mi¢dzy gléwnymi bohaterami, tworzac ocierajacy si¢
o melodramat tréjkat. Historia ta, opowiedziana jezykiem obrazéw, zyskuje na wy-
razistosci niektérych motywéw majacych zasadnicze znaczenie dla wlasciwego
rozumienia sensu utworu. Kazde wazniejsze dla toku narracji ujgcie zaczyna si¢ lub
koficzy obrazem mostu — materializacja metafory laczenia czy to brzegéw, czy
skrajnosci lub porozrzucanych elementéw jednego zycia albo historii.

*

Opowies¢ o trznadlach nie jest literatura dokumentalng ani tez etnograficzna.
Na przestrzeni calego utworu mamy do czynienia z balansowaniem migdzy
goethowskim ,zmysleniem a prawda’, migdzy fikcja a tradycja. Autopsja i autentyk
postuzyly za tworzywo dla metaforyzacji i — przekornie — demetaforyzacji rzeczy-
wistosci. U Osokina doswiadczenia cudze, zastyszane i wystudiowane ze zrédet
i przekazéw, dzigki przenikliwogci autora uwarunkowanej miejscem zamieszkania,
prowadzonymi badaniami naukowymi z zakresu folklorystyki, wreszcie talentem
literackim, przetworzone zostaly w quasi-autentyk o niepowszedniej randze lite-
rackiej.

Uniwersalnos¢ przekazu sprawia, iz tekst 6w zostal dostrzezony nie tylko
w Rosji, i sadzimy, ze warto byloby przyblizy¢ twérczosé Osokina polskiemu czy-
telnikowi. Dla ttumaczy jest to niewatpliwie bardzo ambitne i jednoczesnie kuszace
wyzwanie.



