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1. Kostomloty

Na wschodnich rubiezach Rzeczpospolitej, nieopodal Terespola, 20 ki-
lometréw od Brzescia, lezy wie§ Kostomloty. Cho¢ §lady osadnictwa siggaja
tu epoki brazu, to interesujaca nas historia rozpoczyna si¢ w 1412 r. Zaczat
ja zapisywac od 1412 roku zakon augustiandw-eremitéw, ktéry przybyt tu
i osiedlil si¢ z nadania dobr ziemskich przez ksiecia litewskiego Witolda,
klasztorowi w Brze$ciu Litewskim (taki stan trwal do poczatku XIX w., to
jest do czasu konfiskaty dobr zakonu przez Austriakéw) oraz roéd Sapiehow
z linii kodenskiej, ktéry w XVI w. wykupil czes¢ kostomlockiej posiadlosci
od okolicznej szlachty i wladat nig do poczatkéw XIX w. Od potowy XIX
w. do 1875 r. Kostomloty nalezaly do Jozefa Loskiego, a nastepnie, co naj-
mniej do 1905 r. do rodziny Smolenskich'.

W roku 1631 zatozono w Kostomlotach parafi¢ unicka, z tego tez czasu
pochodzi, istniejaca do dzi$, drewniana cerkiew §w. Nikity Meczennika, kté-
ra jest wiodgcym tematem niniejszego wystgpienia. Jednakze zanim przej-
dziemy do istoty interesujacego nas tematu wyja$nijmy pojecie ,Neounia”.

2. Neounia

Unici to chrzescijanskie wspolnoty obrzadku greckiego, bizantyjskiego,
ktére nawigzaly tacznod¢ z Kosciotem rzymskim. Powstaly one w wyniku

! Por. T. PuLcyN, Kostomtoty, Warszawa 1998, 71.
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unii Brzeskiej (1595-1596) — Kosciét greckokatolicki, Uzhorodzkiej (1646)
- Rusinska Cerkiew greckokatolicka, w Sibiu (1698) — Rumunski Kosciot
greckokatolicki. Nalezg do nich takze katolickie Ko$cioly melkitéw Patriar-
chatu Antiochenskiego (1724), Ormian Cylicji, Syryjczykéw patriarchatu
Antiochenskiego (1728) i Ko$ciét syro-malankarczykéw?. Koscioly te, cho¢
zjednoczone z Rzymem, pozostawily wlasciwe sobie tradycje teologiczne,
pierwotna dyscypling jurydyczna, a takze zewngtrzne formy wyznawanej
wiary: liturgie i wlasciwg jej architekture sakralna.

Kostomtocka cerkiew, z racji na czas jej budowy (XVII w.), byla bez
watpienia §wiatynig unitéw brzeskich, zwanych greko-katolikami. Taki
stan rzeczy trwal do lat siedemdziesigtych dziewigtnastego stulecia. W roku
1874 wiadze rzadowe dokonaly pacyfikacji Kostomlotéw, gdyz mieszkancy
wsi nie chcieli wpusci¢ do swojej unickiej cerkwi duchownego prawostaw-
nego. W 1875 r. rzad carski zlikwidowal ostatnia diecezj¢ unicka na terenie
bylego Krélestwa Polskiego. Tego tez roku, na mocy ukazu carskiego ko-
stomlocka cerkiew unicka zostalta przeksztalcona w prawostawna®. W ten
sposob wierni uniccy zostali wcieleni do Cerkwi prawostawnej*.

W na poczatku XX w., na terenie zachodniej Biatorusi, Wotynia, Po-
lesia i Chelmszczyzny podjeto dziatania zmierzajace do odnowienia unii
z Ko$ciolem greko-katolickim. W efekcie powstata tak zwana neounia, ob-
rzadek wschodni, nazywany bizantynskim, wschodniokatolickim lub tez
wschodniostowianskim®. W 1927 r. rzymskokatolicki biskup siedlecki Hen-
ryk Przezdziecki erygowal w Kostomlotach parafie obrzadku bizantyjsko-
stowianskiego, za$ zajmowang przez prawostawnych $wiatynie rzad polski
przekazal unitom®. Obecnie jest to jedyna cerkiew neounicka w Polsce.

3. Sacrum przestrzeni

Kostomlocka cerkiew, konstrukcji zrgbowej z lisicami, nalezy do zabyt-
kéw architektury stylu bizantyjskiego. Mial on wiele odmian. Jednakze jego
najistotniejsze elementy mialy charakter trwaly (utrzymaty si¢ przez okres

2 Por. E. G. FARUGGIA, Uniatismo, w: E. Farrugia (red.), Dizionario enciclopedico dell Oriente
Cristiano, Roma 2000, 791.

> Por. R. PIETKA, A. TroMAcKI, Kostomtoty, w: Encyklopednia Katolicka, IX, Lublin 2002, 970.

*  Por. H. DYLAGOWA, Unia Brzeska i unici w Krolestwie Polskim, Warszawa 1989, 63.

> Por. J. OpzIEMKOWSKI, «Neounia w Polsce 1924-1939», Chrzescijanin w swiecie 181(1988),
57-58.

¢ Por. Z. NIKONIUK, Kostomfoty. Droga ku jednosci, Kostomloty (brak roku wydania), 18.
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okoto péttora tysigca lat i w tak zwanym ,,.kanonie” i przetrwaly do dzis).
Przestrzen swiatyni ma stuzy¢ sprawowaniu liturgii. Obok form jak naj-
bardziej praktycznych, a raczej w nich, §wigtynia nosila tresci teologiczno
- mistyczne: pokazywalta w materii to, co dojrzal ,,oczyma wiary” archi-
tekt-artysta. Mozna wiec powiedzie¢, ze ko$cidt bizantyjski byt obrazem
Boskich tajemnic, ktére poprzez formy architektoniczne zstapily na ziemie.
Wyrazaly si¢ one na przyklad w kopule. Przykrywa ona takze, w formie ce-
bulastego helmu prostokatna kruchte kostomlockiej $wiatyni, jak rowniez,
w takiej samej postaci, o§mioboczng sygnaturke umieszczong na kalenicy.
Architekt stwarzal wrazenie, ze koputa unosi si¢ bez podpory. Miato to
znaczy¢, ze zstepuje ona z nieba po to, by wskazac $wietg przestrzen prze-
znaczong dla grzesznego czfowieka. Taka forma konstrukcji miata pokaza¢
$wiat oswiecony boskim §wiattem, ktore niejednokrotnie dostownie wnika-
to do wnetrza przez okna w kopule’.

Forma architektoniczna kopuly przenosi takze w symbolike figur geo-
metrycznych - kofa i kwadratu. Od zarania sacrum w architekturze istnialo
przekonanie, ze jest ona kosmiczna, zbudowana na podobienistwo $wiata,
bedacego dzietem Boga. I nie chodzi tu tylko o formy dekoracyjne, w kto-
rych od poczatku umieszczano to, co wypelnia niebo i ziemi¢ (gwiazdy,
zwierzeta, roéliny, prace ludzi - jednym stowem histori¢ naturalng i hi-
stori¢ $wieta), ale bardziej o tak zwany ,,obraz strukturalny”, odtwarzajacy
strukture wewnetrzng i matematyczng universum. Wedtug mysli starogrec-
kiej tkwilo w tym wysublimowane pigkno, ktére Platon wyjasnit w ten spo-

sob:

«Pigkno formy nie jest tym, co si¢ za pigkne powszechnie uznaje, jak na przyktad
obiekty zyjgce lub ich reprodukcje (obrazy), lecz cos, co przyjmuje ksztatt pro-
stokgta lub kota dzigki cyrklowi, sznurowi i linii. Poniewaz formy piekne nie sg
piekne w taki sposob jak inne, to znaczy pod pewnymi wzgledami, lecz sg pigkne
zawsze w sobie»®.

Dlaczego kwadrat, w jego starozytnym rozumieniu znalazl si¢ w for-
mach chrzescijanskiej architektury sakralnej? Konstrukcje salowa, na bazie
prostokata, z tréjbocznie zamknigtym prezbiterium posiada takze cerkiew
w Kostomlotach. Odnosi si¢ do niego apokaliptyczna wizja Niebieskiego
Jeruzalem wedlug sw. Jana. Mialo ono mie¢: «dwanascie bram, a na bra-

7 Por. E. NORMAN, Dom Boga. Historia architektury sakralnej, Warszawa 2007, 51.
8 PLATON, Filebos, 51C.
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mach - dwunastu aniotéw i wypisane imiona, ktére sg imionami dwunastu
pokolen synéw Izraela. Od wschodu trzy bram i od pétnocy trzy bramy, i
od potudnia trzy bramy, i od zachodu trzy bramy» (Ap 21,12-13).

Koto i kwadrat w symbolice oznaczaja symbole pierwotne, ktore wyra-
zaja Doskonatos$¢ Boska:

«Koto albo kula, ktorych punkty sqg jednakowo oddalone od srodka, bedgcego bez
poczgtku i kotica, przedstawiajg nieograniczong jednos¢ Boga, Jego Nieskoriczo-
nos¢ i Doskonato$¢, podczas gdy kwadrat albo szescian, formy , stabilne”, sq ob-
razem Boskiej Niezmiennosci i Wiecznosci»®.

Koto symbolizowalo takze mito$¢ Boga. W porzadku stworzenia odno-
szono je do nieba, ziemi¢ do kwadratu, czyli ,geometrycznego przeciwien-
stwa’, majacego z kotem wspolny srodek. W ten sposéb, poprzez potacze-
nie kota i kwadratu przywolywano w architekturze sakralnej relacje i dia-
log miedzy tym, co ziemskie i tym, co niebianskie. Innymi stowy koputa
o podstawie kolfa spoczywala na kwadracie, symbolizujac w ten sposob
zstgpienie Boga na ziemie.

Teologia i mistyka $wigtyni chrze$cijaniskiej, takze bizantynskiej, zawie-
ra si¢ rowniez w jej orientowaniu. Polegato to na wyznaczeniu kota podsta-
wowego i dwu osi gléwnych. Jesli pozwalaly na to uwarunkowania urba-
nistyczne, w przypadku Kostomtotéw zapewne tak, woéwczas wznoszono
$wigtynie na osi wschod-zachoéd z przybytkiem, sanktuarium czy altarem
zwréconym na wschod. Wiaze sig to z rytualng pozycja podczas modli-
twy. Starotestamentalna Ksiega Madrosci sugerowata, ze «nalezy uprze-
dzi¢ stonice w dzigkczynieniu i patrze¢ w te strong, gdzie wschodzi $wia-
tlo» (Mdr 16,28). Istnieja wczesnochrze$cijanskie przekazy informujace
o takich zasadach zwracania si¢ do Boga na modlitwie. I tak w domu Hip-
parcha (pierwotna wspoélnota Judeo-chrzescijaniska) na murze wschodnim
namalowany byt krzyz, przed ktérym modlono si¢ siedem razy dziennie
z twarza zwrocong ku wschodowi. Wezesnochrzescijanski pisarz Orygenes
(ok. 186-254) potrzebe zwracania sie¢ ku wschodowi na modlitwie tluma-
czyt w ten sposob: «Jakkolwiek istnieja cztery strony $wiata [...] to jed-
nak tylko wschod ujawnia w sposob oczywisty, ze powinni$my sie modli¢
zwrdceni w tym wlasnie kierunku, co jest symbolem duszy patrzacej tam,

] HAN1, Symbolika swigtyni chrzescijariskiej, Krakow 1994, 28.
1 Por. Kofo, w: A. P. CHENEL, A. S., SIMARRO, Stownik symboli, Warszawa 2008, 108.
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gdzie wschodzi prawdziwe $wiatto»''. Podobnie uwazano na chrzescijan-
skim zachodzie. Sw. Augustyn (354-430) polecal: «Kiedy stajemy do mo-
dlitwy, zwracamy si¢ ku wschodowi, miejscu, gdzie podnosi si¢ stornice»'2.
Tak wiec wschéd stonca jest symbolem Chrystusa, zapowiadanego przez
proroka Izajasza jako ,,Stonice sprawiedliwosci’, ,Wschod” (por. 1z 41,2),
jako ,,$wiatlo na oswiecenie pogan” (por. Lk 2,32). Ewangelia wedlug sw.
Mateusza zapowiada Syna Czlowieczego, ktory przyjdzie jak blyskawica
wlasnie ze wschodu (por. Mt 24,27). Cze$¢ zachodnia $wiatyni, w ktorej
usytuowane jest wejscie, symbolizuje $wiat §wiecki, profanum. Wchodzac
do $wiatyni idzie si¢ ku $wiatlu, opuszcza si¢ mrok $wiata, wstepuje sie na
droge zbawienia, na droge ku Chrystusowi®.

4. Ikony i ikonostas

Sacrum przestrzeni kostomlockiej $wiatyni poteguja $wigte obra-
zy — ikony wraz z ikonostasem. Greckie stowo eikwv, eikén znaczy obraz.
W ikonografii bizantynskiej nie chodzi tylko o formy arystyczno-estetycz-
ne. Liczy sie w niej istotowa tres¢, teologia wyrazona linig i kolorem. Teo-
logiem ikon byl miedzy innymi $w. Jan Damascenski. Tak ttumaczyt iko-
nograficzny fenomen:

«Oddajemy hotd Bogu, gdy czcimy ksiegi, dzieki ktérym styszymy Jego stowa.
Podobnie dzigki malowanym podobiznom oglgdamy odbicie Jego ksztattu ciele-
snego, Jego cudow i ludzkich dziatan. Uswigcamy sig, przezywamy pelnig wiary,
radujemy sig, doznajemy blogosci, wielbimy, czcimy, oddajemy hotd Jego ksztal-
towi cielesnemu. I oglgdajgc Jego ksztalt cielesny docieramy myslg, jak to tylko
mozliwe, réwniez do chwaly Jego boskosci. Poniewaz mamy podwdjng nature,
bedgc zlozeni z duszy i ciata, nie mozemy dotrze¢ do rzeczy duchowych w ode-
rwaniu od cielesnych. W ten sposéb przez kontemplacje cielesng dochodzimy do

kontemplacji duchowej»'.

Ikonografowie nie sg wigc tylko artystami, ale bardziej teologami, kté-
rzy ,wytezaja oczy serca’, by dojrze¢ to, co niewidzialne, by uchwyci¢ ,,we-

"' ORYGENES, Traktat o modlitwie. Cytat za ]. HAN1, Symbolika swigtyni chrzescijariskiej, 46.

12 Cytat za J. HANI, Symbolika Swigtyni chrzescijanskiej, 46.

* Por. S. KoBIELUS, «Podstawy biblijne i symboliczne budowli sakralnych», Ateneum Kaptan-
skie 448(1989), 12.

4 JAN DAMASCENSKI, De imaginibus or. II1. 12; cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, 11,
Warszawa 1988, 47. Por. L. UsPIENSKI, Teologia ikony, Poznan 1993, 20.
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wnetrzny ksztalt bytu”, ,,plomien rzeczy”, ,nadprzyrodzong $wiatto$¢”">.
W ten sposob materializuja swoje osobiste doswiadczenie Boga, Jego usty-
szany glos tlumacza go na jezyk ksztaltow i koloréw.

4.1. Ikona $w. Nikity Meczennika

Ikona pochodzi z 1631 r. Zostatla podarowana kostomlockiej cerkwi
przez Teodore z Pryluk. Przedstawia Swietego w polu srodkowym, na zto-
tym tle z ttoczonym renesansowym ornamentem, otoczonym czternasto-
ma scenami z jego zycia. Dominuja na ikonie dwa kolory zloty i czerwony.
ZYoto w hierarchii koloréw zajmuje pierwsze miejsce. To symbol bostwa,
swiatfosci i chwaly Bozej. Ztoto wykorzystuje si¢ w ikonie do tla, nimbow
czy asystek. Elementy te wyrazaja przynalezno$¢ do $wiata transcendent-
nego, naznaczonego wiecznosécig. Symbolika ikonograficzna odnosi zto-
to do $wietosci, stanu przebostwienia, jednosci, ktérej Zrodtem jest Bog'™®.
Niepoznawalny w swej istocie Bog, uczy teologia chrzescijanskiego wscho-
du, daje si¢ poznac przez energie. Jedng z nich jest ikona. Pelnita ona funk-
cje uswiecajaca i dydaktyczna. Przed ikong nie tylko przyzywato si¢ wsta-
wiennictwa §wietych czy tez bezposrednio zwracato si¢ do Boga, lecz takze
ikona swym promieniowaniem przebdstwita, z ikony uczyto si¢ jak zy¢, by
stawac si¢ coraz podobniejszym obrazem Boga.

Kolor czerwony symbolizuje przede wszystkim meczenstwo. Pozostaje
ono w chrzescijanstwie najdoskonalszym sposobem nasladowania Chry-
stusa, ktory oddal swoje zycie za zbawienie cztowieka. Kolor ten uzywany
jest takze do wyrazenia milosci Bozej. Niejednokrotnie zastepuje takze zlo-
te tto ikony jako symbol transcendencji Boga. Na ikonach do szat Chrystu-
sa uzywa sie takze czerwieni'’. Sw. Nikita byt meczennikiem. Kostomtocka
ikona w polaczeniu zlota z czerwieniag nawiazuje do zjednoczenia zycia Ni-
kity z zyciem Jezusa Chrystusa. Jest to symboliczny wyraz jego podobien-
stwa do Boga-Czlowieka.

Sztuke sakralng definiowano jako Biblia Pauperum — Biblia ubogich.
Poprzez obraz, nieumiejacym pisa¢ ukazywano prawdy wiary, a takze zy-
ciorysy $wietych. Kostomlocka ikona $§w. Nikity miala spetnia¢ wlasnie
taka funkcje.

> Por. P. EvDoKIMOV, Poznanie Boga w Kosciele Wschodnim, Krakow 1996, 127.
' Por. E. SMYKOWSKA, Zfoto, w: E. SMYKOWSKA, Tkona. Maty stownik, 92.
7 Por. E. SMYKOWSKA, Czerwony kolor, w: E. SMYKOWSKA, Tkona. Maly stownik, 19.
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4.2. Tkona Matki Bozej Ilinskiej

Z pierwszej polowy XVII w. pochodzi ikona Matki Bozej Iliniskiej. Jest
to wizerunek typu Hodegetria (z gr. hodos, ,,droga”, ,wskazujaca droge’,
»przewodniczka”). Maryja przedstawiona jest frontalnie, w polpostaci, na
lewym ramieniu trzyma Dzieciatko — Chrystusa, a prawa dlonig wskazuje
na Niego. Chrystus jest «droga, prawda i zyciem» (] 14,6). W gescie wska-
zujacym Maryja jak gdyby wypowiada te ewangeliczne stowa nadziei do-
dajac «Zrdébcie wszystko cokolwiek wam powie» (] 2,5).

«[...] Matka Boza prowadzi nas do Chrystusa. Zycie chrzescijanina jest drogg
z ciemnosci do cudownej Swiatlosci Bozej, od grzechu do zbawienia, od $mierci
do zycia. Na tej nielatwej drodze mamy oredowniczke - Najswietszg Bogurodzi-
ce. Ona stata sie mostem umozliwiajgcym przyjscie na swiat Zbawiciela, a obec-

nie jest dla nas mostem na drodze ku Niemu»'S.

Wskazywany ubrany jest w chiton - szate z jednego kawalka tkaniny.
Byt to powszechny ubiér obywateli cesarstwa rzymskiego i bizantyjskiego.
Ten w kostomtockiej ikonie jest koloru zielonego — symbolizujacego zycie
wieczne, nadzieje, duchowe przebudzenie i rozkwit, Ducha Swietego™. Na
chiton wktadano himation, wierzchnig szate. Jest ona zlota, co podkresla
teologiczna prawde o przedstawianej na ikonie postaci. Zazwyczaj w tego
typu ikonach Chrystus trzyma w lewej dtoni zwoj lub ksigge — Ewange-
lie symbolizujaca wiedze, madros¢. W ikonie kostomtockiej brakuje tego
szczegolu. Wida¢ natomiast gest blogostawigcy Maryje a przez nig kazdego
czlowieka. Ulozony jest on w tak zwany ,,gest Pantokratora”. Palec wskazu-
jacy styka sie z palcem srodkowym na znak, Ze w osobie Jezusa spotykaja
sie ze sobg dwie natury: boska i ludzka. Jest to unia hipostatyczna. Istnieja
one nie obok siebie, ale w sobie, tworzac doskonalg jedno$¢ pomigdzy tym,
co boskie i ludzkie®.

W ikonografii Bogarodzica przedstawiana jest w sukni koloru biekit-
nego, przykrytej purpurowym maforionem. Symbolizuje to dziewictwo
i macierzynstwo Maryi, ktdra jako ziemska kobieta urodzita Boga i przez to
stala sie Theotokos, Matka Boga, ktérej odpowiada krélewska purpura?.

18 1. JazvKOwa, Swiat ikony, Warszawa 1998, 114.

1 Por. E. SMYKOWSKA, Zielony kolor, w: E. SMYKOWSKA, Ikona. Maly stownik, 92.

20 Por. M. BiELAWSKI, Blask ikon, Krakow 2005, 24.

2! Por. E. SMYKOWSKA, Kolor szat Matki Bozej, w: E. SMYKOWSKA, Tkona. Maly stownik, 43.
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4.3. Tkona Chrystusa Pantokratora

Niezwykle cenng ikona kostomlockiej cerkwi jest tez Chrystus Pan-
tokrator - Wtadca Wszech$wiata. Pochodzi ona z XVII w. Jest to jeden
z gléwnych typow ikonograficznych Chrystusa — niebieskiego Krola Chwa-
ty i Sedziego. Prawg reka blogostawi §wiatu, gestem o ktérym byla mowa
przy okazji Hodegetrii, a w lewej trzyma ksiege, symbolizujaca Jego nauke
i Jego Prawa. Jest na niej inskrypcja: ,,Priidititie, btagostowienni Otca mo-
jeho, nasledujtie ugotowannoje wam jest Carstwo Niebiesnoje ot stozenija
mira” - ,,Przyjdzcie, blogostawieni Ojca mego, wezcie w posiadanie krdle-
stwo, ktdre dla was bylo przygotowane od poczatku $wiata” (Mt 25,34). Ko-
lor szat Chrystusa, chitonu i himationu, nawigzuje do Jego Bostwa i czlo-
wieczenstwa oraz krolewskiego panowania nad $wiatem. Ztoty nimb krzy-
zowy nad Jego gtowa to symbol boskos$ci. Zauwazamy wpisane wen trzy
greckie litery, ktére odnosza do starotestamentalnej Ksiegi Wyjscia, gdzie
Bog objawia swoje imig: «Jam Jest, Ktory Jest» (Wj 3,14)*.

4.4. Tkonostas

Ikonostas to $ciana ikon, ktéra w $wiatyni bizantynskiej, szczegdlnie
w cerkwiach ruskich, oddziela ogélnodostepna czg$¢ wiernych, od sanktu-
arium, zarezerwowanego duchownym, gdzie sprawowana jest proskomidia
(przygotowanie daréw ofiarnych) i Eucharystia. Poczatkowo byly to jed-
norzedowe, niewysokie przegrody ottarzowe, zblizone w formie do bizan-
tyjskich Templinéw. Nastepnie (przetom XIV i XV w.) mial on trzy rzedy,
w XVI w. cztery, a w XVII dodano piaty rzad, by w koncu rozbudowa¢ go
nawet do liczby szesciu a nawet siedmiu. Generalnie rosyjskie ikonostasy
maja pie¢ rzeddw, niosacych wlasciwa sobie teologie. Najnizszy rzad iko-
nostasu, tak zwany ,,miejscowy’, zawiera ikony miejscowego kultu. W cen-
trum pierwszego rzedu znajduje si¢ brama krolewska — symbol wejscia do
krélestwa Bozego, ktore zostalo objawione cztowiekowi przez Dobra No-
wing i dlatego stalymi wizerunkami sg na nich czterej ewangelisci i scena
Zwiastowania Panskiego - Maryja i Archaniot Gabriel. Po prawej stronie
krolewskiej bramy znajduje si¢ ikona blogostawiacego Zbawiciela z ksiega
w reku. Jej symbolika zostala juz oméwiona wyzej. Po lewej stronie krélew-
skiej bramy stojacy przed ikonostasem dostrzega wizerunek Bogurodzicy,
zazwyczaj z Dziecigtkiem na ramieniu. Spotykajg nas oni w bramie krole-

22 Por. E. SMYKOWSKA, Pantokrator, w: E. SMYKOWSKA, Ikona. Maty stownik, 61-62.
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stwa niebieskiego i prowadzg do zbawienia. Za ikong Zbawiciela ustawio-
ny jest w ikonostasie wizerunek patrona $wiatyni. Nalezy tez wspomnie¢
o drzwiach diakonskich prowadzacych do bocznych czesci prezbiterium.
Sa na nich przedstawieni archaniofowie i meczennicy - prawdziwie stuzacy
Panu®. Taki porzadek pierwszego rzedu ikon znajdujemy tez w ikonostasie
kostomfockim.

Drugi rzad zajmuja tradycyjnie ikony dwunastu wielkich §wiat prawo-
stawia. Ikonostas kostomtocki, zapewne z racji na niewielkie rozmiary cer-
kwi, a co za tym idzie i ikonostasu, tego rzedu ikon nie zawiera.

Trzeci rzad ,,pelnego ikonostasu” zajmuje Deesis (gr. blaganie). Z racji
na jego brak w kostomlockim ikonostasie nie bedziemy si¢ na nim kon-
centrowali, cho¢ wedtug znawcow ikonografii jest to «gtéwny temat iko-
nostasu i umieszczona w centrum ikona ,,Zbawiciel w chwale” jest swego
rodzaju kluczem do wspanialego symbolicznego rzedu»*'. Przedstawienie
to zostalo zawarte na §cianach prezbiterium. Tam tez znajduje si¢ Komunia
Apostotéw. Czwarty rzad nazywa sie prorockim. Umieszcza si¢ w nim Iza-
jasza, Ezechiela, Daniela, krolow Dawida i Salomona — wszyscy oni zwia-
zani sg z ideg mesjanizmu, ich pisma zawieraly wskazowki co do przyjscia
Mesjasza. Pigty rzad ikonostasu zawiera w sobie ikony Abrahama, Izaaka,
Jakuba, Noego, Melchizedeka.

Ikonostas kostomtocki jest dwurzedowy. W drugim rzedzie odnajduje-
my ikony $wietych apostotéw, posrodku ktorych jest przedstawienie Ostat-
niej Wieczerzy. Szczytem ikonostasu jest Golgota, «krzyz z ukrzyzowanym
na nim Zbawicielem [...] Ukrzyzowanie - szczyt $wiata, zakoficzenie ziem-
skiego zycia Chrystusa [...] Do stop krzyza przychodzimy gromadzac sie
na Liturgie, gdyz w momencie, kiedy usta Ukrzyzowanego wypowiedzial
»dokonalo si¢” spetnito sie nasze zbawienie»®.

Zaprezentowane formy sztuki sakralnej nie wyczerpujg tematu dzie-
dzictwa kulturowego zapisanego kostomlockiej cerkwi $w. Nikity Meczen-
nika, jedynej neounickiej $wiatyni bizantyjskiej w Polsce. Mozna by jesz-
cze méwic wiele o innych, szczegdlnie dziewietnastowiecznych ikonach,
pochodzacych z 1988 r. malowidfach $ciennych, czy innych ruchomych
zabytkach, takich jak paramenty liturgiczne oraz liturgiczne ksiegi. Warto
wiec udac si¢ w nieodlegle przeciez geograficznie strony, aby pozna¢ pigk-
ny rozdzial nadbuzanskiej kultury zapisany przez neounitéow.

2 Por. I Jazykowa, Swiat ikony, 52.
2 1. JAZYKOWA, Swiat ikony, 53.
1. JAZYKOWA, Swiat ikony, 55-56.
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Ks. Radostaw Kimsza

THE THEOLOGY OF ICONS AND SPACE OF THE
NEO-UNITARIAN ORTHODOX CHURCH IN
KOSTOMLOTY

SUMARY

The village of Kostomloty lies in Podlasie region, near Terespol. Its
beginnings are likely to go back to the 11" century, but its history was first
written after 1412 by the Augustinian hermit monks, who settled here at the
time following a land donation to the monastery at Brze§¢ Litewski by the
Lithuanian Prince Witold, and by the members of the Sapieha family (the
Koden line) who acquired part of the Kostomloty estate from the local gentry
and ruled it until the beginning of the 19 century. The monks themselves
resided in Kostomtoty until the beginning of the 19" century, when the
monastery was confiscated by the Austrians.

The paper will concern the main monument of ecclesiastical architecture
in Kostomloty - the wooden neo-Unitarian orthodox church, built in
1631, containing 19"-century iconostas. Some important icons will also be
considered, namely the images of St. Nikita (the patron-saint of the church)
of 1631, the Virgin with Child, Deesis, and Christ Pantocrator (mid 17*-
century).

The monuments will be discussed in the context of the theological
principles defining the architecture of the church and the icons it contains. It
will be therefore an attempt to grasp the essential meanings of the Kostomtoty
church as they appear in visual form.
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