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WSTEP

Od okotlo polowy XIV wieku, jak w zadnym innym okresie,
rozwija si¢ w sposéb niezwykle silny my$l o $mierci. Jedno-
czesnie w naukach teologicznych i w literaturze tak, religijnej
jak i $wieckiej, rosnie zainteresowanie problematyks escha-
tologiczng. Konsekwentnie mmozg sie liczne przedstawienia
ilustrujace te tematyke. Obok znanych, wystepujgcych juz
od dawna przedstawieri Sgdu Ostatecznego, czy tez przepo-
wieSel ewangelicznej ,,O pannach madryeh i pannach ghupich”,
pojawiaja sie tez inne, nowe sformultowania plastyczme takie
jak: , Taniec $mierci”, ,Legenda o trzech Zzywych i trzech
zmartych”, obrazowe wyobrazenia traktatéw ,,Ars moriendi”
czy blisko z nimi zwigzane ,,Sgd nad czlowiekiem” i ,,Scala
salutis”.

Pod tym ostatnim terminem nalezy rozumieé przedstawie-
nie dramatycznej walki dobra i zla, ktérej przedmiotem jest
dusza ludzka ulatujgca z umierajgcego czlowieka, w scenie
tej udzial biorg takze Maria, Chrystus i Bég Ojciec oraz kto-
TyS ze Swietych. Jest to sgd szczegolowy mad duszg czlowie-

* Qpracowanie jest skroécong wersjg pracy magisterskiej pisanej
w 1975 roku pod kierunkiem ks. prof. dr Janusza St. Pasierba.
Ze wzgledu na szczuplo$é miejsca pominiete zostaly omoéwienia na-
stepujacych zagadnienn pokrewnych do sceny ,scala salutis”: 1) ,ukrzy-
zowanie z waga”’ w zestawieniu ze ,scala salutis”; 2) ,Sad Ostatecz-
ny” nad czlowiekiem wraz z walkg o jego duszeg; 3) ilustracje trak-
tatu ,ars moriendi”; 4) ,Mater Misericordiae” w polgczeniu ze sceng
$mierci zakonnika. Stan badai zamyka sie na 1975 r.
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ka, w trakcie ktérego ma miejsce akt oredownictwa Marii i
Chrystusa do Boga Ojca.

Uktad ten, bedacy rodzajem $redniowiecznego moralitetu z
alegorig zbawienia slusznie okresla sie terminem ,;scala sa-
lutis” czy tez wymiennie terminem ,,scala peccatorum’?! Pol-
ski termin ,,$mieré czlowieka” nie jest odpowiedni, gdyz nie
ukazuje calej zlozonosci przedstawienia méwigcego o kolejnych
stopmiach, ktére musi przej$¢ prosha umierajgcego, aby zo-
stala zbawiona jego dusza. Termin ,;scala salutis” okresla kon~
kretng odmiane ikonograficzng nalezgca do rozbudowanej gru-
py przedstawien zwigzanych z ideg podwdjnej intercesji okre-
$lanej przez Erwina Panofsk’ego jako Doppelinterzession.?

Na terenie Polgki zachowaly sie trzy zabytki malarskie uka-
zujgece ten rzadki temat, a pochodzgce z pierwszej pot XV w.
Zardwno zabytki polskie jak i analogiczne, zachowane na te-
renie Europy nie posiadajg do dnia dzisiejszege wyczerpuja-
cych opracowan. Najszerzej o ikonografii dwoch polskich
przedstawien traktuje praca B. Miodonskiej o iluminacjach
rekopiséw krakowskich z pierwszej polowy XV w3 Z kolei
Z. Rozanow omawiajac rytual i obyczaje pogrzebowe w $red-
niowieczu wymienia ten temat lgczge go z przedstawieniami
cyklu ,,ars moriendi” a takze wiazge z widowiskiem dydak-
tycznym w rodzaju ,,Skargi umierajgcego”.4

Praca niniejsza jest pos$wiecona interpretacji tresci zawar-
tych w tych dzielach, pomija natomiast kwestie stylistyczne.
Ma na celu ukazanie przede wszystkim przedstawienia ,,scala
salutis” na tle literatury i sztuki péznosredniowiecznej, a tak-
ze jest probg dania odpowiedzi co do czasu i miejsca, w kto-
rym sformulowany zostal ten uklad ikonograficzny i jaka
droga modgt on dotrze¢ na teren Polgki.

I. PRZEDSTAWIENIA ,SCALA SALUTIS”

Jak juz zostalo wspomniane na terenie Polski znane sg
dotychczas trzy przedstawienia, w ktéorych ukazany zostal

1 B. Miodonhaska, Iluminacje krakowskich rekopiséw =z I polo-
wy w. XV w Archiwum Kapituly Metropolitalnej na Wawelu, Kra-
kow 1967, s. 72.

2 E. Panofsky, ,Imago Pietatis”. Przyczynek do historii typéw
przedstawieniowych ,Maqz Bole$ci” ¢ ,Maria Po$redniczka”, w: tenze,
Studia z historii sztuki, Warszawa 1971, s. 95—121.

3 Miodonska, dz. cyt, s. T1—73, 11 57.

¢Z. Rozanow, S'redmowzeczna zkonog'rafza MuUZYczna, w: Musica
Medii Aevi, T. II, Warszawa 1968, s. 109, il. 34.
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uktad ,,scala salutis”. Wérdd tych zabytkow na pierwszy plan
wysuwa sie, ze wzgledu na swoj doskonaly stan zachowania i
czytelno$é, miniatura z Mszatu nr 2 z Biblioteki Kapituly Me-
tropolitalnej na Wawelu w Krakowie, powstalego najprawdo-
podobniej w pigtym dziesiecioleciu XV wieku a stanowigcego
dzielo pracowni dzialajgcej w Krakowie.’

Miniatura umieszczona zostala w inicjale R{equiem) (fol.
CCXC VIIIV) rozpoczynajgcym tekst mszy zalobnej. W ini-
cjal ten wkomponowano sceny: $mierci starca, podwédjnego
wstawiennictwa Marii i Chrystusa do Boga Ojca oraz walki
o dusze zmarlego.

W dole kompozycji na postaniu lezy nagi zmarly w sedzi-
wym wieku. Przykryty jest do polowy brgzowym, mocno po-
fatdowanym materialem. Jego glowa spoczywa na kwadrato-
wej poduszce. Zmarly ma rece zlozone na krzyz, a z jego ust
ulatuje mala personifikacja duszy ze zlozonymi rekoma. U
stop starca umieszczona zostala ciemnobrazowa posta¢ diabla.
Nad lezacym, w centrum przedstawienia, ukazano stojgce po-
stacie Marii i Chrystusa. Matka Boska w ciemmnoblekitnej su-
kni zwrécona jest w strone Syna. Prawsg dlon ma zlozong na
piersi, a w lewej trzyma banderole. Chrystus ukazany jest
jako Vir dolorum. Biodra jego przewigzame sg do$¢ nisko pe-
rizonium. Obejmuje on niewielki krzyz w ksztalcie litery T,
zas dwa palce dloni wklada do rany w lewym boku. Drugs
reke uniesiong ma do géry w geScie ostentacji i trzyma w
niej banderole. Glowa z korong cierniowsg, otoczona nimbem,
skierowana jest w kierunku Boga Ojca umieszczonego u go-
ry kompozycji. Przedstawiony jest On w czerwonej szacie i
ukazany do polowy postaci na tle obloku. Prawg reks wska-
zuje na Syna, a lewsg zlozong ma na piersi. Jego bialobroda
twarz skierowana jest do Syna. W lewym gérnym rogu znaj-
duie sie roéwniez przedstawiona do polowy postaé aniola w
zielonej szacie z szeroko rozpostartymi skrzydiami. Prawg re-
kg wskazuje na akcje dziejgcg sie ponizej, w lewej natomiast
trzyma banderole. Do ust zmarlego, diabla i Boga Ojca tak-
ze zostaly dolgczone banderole z tekstami dialogu prowadzo-
nego pomiedzy poszezegdlnymi osobami.

Banderola umieszczona przy konajgecym wyraza prosbe skie-
rowang do Marii: ,,Sancta Maria succure miseris” (Swieta
Mario przyjdZz z pomocg biednym). Maria natomiast jako Mat-
ka Chrystusa zwraca sie do Syna: ,,Hanc quam suxisti, fili,

s MiodohAska, dz. cyt., s. 44, 145.
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wveniam precor isti” ([przez] te, ktérg ssales [pier§], o laske
synowskg dla niego). Z kolei Chrystus kieruje te proshe do
Boga Ojca mowigce: ,,Vulnera cerne, pater, fac quod rogat
mea mater” (Spojrz na rany Ojcze, uczyn to, o co prosi mo-
ja matka), na co Bég Ojciec odpowiada: ,Fili, Petita dabo,
quae tu petis non denegabo” (Synu, dam Ci o co prosi, nie
odmowie tego o co prosisz). U dolu, z paszezy diabla biegnie
banderola ze slowami: Hanc animam posco, quam plenam cri-
mine nosco” (Zgdam tej duszy, o ktorej wiem, ze jest pelna
‘winy). Catos¢ dialogu zamyka krotki komentarz wypisany na
banderoli trzymanej przez aniola: ,,Et fons wvirtutum iubeat
eam esse salutam” (A zrédio cndt niech rozkaze, aby ona by-
ta zbawiona).

Przedstawienie to zostalo skomponowane na zasadzie hie-
rarchicznego stopniowania 1 przekazywania proésb przez
wstepowanie, przez co mozna by wyjasni¢ uzywany termin
,,Scala salutis”.

Drugie przedstawienie o analogicznym ukiladzie znajduje sie
To6wniez na terenie Krakowa. Jest to odkryte i konserwowane
w polowie lat pieédziesigtych’ XX w. malowidlo $cienne w
péinocnym kruzganku klasztoru augustianéw pod wezw. $w.
Katarzyny i $w. Malgorzaty na Kazimierzu, a powstato naj-
prawdopodobniej w drugiej ¢wierci XV w.b

Bardzo zly stan zachowania uniemozliwia pelne i jedno-
znaczne odeczytanie wielu istotnych szczegolow w ukladzie
formalnym jak i samej kolorystyki co pocigga trudnos¢ w do-
kladniejszym datowaniu obiektu. Mimo to, mozna z calg pew-
noécig stwierdzi¢, ze wykazuje ono uklad kompozycyjny po-
dobny do miniatury wawelskiej.

Malowidlo zlozone jest z dwdch czeéci. W dolnej, wezsze],
zachowaly sie $lady dwoch banderol. Natomiast w gérnej, nie-
co lepiej widocznej, mozna odezyta¢ uklad przedstawienia
,scala salutis”.” Dolna partia, w ktorej umieszczona zostala
prawdopodobnie postaé zmartego jest tak zniszezoma, iz trud-
no jest stwierdzi¢ jak ona wygladata. Za jedyne $wiadectwo
jej istnienia nalezy uznaé personifikacje duszy ulatujacej ku
gorze. Z lewej i prawej strony kompozycji znajduja sie du-
zych rozmiaréw stojgce postacie Marii i Chrystusa. Pozostat
z nich jedynie kontur wypekliony jasno-szarawg barwg co
uniemozliwia odczytanie pozostalych elementéw ich wyglgdu.

6 J. Lepiarczyk, Prace konserwatorskie. Miasto Krakéw. Kro-

nika za lata 1954—56, Ochrona Zabytkéw, T. 3, Warszawa 1957,
s. 200.
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Stojgca z lewej strony Maria jedng rekg pokazuje na du-
sze, a drugg trzymata prawdopodobnie na piersi czy tez mo-
ze na nig wskazywala. Stojacy po stronie przeciwnej Chry-
stus, z nimbem wokdt glowy, trzyma brazowy krzyz w spo-
s6b analogiczny jak to jest ukazane w omoéwionej miniatu-
rze. Palce nie zachowanej dloni prawej reki byly prawdopo-
dobnie tez wlozone w rane w boku. Lewsg reke wznosi On
natomiast ku gorze gestem ostentacji. Za Chrystusem, z pra-
wej strony, zachowala sie ciemna posta¢ diabia, frzymajace-
go w swych lapach dtuga oseke, kiorg chwyta ulatujgca du-
szg. Po stronie przeciwnej, za Marig, widoczna jest w sia-
bym zarysie kleczgca modlaca sie postac ubrana w brazows
szate, byé moze habit. Powyzej Marii ukazany jest w nie-
bieskiej szacie skrzydlaty aniol skierowany ku dolowi i wy-
ciggajgcy rece po dusze, aby jg unies¢ do nieba. U szeczytu
malowidla, posrod oblokéw ukazuje sig duzych rozmiaréw glo-
wa Boga-Ojca umieszczona w mandorli. W swym charakte-
rze przypomina On wyobrazenie Pantokratora. Fragment ten
zostal tak silnie zmieniony w trakcie prac komserwatorskich,
iz utrudnione jest bardzo odczytanie jego pierwotnego wygla-
du. Do ust prawie kazdej postaci dolgczona jest skrecona ban-
derola lub tez, tak jak w przypadku Chrystusa, dwie. Na
banderoli hiegngcej od duszy jak i na drugiej banderoli z le-
wej strony Chrystusa, a takze na nimbie zachowane sa nie-
liczne. litery tekstéw, ktére nie przetrwaly w calosci do dnia
dzisiejszego. Nie mozna wykluczyé, ze byly one w swej fresci
podobne do tekstéw na banderolach w miniaturze krakow-
skiej.

Trzecim i ostatnim z omawianej grupy przedstawien pol-
skich ,,scala salutis” jest bardzo zle zachowane malowidlo
scienne znajdujace sie w dawnym klasztorze cysterskim w
Pelplinie.” Wykazuje ono pewne odmiennosci ukladu formal-
nego. Posrodku arkady, w dole, lezy zakonnik ubrany w bra-
zowo-zielonkawy habit. Jego tlysiejgca glowa, potraktowana
graficznie przez uzycie delikatnej brazowej kreski, spoczywa
na jasnej, prawie bialej, prostokatnej poduszce. Rece ma zlo-
7 W poélnocnym kruzganku, w pigtej arkadzie od wschodu, pod
barokowym obrazem z pracowni Andrzeja Stecha ,Nawrdcenie Sza-
wia”, Malowidio to zostalo odkryte w 1894 r. i po proébie konser-
wacji ponownie zakryte obrazem. R. Frydrychowicz Geschichte
der Cistercienserabtei Pelplin und ihre Bau- und Kunstdenkmdler,
Diisseldorf 1905, s. 478—479 — podaje mylng lokalizacje malowidla;
B. Makowski, Sztuka na Pomorzu, jej dzieje i =zabytki, Torun
1932, s. G61.

8 — Studia Theol. Vars. 23 (1985) nr 1
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zone na piersi w gescie modlitewnym. Z lewej strony u we-
zglowia lezgcego znajduje sie, zle zachowana, niewielka czar-
na posta¢ uskrzydlonego diabla wyciagajgcego szponiaste la-
py w kierunku glowy zakonnika. Powyzej lezgcego z lewej
strony stoi Chrystus w szkarlatnym plaszczu. Lewsg reke ma
podmiesiong ku gorze w geScie ostentacji, natomiast prawsg
ukazuje rane w boku. Glowa Chrystusa umieszczona na tle
nimbu krzyzowego, opracowama zostala bardzo rysunkowo.
Z postaci Marii po stronie przeciwnej zachowala sie tylko
dolna czes$¢ niebieskiej sukni. Z prawej strony, u boku Marii
modli sie, stojgc, réowmniez konturowo potraktowany, amiol z
zachowanym lewym skrzydlem. Natomiast z lewej strony
Chrystusa znajduje sie posta¢ $wietego zakonnika w brgzo-
wym habicie. W lewej rece trzyma on otwarty ksiege z za-
tartym $ladem tekstu, a w prawej laske opacka. Jest to naj-
prawdopodobniej §w. Bernard z Clairvaux. Nie zachowalo sie
wyobrazenie Boga-Ojca. Nie ma rowniez $ladu personifikacji
duszy. Prawdopodobnie nie bylo jej w ogdle, gdyz wyciggnie-
te lapy diabla wskazujg na to, ze dusza jest jeszcze w umie-
rajgcym. Jest to wiec moment agonii zakonnika.

Pomiedzy postaciami znajdujg sie banderole z zachowanymi
tekstami pisanymi majuskulsg, konserwowanymi w XIX wie-
ku. Napis biegngcy od diabla, ponizej gtowy zakonnika, brzmi:
,Hanc animam posco, guam plenam crimine nosco” (Zadam
tej duszy o ktorej wiem, ze jest pelna winy). Powyzej umie-
rajacego widac dwie banderole biegngce wzdiuz: ,,Tharthorei
ne dux putei me mergat avernis” (Ksigze piekielnej otchlani
niech mnie nie pograzy w piekle) oraz: ,,Virgo Dei, spes una
rei, me iunge supernis” (Dziewico PBoza, jedyna mnadziejo
grzesznika, zlgez mnie z mieszkancami niebios). Na trzeciej
wijgcej sie w kierunku Marii czytamy: ,,Sis mihi{!!l] propit[i]a
a Sanctissima Virgo Maria” (BadZz mi milosciwa Najswietsza
Panno Mario). Caty ten napis jest zrekonstruowany w XIX w.
Wyrazny jest $lad, ze wezesniejszy skladal sie z wiekszei ilo~
Sci liter. Zachowal sie réwniez $lad bardzo zniszczonei ban-
deroli dolgczonej do $wietego Bermarda. Czesciowo przetrwal
takze gotycki napis na malowanej tabliczce znajduigcej sie
ponizej $wietego. Z powodu zlego stanu zachowania nie jest
on mozliwy do odczytania. Pomimo tak wielkiego zniszcze-
nia, mozna datowa¢ malowidlo na koniec pierwszej Cwierci
XV wsd

8 Makowski, dz. cyt, s. 61, datuje malowidlo na kon. XIV w.
a Frydrychowicz dz. cyt, s. 479 na okres po pol XV w.
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Wszystkie trzy opisane obickty zestawione ze sobg wyka-
zZUujy sporo elementéw wspolnych. Podobiefstwa dotyczg za-
réwno treseci jak i kompozycji, co wskazuje na ich wspdlne
zrodlo inspiracji.

Jednym z europejskich zabytkow, ktére wykazujg najbliz-
sze pokrewienistwo — bedgcym najprawdopodobniej najstar-
szym zmanym przykladem ,scala salutis” — jest miniatura
7z Kodeksu B.R 38 zmnajdujgca sie w Bibliotece Narodowej we
Florencji, a pochodzgca z ok. 1410 roku z terenu Nadrenii.®
W miniaturze tej znajduja sie te same postacie co w obiek-
tach polskich. W dole, na tozu lezy zmarty, z ktérego ust
ulatuje personifikacja duszy. Diabet stojgcy u jego stép chwy-
ta dusze oseks. Za zmarlym na skale stojg trzy osoby, sa to:
Chrystus jako Vir dolorum, ukazujacy swoje ramy, z glowa
w nimbie krzyzowym; Maria wskazujgca palcem lewej reki
dusze, a prawg trzymajgca mna piersi; §w. Jan Ewangelista
stojacy za Marig réwniez wskazuje palcem zmarlego. Nad ty-
mi trzema postaciami umieszczona zostala w mandorli sie-
dzgca postaé Boga-Ojca z nimbem krzyzowym. W gérnym le-
wym rogu ukazana jest do potowy posta¢ lecgcego aniola.
Kazda z postaci trzyma banderole z prawie identycznymi na-
pisami jakie umieszczone sg na miniaturze krakowskiej. Do
postaci umierajgcego dolgczony jest odmienny napis ktéry
brzmi: ,,O spes in morte mihi parce Maria, precor te” (Na-
dziejo 'w chwili émierci, Mario, blagam Cie, wybacz mi). Za$
na banderoli znajdujacej sie przy $w. Jamie: ,Hic si peccavit
nece pressus opere rogavit” (Ten jesli zgrzeszyl przytloczony
zbrodnia, uczynkiem prosil), niespotykany w obiektach pol-
skich.

Innym przykiladem wykazujacym czedciowo analogie for-
malne i treSciowe do wyzej omawianych przedstawien jest
rysunek w Kodeksie nr 1404 znajdujgcym sie obecnie w Bi-
bliotece Casanatense w Rzymie, datowany réwniez na poczg-
tek XV w.10 Wspommiany rekopis stanowi pewnego rodzaju

9 W. Cohn, Eine unbekannte oberrheinische Miniatur des ,,Weichen
Stils”, w: Festschrift Friedrich Winkler, Berlin 1959, s. 95—99; Lexi-
kon der Christlichen Ikonographie, red. E. Kirschbaum, T. 2, Rom—
Freiburg—Basel—Wien 1970 szp. 350. Nie wiadomo kiedy zostala ona
wklejona na ostatnig strone tego kodeksu — bedacego panegirykiem na
czesé krola Neapolu — Roberta.

WEF Saxl A spirytual encyclopaedia of the later Middle Ages,
sJournal of the Warburg and Courtauld Institutes”. wvol. 5, Lon-
don 1942, s. 106 n.; F. Wormald, The crucifix and the balance,

v Tamze, vol. 1. London 1937—1938, s. 276—287; Cohn, dz. cyt, s. 99.
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alegoryczno-dydaktyczng, poéznosredniowieczng encyklopedie.
Powstal on najprawdopodobniej na terenie potudniowych Nie-
miec. Interesujgce nas przedstawienie znajduje sie na karcie
37V w polgczeniu z tzw. ,,Ukrzyzowaniem z wagg”. W dolnej
strefie, posrodku, na duzym lozu lezy zmarty. Z ust jego
ulatuje personifikacja duszy, ktérg diabel chwyta diuga ose-
ka chege éciggngé jg do otwartej paszezy Lewiatana. Z le-
wej strony loza zmarlego stoi Maria, a z prawej — $w. Jan
Ewangelista. Powyzej, w obloku, widaé malg posta¢ aniola.
Wszystkie postacie trzymajg banderole z tekstami analogicz-
nymi do inskrypcji poprzednich przedstawien. Jedynie aniol
mowi: ,,Hanc a peccatis absolvat fons pietatis” (Te oto uwol-
ni od grzechéw zrodlo dobroci). Chrystus jako Vir dolorum
zostal umieszezony w goérnej strefie miniatury, w sgsiedztwie
Boga-Ojca. Obie strefy zostaly polaczone pionowg belkg krzy-
za.

Ostatnim ze znanych przykladéw ukladu ,,scala salutis” jest
analogiczne do wyzej wymienionych malowidto $cienne w ko-
Sciele pod wezw. $w. $w. Barbary i Apolonii, w Zeliezovcach
w Czechoslowacji ! (dawne poélnocne Wegry), a datowane na
pocz. XV w. Obok znanych juz z poprzednich przykladéw po-
staci umieszczona zostala tutaj sw. Malgorzata. Zaréwno kom-
pozycyjny uklad jak i napisy na banderolach powtarzajg zna-
ne nam sformulowania.

Najbardziej zblizone do siebie pod wzgledem formalnym sg
przedstawienia krakowskie. Szereg elementdéw, mimo zniszcze-
nia malowidla augustianskiego jest identycznych, czy tez zbli-
zonych do miniatury wawelskiej. Caly uklad kompozycyjny,
rozmieszczenie postaci jest wyrazem tego, iz byly one w mo-
mencie powstawania w jaki§ sposéb powigzane.

We wszystkich wyzej omdéwionych przedstawieniach Chry-
stus ma charakterystyczny gest ,,ostentatio vulnerum”. Wigze
sie to $cisle z ideg meki i odkupienia, przez co mozna latwo
wyttumaczy¢ wystepowanie ich w tego typu przedstawieniach.

Odmienne cechy w swym ukladzie kompozycyjnym wyka-
zuje natomiast malowidlo pelplinskie, gdzie caly schemat jest
odwrécony w stosunku do przedstawien krakowskich. Réznica
polega takze na dodaniu postaci §w. Bernarda oraz czynno-
$ciach wykonywanych przez aniola i diabla. Aniot stoi modlge
sie za zmarlym zakonnikiem. Swiety Bernard by! moze’
szczeblem w posrednictwie lub tez komentatorem sceny. Na-

11D, Radocsay, A kozépkori Magyarorszdg falképei, Budapest
1954, s. 47, 48 tabl, LXVI—LXVIIL
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tomiast mala posta¢ diabla pozbawiona zostala charaktery-
stycznego narzedzia jakim jest oseka, ktérg wyciggal po ula~
tujaca dusze. Odmienny jest takze wyglad Chrystusa, ktory
nie stoi tu nagi w perizonium na biodrach, tylko ubrany jest
w szkartatny plaszcz.

Warto tez zestawi¢ przedstawienia polskie z trzema zabyit-
kami z Florencji, Rzymu i Zeliezoviec. Mozna wykazaé¢ wiele
cech analogicznych z polskimi obiektami, jednakze sg to po-
dobienistwa odnoszgce sie wylgcznie do samego uktadu. Dosé
duze rdznice natomiast wystepuja w szczegdlach, np. postaé
stojgcego diabla, czy tez brak krzyza trzymanego przez Chry-
stusa rézni je od przedstawien krakowskich. We wszystkich
Chrystus wykonuje jedynie gest ostentacji ran. Posta¢ sie-
dzgcego w mandorli Boga-Ojca czy tez osoba $w. Jana Ewan-
gelisty w miniaturze florenckiej, loze zmarltego w rysunku
z Casanatense czy Zeliezoviec, r6zni te przedstawienia od pol-
skich. :

Oméwione przedstawienia w ukladzie ,,scala salutis’” naleza
do bardzo rozbudowanej grupy, wyrazajacej idee posrednic-
twa (intercessio) Marii i Chrystusa miedzy umierajgcym
grzesznikiem a Bogiem Ojcem. Warto blizej sie przyjrze¢ kil-
ku przykladom plastycznych realizacji tej idei. Obrazowa kon-
kretyzacja i dalsze rozpowszechmienie intercesji wigze sie z
dzietem Speculum Humanae Salvationis, ktére w swej osta-
teczne] formie zostalo ukonczone w 1324 r. przez Ludolfa z
Saksonii (f1370).12. Bylo ono z pewnoscig juz od poczatku
opatrzone ilustraciami. W rekopisie monachijskim Speculum
(Cim. 146), w rozdziale 39 opisany jest temat wstawiennictwa
i opatrzony ilustracjg, w ktérej prefiguracje Marii u Chrystu-
sa stanowi przedstawienie Estery przed Ahaswerem 13, a
wstawiennictwo Chrystusa u Boga-Ojca prefigurowane jest
sceng Antypatra przed Cezarem. Maria ukazuje tam Synowi
swe piersi, ktére Go wykarmity 14, i dla ktoérych powinien
zlitowa¢ sie nad grzesznikami podczas gdy Chrystus, jako Maz
Bolesci, pokazuje Bogu-Ojcu swoje rany, ktére On jako ,,fi-
delis miles” 15 przyja¢ musial za ludzko$é na rozkaz Roski.

2 Panofsky, dz. cyt, s. 106; Cohn, dz. cyt, s. 96; Miodon-
ska, dz. cyt., s. 72.

13 Tamze. .

“ Panofsky, dz. cyt, s. 106, 117 n., przyp. 7; Przykladem przed-
stawienia Marii ukazujgcej piersi jest np. miniatura z Biblii Minioda
z X w. znajdujgca sie obecnie w archiwum katedry w Toledo.

15 Tamze, s. 106.
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Koncepcja tej dwustopniowej formy intercesji, tzw. ,,podwoj-
nego posrednictwa’”, gdzie wstawiennictwo Chrystusa utaska-
wi grzeszacego przeciw Bogu-Ojcu lub Duchowi Swietemu,
za$ wstawiennictwo Marii — grzeszacego przeciwko Chrystu-
sowi, stworzylo typ przedstawieniowy, ktory nie tylko od'po-
wiadat og()lnej, wiasciwej wiekowi XIV, potrzebie ,,przywro-
cenia zycia”, lecz takze wskazal droge realizacji idei unaocz-
nienia posredmctwa Marii i Chrystusa.

W ten sposéb okreslony typ przedstawienia ukazany zostal
w obrazie malowanym przez Nicolo di Pietro Gerini ( 1415—
16) z katedry florenckiej z konca XIV w.'¢ znajdujgcym sie
obecnie w Metropolitan Museum w Nowym Jorku. Skompo-
nowany jest on jako obraz wotywny, gdzie obok kleczacej
pary oredownikéw oraz Boga—OJca i Ducha Swietego ukaza-
nych jest czworo modlgcych sie donatorow. Najprawdopodob-
niej jest to najstarszy przyklad tego typu pochodzacy z tere-
nu Wloch.

Innym przykladem podwoéjnej intercesji jest epitafium Men-
gota z kosciota w Heilbronn,” datowane na ok. 1370 r. Po-
dobnie i tutaj wystepuje para oredownikéw. Maria ukazuje
swg pier§, a Chrystus rane w boku. Zmarly zostal ukazany
w pozie kleczgcego donatora. W gorze, w oblokach wida¢ glo-
we Boga-Ojca. Brak jest tu postaci aniota i diabla. Teksty
napiséw umieszczonych na banderolach sg zblizone do tek-
stow w omawianych juz przedstawieniach.

Podobne tresci zawiera takze miniatura umieszczona w Go-
dzinkach Katarzyny von Cleve z 1435 r., a wykonanych w
Utrechcie.’8 Na karcie 96(L) znajduje sie miniatura nalezgca
do Sobotniej Mszy Maryjnej przedstawiajgca Ukrzyzowanego
Chrystusa przed Bogiem-Ojcem, Marig, $w. biskupem i Kata-
rzyng von Cleve. Tres¢ tej sceny jest calkowicie wytluma-
czona w stowach umieszczonych na banderolach. Katarzyna
prosi Marie aby sie za nig modlita, Maria ma obnazong piers
z ktérej tryska pokarm, patrzy w gore na Syna proszac Go
aby byt laskawy dla Katarzyny przez wzglad ma pilersi, kto-
re Go wykarmity. Chrystus wiszgcy na krzyzu patrzy bla-

16 Cohn, dz. cyt., s. 110.
7H. Zimmermann, Nirnberger Malerei 1350—1450. , Anzeiger
des Germanischen Nationalmuseums” 1930/31, Niirnberg 1932, s. 28,
tabl. 63; Miodonska, dz. cyt, s. 73.

8 Obecnie w The Pierpont Morgan Library w Nowym Jorku.
J. Plummer, The Book of Hours of Catherine of Cleves, New
York 1964, s. 1, €3; pl. 24; Lexikon... szp. 350.
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galnie na Ojcd, ktérego widaé w rogu karty, otoczonego anio-
tami, proszge Go w imieniu ran swoich aby Ojciec oszczedzit
Katarzyne. Bog Ojciec w tiarze, trzymajac w reku kule blo-
gostawi Syna moéwige, iz prosba Jego zostala wystuchana i
spelniona. Za kleczacg Katarzyng stoi niezidentyfikowany
Swiety biskup z pastoralem w reku. Dotyka on lekko jej ra-
mienia wstawiajge sie za nig do Marii.

Zasadnicza réinica tych przedstawien w stosunku do sche-
matu ,,scala salutis”, tkwi w braku sceny walki o dusze
zmarlego prowadzonej przez diabla i aniola. Przedstawienia te
sg pewnego rodzaju epitafiami, czy tez obrazami wotywnymi
zmartych lub zyjacych jeszeze ludzi

Idea posrednictwa, majgca liczne i rdéznorodne realizacje w
sztuce péinego $redniowiecza, zostata sformulowana przez teo-
logow juz w starozytnosc1 chrzpscuanc!kle] Juz wtedv spo-
dziewano sie pomocy i pocieszenia od Marii i Chrystusa.l
Swigty Pawetl w I Liscie do Tymoteusza mowi, ze jedynym
naszym doskonatym Posrednikiem u Boga jest Chrystus: ,,Je-
den jest Bog, jeden jest posrednik miedzy Bogiem a ludzmi,
czlowiek, Chrystus Jezus” (1 Tm 2, 5).20 I chociaz jest On
Posrednikiem jako czlowiek, to jednak bedgc rowniez Bogiem
jest, z natury zardéwno tym, ktéry posredmiczy, jak i tym,
wobec kogo posredniczy. W jego obu naturach, Boskiej i ludz-
kiej dziala jedna i ta sama oscha Boska.?! Dlatego tez $w.
Augustyn (T 430) méwi m. in.: ,,Divinitas sine humanitate non
est mediatrix, humanitas sine divinitate non est mediatrix;
sed inter divinitatem solam et humanitatem solam, mediatrix
est divinitas et divina humanitas”. (Bostwo bez czlowieczen-
stwa nie jest posrednikiem, czlowieczenstwo bez bdstwa nie
jest posrednikiem, ale pomiedzy samym béstwem i samym
czlowieczenstwem jest uczlowieczone bostwo i uhostwione
czlowieczenstwo).22

Z tej lgczmosci czlowieczenstwa z Bostwem w Jego osobie
plynie nieskoniczona doskonalosé czynéw i zastlug. Kazdy akt
wstawiennictwa Chrystusa u Boga Ojca ma w sobie nieskon-

W F. Dziasek, Wszechposrednictwo Najswietszej Maryi Panny. w:
Gratia Plena — Studia teologiczne o Bogarodzicy, red. B. Przybyl-
s ki, Poznai-——Warszawa—Lublin 1963, s. 91.

20 Wszystkie cytaty z Pisma Swigtego pochodzg z Biblii Tysigclecia
oprac. pod red. benedyktyndéw tynieckich, Poznan 1965.

-2 A Krupa, Electa ut Sol — studium teologiczne o Naj$wictszej
Maryi Pannie, Lublin 1963, s. 91.
2 Sermo 47. Patrologia Latina. wyd. J. P. Migne, T. 38, kol. 310.
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‘czong moc i niezawodng skutecznosé. Swiety Pawel pisze:
»Zanosit On gorgce prosby do Tego, ktory moégt Go wybawié
od $mierci i zostal wyslkuchany dzieki swej uleglej czci” (Hbr
5, 7). Matka za$ z matury swej jest najlepszg posredniczks
tak miedzy ojcem i dzieémi, jak' i miedzy poszczegdlnymi
dzie¢mi. Po raz pierwszy nadany zostal Marii tytul Posred-
niczki miedzy ludZmi a Chrystusem przez $w. Efrema Sy-
ryjezyka (7373). Od VIII wieku dgqzono do bardziej szcze-
golowego i wyrazniejszego wyjasnienia prawdy o posrednic-
twie.2? Nauke o skutecznos$ci wstawiennictwa Marii glosit,
miedzy innymi sw. Andrzej Kretenski (f 740).24

Z mnauki o konieczno$ci posrednictwa Marii do zbawienia
wylonilta sie z biegiem czasu idea o Jej wszechposérednictwie.
Tylko wtedy bowiem mozna moéwi¢ o prawdziwej konieczno-
$ci Jej posrednictwa do zbawienia, jesli odnosi sie ono do
zbawienia wszystkich ludzi i dotyczy wszystkich task wystu-
zonych przez Chrystusa.2’ Swiety Anzelm z Canterbury
(T 1109) twierdzil, iz Maria wstawia sie za nami nie tylko
wtedy, gdy Jg o to wyraznie prosimy ale, ze i kazdy akt
wstawiennictwa $wiefych za nami do Boga dokonuje sie przy
czynnym Jej udziale: ,,Te ergo requiro, ad te confugio, et tu
me per ommnia adjuves, suppliciter peto. Te tacente, nullus
orabit, nullus juvabit. Te orante, ommes orabit, ommis juva-
bunt”.26 (Kiedy wiec szukam, do Ciebie sie uciekam i pokor-
nie Cie prosze, aby$s mnie we wszystkim wspierata. Kiedy mil-
czysz, nikt nie bedzie sie modlit, nikt nie bedzie wspieral.
Kiedy Ty bedziesz sie modlila, wszyscy bedg pomagac.)

Do rozpowszechnienia i ugruntowania nauki o wszechpo-
Srednictwie Marii przyczynil sie w znacznej mierze $w. Ber-
nard z Clairvaux 11153).27 Literackim wyrazem idei interce-
sji jest jego kazanie In Nativitate B.V.M. sermo de aquaedu-
ctu.28 Calg nauke w tym wzgledzie trafnie wyraza nastepu-
jacy fragment tego kazamia: ,,Altius ergo in tue amimi, quan-
to devotionis affectu a nobis eam voluerit honorari, gui to-
tius boni plenitudinem posuit dn Maria: ut proinde si guid spei
in mobis est si quid gratiae, si quid salutis, ab ea noverimus
redundare, quae ascebit deliciis affluens. Totis ergo medullis
cordiam, totis praecordiam affectibus, et votis ommibus Ma-

2 Dziasek, dz. cyt, s. 325.

2¢ Por. Patrologia Graeca, wyd. J. P. Migne T. 97. kol. 1417.

2% Krupa, dz. cyt., s. 99.

26 Qratio 46 ad. S.V.M., Pl. T. 158, kol. 944.

27 Krupa, dz. cyt., s. 100.
28 P1. T. 183, kol. 437 n.
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riam hanc veneremur”. (Rozwaz wiec glebiej w duszy, jakim
uczuciem poboznodci chee abysmy Jg czcili, Ten ktory pelnie
wszelkiego dobra zlozyl w Marii, aby$émy stad wiedzieli, ze
od Niej wyplywa to co w nas jest z nadziel i co z laski, co
ze zbawienia. Calym sercem, wszystkimi uczuciami i wszy-
stkimi pragnieniami te Marie czcimy.) Stwierdza on dalej, ze
Chrystus jest Zroédlem zycia, ,fons vitae”, Maria natomiast,
jako majezystsza, znalazla laske w oczach Boga i poprzez nig
urzeczywistnito sie zbawienie. Zostaje Omna pordéwnana do
akweduktu, ktory Ilgczy ludzi ze Zrddlem zZycia ,,Quia sic
voluntas ejus, qui totum mnos habere voluit per Mariam”.
(Albowiem taka jest wola tego, ktéry wszystkich nas chee
‘mie¢ przez Marie.) Chrystus stawszy sie przez Marie bratem
czlowieka, , Frater tuus est et caro tua” (Jest twoim bratem
i cialem twoim), jest pos$rednikiem wobec Boga: ,Jesum tibi
dedit mediatorem” (Jezusa dal ci za posrednika). Wniosek =z
tego Bernard podaje nastepujgcy: ,,Exaudiet utique Matrem
Filius et exaudiet Filium Pater. Filioli, haec paccatorum sca-
la”. (Wystucha wiec Syna Matki i Ojciec wystucha Syna. Dzie-
ci oto drabina grzesznikéow.)

Ta sama mys$l wyrazona zostaje réwmnoczesnie przez Arnclda
z Chartres (t1156) w Libellus de laudibus Beate Mariae Vir-
ginis.?® ... Securum accessum iam habet homo ad Deum, ubi
mediatorem causae suae Filium habet ante Patrem et ante
Filium Matrem. Christus, nudato latere, Patri ostendit latus
et vulnera; Maria Christo pectus et ubera; nec potest ullo
modo esse repulsa, ubi concurrunt et orant omni lingua di-
sertius haec clementise monumenta et charitatis insignia.”
».-Maria Christo se spiritu immolat et pro mundi salute ob-
secrat. Filius impetrat, Pater condonat”. (Bezpieczny juz dostep
ma czlowiek do Boga gdzie Syna ma za posrednika swojej
sprawy przed Ojcem, a Matke przed Synem. Chrystus od-
stoniwszy bok, Ojcu pokazuje bok i rany, Matka Chrystuso-
wi plersi i w zaden sposéb nie moze byt odtrgcona, gdzie te
dowody milosierdzia i znaki milosci zbiegajg sie i modlg wy-
razniej niz wszelki jezyk.” ,,..Maria sklada sie duchowo Chry-
stusowi w ofierze i blaga o zbawiemie $Swiata. Chrystus sig
wstawia, Ojciec udziela.)

Niektorzy teolodzy wiekow $rednich wychodzge z zalozenia,
iz Maria, jako Matka Boga, wszystko moze u swego Symna;
utrzymywali, ze Jej wstawiennictwo jest ,,wszechmocne”, a

% Tamze, T. 239, kol. 1726.
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nawet ,mieskonczone” 3 Miedzy innymi tak twierdzil Adam
Opat z Perseigne (T 1221).3!

Po tych kilku uwagach mozna stwierdzi¢ z calg pewnoscig,
iz w ukladzie ,scala salutis” wystepuje polgczenie w jedng
catosé trzech odmiennych tematéw co wlasnie jest rzeczg tak -
wyjatkowsg i odosobniona. Sg to: 1) sad szczegdlowy nad zmar-
tym; 2) oredownictwo Marii i Chrystusa, a takze $wietego do
Boga Ojca oraz 3) walka o dusze czlowieka.

Sad szczegodlowy nad czlowiekiem — grzesznikiem odbywa
si¢ w momencie jego $mierci. Uczestniczy w nim dwoje Ore-
downikéw wstawiajgcych sie za nim. Czasem, tak jak, w ma-
lowidtach pelplinskim i krakowskim, a takZze w miniaturach
z Casanatense, Florencji, czy malowidle z Zeliezovic uczest-
nikami tymdi sg rowniez: Swiety Jan Ewangelista, $w. Bernard
z Clairvaux, a w malowidle krakowskim niezidentyfikowana
posta¢. Obecnose tych $Swietych mozna bardzo latwo wytluma-
czye, gdyz Maria w zestawieniu ze sw. Janem Ewangelists
to nic innego jak grupa ,Deesis”. Jest tu wyrazna analogia
pomiedzy Sadem Ostatecznym a Sgdem Szczegdlowym. Nato-
miast obecnos¢ sw. Bernarda wigza¢ mozna z calg pewnoscig
z tym, ze wlasnie on przyczynil sie tak bardzo do upowszech-
nienia 1 utrwalenia w Kosciele idei milosierdzia Marii. Mi-
mo, #Ze nie wniost on do tej nauki nowych mysli, ani no-
wych sformulowan, cieszyl sie w swoim czasie wielkim auto-
rytetem oraz odznaczal sie wielkg gorliwoscia w szerzeniu
kultu Marii.3? Glosit jg przede wszystkim wérod ludu w ta-
ki sposob, iz latwo trafiata do przekonamia wiernych i szyb-
ko sie rozpowszechniala. Stad tez w pelplinskim — cysterskim
malowidle posta¢ ta jest w pelni uzasadniona.

Temat walki o dusze czlowieka, prowadzonej pomiedzy dia-
blem a aniotem, wystepuje od czaséw wcezesnego $redniowie-
cza w licznych przedstawieniach Sgdu Ostatecznego. Jest ona
zmaganiem si¢ dobra ze zlem. My$l ta od dawna gleboko
tkwigca w calym chrzescijanstwie, ponownie odzywa sie w
omawianym okresie, dlatego tez spotykamy jg zaréwno w
przedstawieniach ,konca $wiata” jak i w sadzie szczegdlo-
wym nad poszczegolnym czlowiekiem, jakim jest przedstawie-
nie ,,scala salutis”.

3 Krupa, dz. cyt.,, s. 94.

3t Tamze. o
2 A, Krupa, Role Maryi joko Matki Mitosierdzia w planach mi-
losierdzia Bozego, w: Powolanie cztowieka — ..Bo Jego miltosierdzie

na wieki, Poznan—Warszawa 1972 s. 225.
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II. ZAGADNIENIE SMIERCI I INTERCESJI W PISMIENNICTWIE

Obok plastyki, dziedzing kultury, w ktérej tematyka Smier-
ci a przede wszystkim wstawiennictwa znalazla wyraz, byla
literatura $redniowieczna. Pomaga ona blize] i pelniej zrozu-
mie¢ konkretne zapotrzebowanie na przedstawienia o tresciach
eschatologicznych. Mimo, iz literatura ta istnieje w zasadzie
niezaleznie od sztuk plastycznych, w niektoérych przypadkach
jednak jej wplyw na ksztaltowanie sie ikonografii jest dosc
ewidentny i mozna wykaza¢ blizsza zaleznos¢ miedzy tymi
dwoma dziedzinami. Ponizej omoéwione zostanie pokrétee pi-
$miennictwo teologiczne, jak i proza i poezja zaréwno religij-
na jak i Swiecka. Poruszano w niej nie tylko problem $Smier-
ci, ale i takze walki o dusze, jak 1 zagadnienie intercesji
Marii.

Jak juz wspomniano mysl o $mierci, podobnie jak w sztu-
ce, znajdowala swdj wyraz w literaturze, od czasu kiedy po-
jawily sige one w historii czlowieka. W pojmowaniu $mierci
i caltej zlozonej problematyki réznily sie poszczegdlne syste-
my filozoficzne i religijne, a takze epoki. Nigdzie jednak nie
przyznano jej tak istotnego miejsca jak w chrzescijanstwie.
Historia teologii wykazuje od poczgtku swego istnienia duze
rozbiezno$ci w zapatrywaniach na problem $mierci.

Smier¢ jak wiadomo jest karg za grzech pierworodny i to
karg powszechng, ktérej podlega cata ludzkosc. Swiety Pawel
w Liscie do Rzymian pisze: ,,... przez jednego czlowieka grzech
wszedl na $wiat, a przez grzech $mieré, i w ten sposéb
Smier¢ przeszla na wszystkich ludzi, poniewaz wszyscy zgrze-
szyli...” (5, 12). Zycie ziemskie nie ma znaczenia samo dla
siebie, ale jest wedréowkg do Boga, ktorego ogladanie powin-
no byé¢ ostatecznym celem ludzi. Wlasnie $mieré umozliwia
osiggniecie tego celu. Nie jest ona wiec koncem zycia, ale
tylko przej$ciem do Zycia immego, nowego, do wiecznej i spo-
kojnej kontemplacji Boga.’® Wyrazem tych idei sg na przy-
klad rozwazania $w. Bernarda z Clairvaux, ktory okresla
$mier¢ jako: ,,..quies a labore, gaudium de novitate, securitas
de aeternitate”.?* (... odpoczynek po pracy, rados¢ z nowosci,
bezpieczenstwo z wiecznosel). Gdzie indziej pisze: ,,Mors opus
diaboli, peccati poena a Christo superata. Mors peccatorum

33 M. Schmaus, Katolische Dogmatik, T. 2, Minchen 1938, s.
227—238.
3¢ PI.. T. 183, kol. 687.
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pessima. Mors animae per peccatum. Morte nihil certius et
incertius. Mortis memora commendata. Non miseratur ino-
piam, non divitas reveretur, non generi cuiuslibet, non mo-
ribus, non ipsi denique parcit aetati.” 35 (Smier¢ dzielem sza-
tana, kara za grzech przezwyciezona przez Chrystusa. Smieré¢
grzesznikow jest najgorsza. Wskutek grzechu umiera dusza.
Nic mie jest bardziej i mniej pewne od $mierci. Warto pa-
migta¢ o $mierci. Nie ma litosci dla niedostatku, nie ma wzgle-
du dla bogactwa, nie szanuje niczyjego pochodzenia, ani zwy-
czajow, ani samego wreszcie wieku.)

Nalezy zwrdcic uwage, ze $mieré inaczej byla przedstawia-
na w pismach uczonych Ojcéw Kosciola, a inaczej w popu-
larnych kazaniach przeznaczonych dla rzeszy wiernych. W ka-
zamiach, zwlaszcza nizszego kleru, ktore decydowaly tak bar-
dzo o pogladach religijnych ludzi, §mier¢ przestawala byé po-
jeciem abstrakeyjnym, a stawala sie konkretem, persomifika-
cja i to w miare czasu coraz bardziej koszmarng.?® Strach
przed $miercig zaczal spelnia¢ role $rodka nacisku, ktory mial
zmusi¢ ludzi do dobrego zycia. Obok Sgdu Ostatecznego, nie-
ba, piekla, $mier¢ byla jedng z czterech rzeczy ostatecznych,
ktorych stala pamie¢ miata byé dla czlowieka zbawienna. W
tym sensie wyobrazenie o niej nalezalo do sfery poje¢ o za-
Swiatach, na razie jednak dochodzilo w nim do glosu samo
przedstawienie agonii cielesnej.37 Haslo ,,Memento mori” uzna-
no w klasztorach, a takze i poza nimi za najlepszg dewize
zycia. Dominowala w tym Swiatopogladzie stara ogélnoludzka
Swiadomo$¢ przemijania, mysl o powszechnosci $mierci i zni-
komosei wartosci ziemskich. Idea ta wystepuje silnie juz w
Starym Testamencie. Podtrzymuje jg takze Nowy Testament
i Ojcowie Ko$ciola, a staje sie prawdziwg obsesjg pisarzy
pdinego Sredniowiecza.’8

Idee zwigzane z pojeciem $mierci wyrazalo pisSmiennictwo
zaréwno lacinskie jak i w jezykach narodowych. Ksztattowa-
nie sie tego rodzaju literatury przypada na okres wezesne]j
patrystyki (Cyprian, Ambrozy, Augustyn i inmi). Dalszy jej
rozwdé]j, charakteryzujacy sie powstawaniem nowych gatunkéw

35 Tamze, T. 182, kol. 5. }

3% C. Pirozynska, +%acifiska ,Rozmowa Mistrza Polikarpa =ze
$mierciq” — Dialogus magistri Polycarpi cum morte, w: Srednio-
wiecze — Studia o kulturze, T. 3, Warszawa 1968, s. 79.

8 J. Huizinga, Jesien $redniowiecza, Warszawa 19743, s. 178.

% Pirozyhska, dz. cyt, s. 9.
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literackich oraz narastaniem odmiennej problematyki jak i
watkow tresciowych, sigga az po wieki XIV—XV.

Jak juz zostalo powiedziane, najwczesniej, bo juz w III wie-
ku, pojawily sie¢ rozwazania o Smierci w formie traktatow
teologicznych. Obok spraw $cisle dogmatycznych, zajmowaly
sie one rowmiez zagadnieniami wchodzgeymi w zakres teolo-
gii moralnej, a wiec oceng wartosci $mierci, ustaleniem hie-
rarchii débr doczesnych i wiecznych oraz Zyciem pozagrobo-
wym.?® Poprzez swe recepty na dobrg Smieré i negacje war-
toSei doczesnych czesto zblizaly sie w swym charakterze do
literatury moralizatorskiej, ktoérej niejednokrotnie stanowily
podstawe. Mozna wymieni¢ kilka takich traktatéow, kiore poi-
niej oddzialtywaly na inne rodzaje literackie. Sa to m. in.:
De mortalitate Cypriamna (7258),% Liber de bono mortis
Ambrozego (}397),% De morte Augustymna“ De me-
ditatione mortis Ruperta z Deutz* Epistola 105 ad Ro-
manum Bermarda z Clairvaux,* pseudoaugustianskie
Speculum mortis z X111 w.%5 i wiele innych.

W XI i XII wieku, w literaturze religijnej pojawia sie cykl
utworéw nazywanych Contemptus mundi, ukazujgcych zrodzo-
ng na podiozu nauki Koéciola o $mierci i Sgdzie Ostatecznym,
idee pogardy $wiata i jego wartosci.?® Pisali je m. in.: Anzelm
z Canterbury, Bernard z Morlay (1 pol. XII w.), Bernard z
Clairvaux, Hugo od $w. Wiktora (f 1140), Walter Map (f ok.
1210), Piotr Damiani (f 1072), papiez Inocenty III (f 1216),
Henryk z Melku (XII w.), a takze Dionizy Kartuz (} 1471).47

Na przetomie XII i XIII w. powstaje bardzo popularna Le-
genda o trzech Zywych i trzech zmarlych.*8 Znane sg jej
opracowania w kilku wersjach francuskich, niemieckich, wio-
skich i angielskich juz z poczgtku XIII wieku,® a takze pew-

3% Tamze, s. 80.

4 Pl. T. 4, kol. 603—627.

4 Tamze, T. 14, kol. 539n.

42 Tamze, T. 14, kol. 555-—558.

43 Tamze, T. 182, kol. 240—241.

4 Tamze, T. 170, kol. 354n.

4% Wyd. R. Jud. Miinchen 1808.

% Pirozynska, dz. cyt., s. 81.

47 Tamze, s. 8§2-—83.

8 K. Kiinstle, Die Legende der 3 Lebenden und 3 Toten und der
Totentanz, Freiburg 1908; S. Glixelli, Les cing poémes des trois
morts et des trois vifs, Paris 1914.

49 Literature zestawia Pirozynska, dz. cyt, s. 8¢ przyp. 47.
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na ilo$¢ przedstawien w sztuce — w malarstwie ksigzkowym,
Sciennym oraz rzezbie.30

Niewiele pozniej od wspommnianej Legendy, powstal we
Francji poemat zatytulowany Vado mori® bedgcy najbar-
dziej reprezentatywnym w S$redniowieczu odzwierciedleniem
mysli o powszechnosci $mierci. Poeta stawia przed oczyma
calg Owczesng drabine spoleczng, wprowadzajgc przedstawi-
cieli roznych stanéw, zawoddéw, ludzi mlodych i starych,
zrownanych wspdlnym losem. Jest to zbiorowy pochéd ku
$Smierci, w ktérym biorg udzial wszyscy: krol i papiez, rycerz
i sedzia, medrzec i glupiec, bogacz i zebrak, starzec i mio-
dzieniec, a na koncu sam autor poematu. Znajomosé Vado
mori szybko rozprzestrzenila sie w calej niemal Europie. Poe-
mat ulegal przerdbkom, kompilacjom i byl tlumaczony na
rozne jezyki narodowe.

7 obszerng literaturg Contemptus mundi, Legendqg o trzech
2ywych i trzech zmartych oraz utworem Vado mori zwigzany
jest bardzo SciSle przez swe pokrewienstwo tresci ,,dialog
czlowieka ze $miercig”, ktory juz od XII w. cieszyt sie w li-
teraturze duzym powodzeniem. Smieré w postaci zmarlego
zjawia sig przed cztowiekiem, by z nim dyskutowa¢, by przy-
pomina¢ mu o swej wszechwladnej potedze i zblizajgeym sie
koncu jego zycia. Obok ,dialogu czlowieka ze smiercig” po-
jawia sie takze blisko z nim spokrewniony ,dialog Zycia ze
$miercig”, jednak nie tak popularny jak poprzedni.’?

Rozmowy czlowieka ze $miercig zaliczajg sie do tzw. spo-
row (conflicti, contrasti, Streitgedichte, débats itp.) % bardzo
w §redniowieczu popularnych. Cechg ich bylo to, ze zestawia-
ly ze sobg elementy kontrastujgce i przeciwstawne w celu
wylonienia jakiegod§ zasadniczego moralu.5*

Jedng z najstarszych znanych rozméw cziowieka ze Smier-
cig jest XII-wieczny anonimowy Dialogus mortis cum homi-
ne.55 Jest to utwoér o duzych wartosciach artystycznych, pe-

0 S, Kozaky, Geschichte der Totentdnze. T. 1, Die Anfinge der
Darstelungen des Vergdnglichkeitsproblems, Budapest 1936, s. 328—333;
L. Reau, L’art religieux du moyen dge. T. 2, Paris 1956, s. 644—645.

51 Pelne zestawienie literatury podaje H. Rosenfeld, Der mittelal-
terliche Totentanz, Koln 1954, s. 323 n.

52 Pirozynska, dz. cyt, s. 87.

33 Tamze.

S Vrtel-Wierczynski, Rozmowa czlowieka ze $mierciq w
literaturze S$redniowiecznej polskiej i czeskiej, ,Pamietnik Literacki”
R. 22—23. Warszawa 1925/26, s. 61.

55 Pirozynska, dz. cyt., s. 87.
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fen inwencji i dynamiki. Poeta w pierwszych siedmiu zwrot-
kach daje przerazajgcy obraz $mierci, ktorej posta¢ przypo-
mina rozkladajgcego sie trupa. Przyznaje ona w rozmowie,
ze swym wygladem stara sie budzic strach i zarazem poka-
za¢ ludziom, iak wkréotce sami beda wygladali, gdyz nikt
nie moze uj$¢ swemu przeznaczeniu, bowiem wszystko, co
rodzi sie na ziemi musi umrzet. Przy koncu rozmowy czlowiek
prosi o darowanie mu zycia, ktorg to prosbe Smieré katego-
rycznie odrzuca. O ogrommej popularnosci tego poematu w
$redniowieczu $wiadczy bardzo duza ilo$¢ zachowanych reko-
pisow, zwlaszcza z XV wieku,’® oraz liczne przerdbki i prze-
klady na jezyki narodowe.

Ten XIl-wieczny dialog byl jednym ze Zrodel inspiruja-
cych polskg Rozmowe Mistrza Polikarpa ze Smiercig z XV w.
wystepujgeg pod tytulem De mortis prologus.’” Polski rekopis
pochodzit z konca XV w. i byl przechowywany w Bibliotece
Kapituly Plockiej, ale zaginal podczas ostatniej wojny. Za-
koniczenie uleglo zniszczeniu jeszcze wezedniej, a znane bytlo
z przekladu staroruskiego z konca XVI wieku.

Utwor ma forme dialogu, w ktorym Mistrz Polikarp zada-
je pytania, a Smieré na nie obszernie odpowiada. Role tu sg
réwnorzedne, bo wprawdzie Polikarp pyta kroétko, czasem jak-
by nieémialo, ale to wlasnie jego pytamia prowokujg obszer-
ne wypowiedzi Smierci. Wiadciwie to on kieruje rozmows.
Calo$t jest poprzedzona wstepem narratora, ktory zaczyna od
inwokacji do Boga i od uzasadnienia wyboru tematu gdzie
czytelnik ma poznaé ,okrutno$¢ $mierci”, nastepnie opowiada
o tym, co zaszlo. Polikarp pragngl pozna¢ smieré, ktoéra sie
ukazala mu, gdy po skoficzonym nabozenstwie pozostal sam
w kosciele. Zjawa byla tak odrazajaca, ze przerazony mistrz
przemowit dopiero wtedy, gdy ona drwigc wyraznie z jego
strachu zapewnila, Ze nie przyszia po niego. Smier¢, mimo,
ze zostala przedstawiona jako rozkladajacy sie trup kobiety,
jest pelna zycia i temperamentu. Dialog wyraza dobrze znane
w catej literaturze typu ,,memento mori” idee powszechnosci
$mierci, réwnosci wobec niej wszystkich ludzi oraz przemija-
nia i znikomosci dobr doczesnych.

Znane sg takze inne dialogi w jezykach narodowych z te-
renu prawie calej Europy. Okolo 1400 roku na terenie Czech

5 Tamze, przyp. 62.
57 Wydania i opracowania podaje Bibliografia Literatury Polskiej
Nowy Korbut T. 1. Warszawa 1963, s. 201—272.
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powstaje slynny dialog piora Jana z Tepl Ackermann aus
Béhmen,’8 a takze Rozmlauvdni ¢loveka se Smrti.s® We Wlo-
szech za$ pojawia sie Contrasto fra la morte e un semplicista
czy tez Contrasto fra la morte e un querriero.® Mnozg sie
odpisy, ttumaczenia dawniej powstatych utworéw. Do najbar-
dziej rozpowszechnionych nalezy jednakze w dalszym ciggu
XlIl-wieczny Dialogus mortis cum homine.

Pokrewienstwem tematu zwigzane sg jeszeze inne réwnie
popularne utwory polskie: Skarge umierajgcego, Oto uste juz
zamknione i Dusza z ciala wyleciala.

Skarga umierajgcego znana takze pod nazwg ,,Zalow’”, za-
mieszczona zostala w tym samym rekopisie plockim, w kto-
rym znajdowala sie Rozmowa Mistrza Polikarpa.®! Nie jest to
przypadek, gdyz wilasnie tego rodzaju ,,Skargi grzesznikow”
(Lamentationes, versus poenitentiales) pojawiajg sie w lite-
raturze $redniowiecznej jako czesci skladowe wiekszych utwo-
réw o trefei pokrewnej, zazwyczaj dialogédw miedzy czlowie-
kiem a $miercig. Drugg znang nam wersjg jest rekopis znaj-
dujacy sie w Bibliotece Kapitulnej we Wroclawiu.b2

Odpowiednikiem polskiej Skargi jest czeska piesn O roz-
délenij duSe s telem. Wiersz polski jest jednak najprawdopo-
dobniej przekiadem z czeskiego na co wskazuje duza ilo$t za-
wartych w tekscie czechizméw. Jest to zrozumiale na tle
ogdlnego oddziatywania SrednlomecmeJ literatury czeskiej na
polsky.83

Trescig Skargi wmierajgcego jest spowiedz z calego zZy-
cia, spowodowana zalem, a przede wszystkim Igkiem, w mo-
mencie rozpoczynajacej sie walki duchéw dobrych i ztych o
du,szq umierajgcego. Tendencja dydakty'czno—morahzcha Za-
wiera przestroge przed zlem, bezboznym zyciem. Dosadng
ilustracjg tej przestrogi jest wizja Sadu Ostatecznego i za-
stepu diablow czyhajgcych, u toza umierajgcego, na jego dusze.
Tres¢ ta wykazuje duze podobienstwo do motywow zawar-
tych w przeciwstawieniach ,,ars moriendi” jak i ,scala sa-
lutis™.

8 Pirozynska, dz. cyt., s. 104.

39 Tamze, s. 105.

60 Tamze.

S, Vritel-Wierczyhski, Wybdr tekstéw staropolskich, Czasy
nejdewniejsze do roku 1543, Warszawa 19694, s. 210—215; Nowy Kor-
but, dz. cyt., s. 323—324.

2 J Woronczak, Skarga umierajogcego. Ze studiéw nad reko-
pisem nr 2 Biblioteki Kapitulnej we Wroclawiu; Wroctaw 1949.

8 Vrtel-Wierczyhnski, Wybdr tekstéow...,, s. 210.
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Dalszym niejako ciagiem glownego watku Skargi umierajg-
cego jest wiersz dolgczony do wersji w rekopisie wroctaw-
skim stanowigcy final Skargi. Jest to moment opuszczenia
ciala przez dusze i blgdzenie jej na ,zielonej lgce”:

»Dusza z ciala wyleciala.

na zielonej lgce stala —

Stawszy silno, barzo rzewno zaplakala.

K niej przyszed! swiety Piotr arzkac:

»Czemu, dusze, rzewno placzesz?”

»Niwola mi rzewno plakaé,

A ja nie wiem kam sie podziaé”.

»Pojdzi, duszo moja mita!l

Powiode cie do rajskiego,

Do krolestwa niebieskiego.” 64
Motyw ,zielonej lgki”, na ktorg sie dusza dostaje, przeszedt
do literatury czeskiej i polskiej z $redniowiecznych ludowych
wierzen niemieckich. Jest to miejsce pobytu dusz niepotepio-
nych, ale tez nieoczyszczonych tak, aby mogly dostapic zba-
wienia.85

Dalszym ciggiem glownego motywu Skargi jest krotki
wiersz Oto usta juz zamknione 6 opisujgcy co dzieje sie w
domu po S$mierci ojca rodziny. Ukazuje on zbieranie sig ro-
dziny na pogrzeb, niesnaski przyjaciol, placz osieroconych
dzieci i lament zony.

Wszystkie te wiersze byly rozpowszechmione i popularne.
Przetrwaly one do naszych czaséw w tradycji ludowej. Uwa-
za sie tez, ze Skarga umierajgcego byla krétka sztuksy obrze-
dowg grywang zaréwno na cmentarzu z okazji pogrzebu czy
tez w Dzien Zaduszny lub w domu chorego.$” By¢ moze jest
to pewnego rodzaju odmiana $lgskich Dziaddéw.s8

Wystepujgey zarowno w Skardze umierajgcego jak i w Dia-
logus mortis cum homine czlowiek nie ma okreslonego wie-
ku, stanu i zawodu, nie ma tez jakich§ konkretnych cech oso-
bowych charakteru. Jest on po prostu uosobieniem ludzkosci,
Jest kazdym z nas, to niemiecki ,,Jedweder”, angielsko-ho-
4 Vrtel-Wierczynski, Sredniowieczna poezja polska $wiecka.
BN 60, Ser. I, Wroclaw 19492, s. 40.

8 Tamze, s. XL, przyp. 1.

8 Tamze, s. 41, XLI przyp. 1.

67 J. Lewanski, Dramaty staropolskie, T. 1, Warszawa 1959, s. 17;
Tenze, Polska piszgca w XIV i XV wieku, w: Polska dzielnicowa
t zjednoczona. Panstwo. Spoleczefistwo. Kultura, Warszawa 1972, s. 521.

% Lewanski, Polska piszgcea.., dz. cyt., s. 521.

9 — Studia Theol. Vars, 23 (1985) nr 1
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lenderski ,,Everyman”, lacifski , Homevenculus”, , Homulus”,
,Homuncio”, grecki ,,Hekastos”.69 ‘

Warto przyjrze¢ sie tu blizej angielsko-holenderskiemu mo-
ralitetowi Everyman, gdyz wystepuje w nim wyraznie prosba
o wstawiennictwo Marii i Chrystusa w momencie agonii. Eve-
rymar, ktoérego geneza nie jest jasna, powstal najprawdopo-
dobniej kolo pol. XV wieku w Niderlandach, gdzie opubli-
kowany byt jako Elckerlijk.” Byl to moralitet bardzo popu-
larny w Amglii az do czasow reformacji.

Bohater utworu Ka2dy jest wezwany przez Boga, ktory
nakazuje $mierci by go sprowadzita. Szuka on przyjaciél, kto-
rzy mieliby towarzyszy¢ mu przed oblicze Boga. Znajduje
jedynie postuchanie u Dobrych Uczynkow, a gdy oczyszczony
z grzechow przez spowiedz schodzi do grobu, opuszczajg go
kolejno najblizsi towarzysze — Przyjazn, Bogactwo, Wiedza,
Piekno$¢, Swiadomos$é, Sita, Pie¢ Zmystéw. Interesujgce sg
koncowe fragmenty tego moralitetu moéwigce wyraznie o po-
dwoinym wstawiennictwie do Boga-Ojca w ostatnich chwilach
Kazdego zwracajgcego sie blagalnie do Marii jako Matki
Chrystusa. Brzmig one:

,,O eternal God, O heavently figure,

O way of rightwiseness, O goodly vision,

Which descended down in a virgin pure
Because he would Everyman redeem,

Which Adam forfeited by his disobedience:

O blessed Godhead, alect and high — divine,
Forgive my grievous offence;

Here I cry thee mercy in this presence.

O ghostly treasure, O ransomer and redeemer
Off all the world, hope and conductor,

Mirror of joy, and founder of mercy,

Which illumineth heaven and earth thereby,
Hear my clamorous complaint, though it late be;
Receive my prayers; unworthy in this heavy life,
Though I be, a sinner most abominable,

Yet let my name be written in Mosestable;

O Mary, pray to the Maker of all thing,

® Pirozynhska, dz. cyt., s. 88.

7 Maly stownik pisarzy angielskich i amerykafiskich, Warszawa 1971,
s. 168; A. Nicoll, Dzieje dramatu. Od Ajschylosa do Amnouilha,
T. 1, Warszawa 1975, s. 151—152. Moralitet ten w rozbudowanej wer-
sjii niemieckiej byl w ostatnich latach czesto wystawiany.
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Me for to help at my ending,

And save me from the power of my enemy,

For Death assaileth me strongly;

And, Lady, that I may by means of thy prayer;

Of your Son’s glory to be partaker,

By the means of his passion I if crave,

I beseech you, help my soul to save”.

»Have mercy on me, God most mighty;

And stand by me, thou Mother and Maid, holy Mary.

Here I cry God mercy!

Into thy hands, Lord, my soul I commend,;

Receive it, Lord, that it be not lost;

As thou me boughtest, so me defend,

And save me from-the fiend’s boast,

That T may appear with that blessed host

That shall be saved at the day of doom.

In manus tuas — of might’a most

For ever — commendo spiritum meum.” 71
(Kazdy kleka do modlitwy)

(,,O Boze Wieczny, O niebioséw Chwalo,

Drogo sprawiedliwoscei, szczescia slodka jawo,

O Ty, ktorys w Dziewicy lonie przyjal ciato,

By kazdemu zbawienie dlonig da¢ taskawsg

Gdy je przez hardo$é Adama utracil;

O Béstwo $wiete, rowne Ojcu, czyste,

Odpust mi mojg wine 1 zgrzeszenie —

O laske blagam, lejgc lzy rzesiste.

O skarbie niebian, Zbawco, posredniku

Swiata nadziejo i oredowmniku,

O Zwierciadlo radosci, zrédlo co zna litosé,

Niebu i ziemi lask dajgce sytosc!

Stysz skarge mag zaltosng i chociaz to poézno,

Modly me przyjmij. Acz me zycie prozno

Minelo, acz me grzechy na $wiecie olbrzymie —

Wypisz na Mojzeszowej tablicy me imie.

O Marjo, upros Ty Stworce wszechrzeczy;

Niech ma w drodze ostatniej dusze mg na pieczy.

Niechaj wyrwie jg z mocy straszliwego wroga

W chwili, gdy do niej Smieré szturmuje sroga.

N Cyt. za: Everyman and Other Interludes, London 1943, s. 17 i 24
oraz ,Kazdy” (Everyman) — S$redniowieczny moralitet angielski
(XV w.), przekl. S. Helsztyniski, Warszawa 1933, s. 30 i 43.
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Blagam Cie, Pani, niech dzieki wstawieniu

Twemu mam udzial w Syna wywyzszeniu.

Przez meke Jego racz cud jeden sprawic:

Biedng dusze grzesznika skruszonego zbawic.

,,Okaz litos¢ nade mna, wszechmogacy Boze

Matka-Dziewica, Marja, niechaj mi pomoze.

Od Boga jedynego milosierdzia wolam!

W rece twe Boze dusze swg oddaje.

Przyjmij jg, aby nie zginela, Panie

Jak odkupite$ ja, tak zmilowanie

Okaz, gdy szatan chelpigc sie nastaje —

Abym nalezal do tych w dzien wyroku,

Co sgdu twego czekajg z nadzieja.

In manus tuas — w moc Twojg wysoka

Na zawsze — commendo spiritum meum.”)

Cala ta opiewajgca $mieré literatura najwiekszy rozkwit
osiggnela wiasnie w XIV i XV wieku. Wtedy to zaczely w
pelni zyé dawniej powstate gatunki literackie i mnozyly sie
w niezwykle szybkim tempie odpisy utworéw Contemptus
mundi, Vado mori, Legenda o trzech 2ywych i trzech umar-
lych oraz Dialog czlowieka ze Smiercig. Jako swego rodzaju
synteza tych utworow w X1V wieku pojawia sie Taniec $mier-
ci, a wiek XV wydaje Ars moriendi co wiaze sie z zapotrze-
bowamem spolecznym mna tego rodzaju utwory.

Wedlug najnowszych badan, pierwszy Taniec $mierci pow-
stal w Wiurzburgu 72 jako poetycka wizja rzeczywistodei lat
pietdziesigtych XIV stulecia. Tekst ten opieral sie zasadni-
czo na utworach typu Vedo mori i na Legendzie.. Na jego
powstaniu zawazyly rowniez rozpowszechnione wtedy Rozmo-
wyY... jak i Owczesne kazania oraz wierzenia ludowe, w kto-
rych duzg role odgrywaly rézne zjawy cmentarne i nocne
tance zmartych.? Byl on w swej pierwotnej postaci momno-
logiem umierajgcych, a pozniej rozwingl sie w dialog zZy-
Wych 7 u)ma'rlyml ktorzy zjawiali sie jako wystannicy $mier-
ci, by porwaé¢ zywych w smlertelny taniec. Role zmartych
przejela nastepnie persomifikacja $mierci. Liczba biorgeych u-
dzial w tancu wynosita pierwotnie 24 osoby. Byli to przed-
stawiciele wszystkich stanéw, godnosei, zawodow i wieku po-
czawszy od papieza, a na zebraku i niemowleciu konczge.

2

7?2 Pirozynska, dz. cyt, s. 96, przyp. 93.
73 Patrz: E. Potkowski, Dziedzictwo wierzenn poganskich w $red-
niowiecznych Niemczech. Defuncti vivi, Warszawa 1973.
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Pézniej liczba ta zwiekszala sie nawet do 40-tu oséb. Kazdy
wymawial sie, cczywiscie, od $mierci rozlicznymi powodami,
narzekajge na swdéj los, az w koncu wzywajgc mitosierdzia
Bozego poddawal sie z rezygnacjg temu nieodwolalnemu wyro-
kowi. W prologu kaznodzieja 'przypominal o znikomosci rze-
czy doczesnych i o wszechwladnej potedze Smierci, w epilogu
zas wzywal do cnotliwego zycia i pokuty. ™

,Tance $mierci” byly czesto odgrywane na scenie w for-
mie dramatu religijnego. Wiadomo, ze widowiska takie od~
bywaly sie np. w Bruges czy Besamgon.? Bardzo popular-
nym temat ten byl w sztukach plastycznych. Trudno tu wy-
mieni¢ niezliczong iloé¢ zabytkow z prawie calej Europy. ™

Innym jeszcze rodzajem literackim, zawierajgcym tematyke
$mierci, sg czesto ilustrowane XIV- i XV-wieczne traktaty
»ars moriendi” przedstawiajgce czlowieka w chwili agonii,
a dajace recepty na dobrg $miert. Gléwnym przedstawicie-
lem i mnajprawdopodobniej wilasciwym twdreg tego gatunku
literackiego byl Jan Gerson (f 1429), profesor i kanclerz
paryskiej Sorbony, ktéry w roku 1408 mnapisal Opus tripati-
tum de praeceptis decalogi, de confessione et de arte mo-
riendi. 77 Gerson mial w literaturze lacifiskiej wielu poprzed-
nikéw. Nalezy do nich przede wszystkim Amnzelm z Canter-
bury.® W koncu XIV w. istnialy juz ilustrowane anonimo-
we traktaty ,,ars moriendi”, jednakze dopiero utwoér Gersona
zdobytl taka popularnosé, iz mial w ciggu catego stulecia sze-
reg nasladownictw, a takze przerdbek. Najbardziej znang by-
to Speculum artis bene moriendi” Dominika Capraniki,
kardynala z Fermo, pochodzgce z ok. 1452 r. Imne traktaty
laczy sie z takimi autorami pdznego Sredniowiecza jak Mi-
kolaj Dinkelsbithl (1 1433), Mateusz z Krakowa (7 1410), Ja-
kub z Paradyza (1 1464), Mateusz Langenstein (T 1397), czy tez
Jan Mombaer (t 1501).7% W sumie stanowily one pewnego

“ Pirozyhska, dz. cyt, s. 97

% Huizinga, dz. cyt, s. 176.

% Szczegblowy wykaz literatury podaje Rosenfeld, dz. cyt., s. 399—340;
literatura polska w: Pirozynska, dz cyt, s. 98, przyp. 99; Inte-
resujacy jest fakt, Ze nie znamy ani jednego zabytku polskiego z
okresu S§redniowiecza -— czyzby nie bylo w ogéle? Dopiero pojawiaja
sie w sztuce barokowej.

“"Pirozyhska, dz cyt, s. 104,

8 Admonitio moriendis et de peccatis suis nimis formidantis. PL.
T. 158, kol. 685—688.

® W. Senko, Traktaty ,,De arte moriendi” przypisywane Mateuszo-
wi z Krakowa, w: Materiaty i Studia Zakt. Hist. Filoz. Staroz. i Sredn.
T. 7, Warszawa 1967, s. 130—136.
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rodzaju katechizm zawierajacy najwazniejsze zasady wiary,
moralnosci, nauke o spowiedzi, a takze przepisy zachowania
sie w godzinie $mierci. Zostaly one uznane przez episkopat
francuski, ktéry zarzgdzil wywieszenie odpiséw traktatu na
tablicach w kosciotach, szkolach czy tez w szpitalach. 8¢
Mateusz z Krakowa, biskup wormacki i kardynal, opraco-
wal dzielo w postaci rozwazan i upomnien. Diugo krazylo
ono w nie zawsze wiernych odpisach recznych, az nieznany
autor dokonal przerdbki tekstu wprowadzajac pokusy diabel-
skie i pociechy aniotéw w miejsce rozwazan i upomnien. We
wstepie wyraznie zaznaczyl, ze teksty bedg przydatne umie-
jacym czyta¢, a dolgczone drzeworyty ludziom niepismien-
nym. Do pozyskama tak wielkiej popularnosci w Europie
przyczynily sie wlasnie te ilustrowane wydania. J ednym Z
pierwowzoréw traktatu ,,ars moriendi” byla naiprawdopodob-
niej popularnie znana apokryficzna Historia Josephi fabri Li-
gnari, 81 przedstawiajgca w swych ostatnich rozdziatach sw.
Jozefa na tozu $mierci. Mogla ona réwniez wplynaé na iko-
nografie przedstawienia ,,scala salutis” czy to posrednio, czy
tez nawet bezposrednio. Apokryf fen, powstaly na ferenie
Afryki, datuje sie pomiedzy III a V wiekiem. 32 Oto, w wiel-
kim skrécie, tres¢ koncowych fragmentow Historii Jézefa.
Swiety Joézef umiera w sto jedenastym roku Zycia na re-
kach Marii i Chrystusa. W rozdziale 18 Chrystus opowiada,
jak Matka =zblizyta sie do Niego powiadamiajac o tym, ze
Swiety starzec Joézef umiera. Na to Chrystus odpowiedzial:
,,O mater mea amantissima utigue omnibus creaturis, quae
in hoc mundo generatur, eadem incumbit moriendi necessi-
tas, mors enim in universum genus humanum jus obtinet.
Tibi etiam, o mater mea virgo, idem, ac reliquis mortali-
bus, vitae exitus expectandus est”. 8 (Matko moja mita, wszel-
kie stworzenie, zrodzone na tym $wiecie, umrze¢ musi, bo
caly ludzki rodzaj $mierci podlega. Tobie nawet, Matko mo-

8 7 Celichowski, Ars moriendi, w: Rozprawy PAU. Wydz. Fi-
lol. Ser. 2. T. 2, Krakow 1893, s. 143.

8 Wydane przez J. C. Thilo, Codex Apocryphus Novi Testamenti,
T. 1, Lipsiae 1832, s. 150—273; tekst polski wg D. Rops, F. Amiot,
Apok'ryfy Nowego Testamentu, przel. Z. Romanowiczowa, Lon-
dyn 1955, s, 83—87; fragmenty nas . interesujgce podaje réwniez Ko-
zaky, dz. cyt, s. 91—96.

82 Kozaky, dz. cyt, s. 91. .

88 Cyt. za: Rops, Amiot, dz cyt, s. 85 n, oraz Kozaky, dz. cyt,
s. 95 n. )
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ja czysta, umrzeé¢ przyjdzie, jak wszystkim ludziom.) W roz-
dziatach od 19 do 23 opisane jest konanie $wietego Jo6zefa,
do ktérego, na prosbe Chrystusa skierowang do Boga Oijca,
zblizyli sie aniotowie z Michalem Archaniotem i Gabrielem
na czele aby zabra¢ dusze starca. Archaniolowie wzieli du-
sze 1 owineli w Swietlisty calun. A on oddal ducha w rece
Boga-Ojca tak, ze zadne z dzieci Jézefa nie spostrzeglo, ze
zmarl., Archaniolowie odprowadzili jg na miejsce spoczynku
sprawiedliwych. Pozostale anioly mialy za zadanie strzec du-
szy przed czyhajacymi po drodze szatanami ciemmoéci.

Jednym ze starszych przykladéw wystepowania postaci dia-
bla czyhajgcego na dusze zmarlego, w literaturze Srednio-
wiecznej, jest pochodzgcy z przetomu IV/V w. opis $mierci
Ssw. Marcina z Tours, ktérego autorem jest Sulpiciusz Seve-
rus (f 420), W jednym z jego listéw 8 znajduje sie krotki
fragment opisujgcy fakt obecnos$ci diabia przy umierajgeym.
Fragment ten zostal nastepnie w calosci wykorzystany przez
Jakuba de Voragine (f 1298) w stawnej Zlotej Legen-
dzie, ktora tak bardzo oddzialywala na ksztaltowanie sig iko-
nografii. Ustep ten brzmi: ,,Bt haec dicens vidit dyabolum
assistere: quid hic. I inquit adstas, cruenta bestia? nihil in me
funestum reperies, Abrahae me sinus recipiet”. 8% (I ujrzal
diabta, ktory stat obok i rzekl don: Po co stoisz bestio? Zad-
nej plamy nie znajdziesz na mnie, tono Abrahama przyjmie
mnie.)

W rekopisie pochodzgeym z poczatku XV w., ktéry znaj-
duje sie w Wiedniu, a zawierajgcym pieSni czeskie, a takze
list potepiajgcy artykuly Wiclefa, zostala umieszczona, ujeta
w wersety, scena Smierci wykazujgca wspélne cechy z Histo-
rig Jézefa, Everymanem, Ars moriendi, a co najciekawsze
przypominajaca bardzo wersety na banderolach w przedsta-
wieniach ,scala salutis”. 8 Warto wigc je przytoczy¢ w ca-
losei:

SJnfirmus: O gpes in morte me prece

Maria praecor te.

Mox quoque placaris misereri

quando rogaris.

8 PL. T. 20, kol. 182 n.

8 Cyt. za: Jakub de Voragine, Zlota Legenda. Wybér, wstep
i przypisy M. Plezia, przekl. I. Pleziowa, Warszawa 1955, s. 644 oraz
Jacobi a Voragine, Legenda aurea. wyd. 3. ed. Th. Graesse, Vrati-
slaviae 1890, s. 748.

8 Cyt. za: Kozaky, dz. cyt, s. 96n.; Cod. Vind. 4558 fol. 4v.
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Dyabolus: Hanc animam posco quam plenam

crimine nosco.

Quoque propter peyus ducatur

spiritus eius.

Angelus: Hic si peccauit nece pressus opem rogitauit.
Et contritus ita fert spem perpeti vita (?)

Maria: Me quin suxisti filii ueniam praecor isti.
Pluribus in signum venie fac hunc dignum.

Filius: Vulnera cerne pater fac quod rogitat mea mater.
Ut cesset flere, peccatori miserere.

Pater: Nate petita dabo que poscis nulla negabo.

Et mox te viso sit ei locus in paradiso.

Pater ad angelum: Angele dic isti veniam pro nomi-
ne xpi

virginis ob nomen matrisque sibi datur omen.
Johannes: Te fons uirtutum vicijs iubet esse solutum.
(L,Chory: Nadziejo w chwili Smierci, Mario, modlitwg
blagam Cie.

Zaraz tez dasz sie ublagae, skoro prosi sie Ciebie

o zmilowanie.

Diabel: Zgdam tej duszy, ktéra wiem, Ze jest pelna
winy.

Rowniez wskutek niegodziwosei niech odda ducha.

Aniot?: Jesli on zgrzeszyl, zagrozony przez $mieré poprosit
0 pomoc.

I tak skruszony poklada nadzieje w wieczystym zZyciu.
Maria: Przeciez mmie ssales, o laske prosze synowsks
dla niego.

Jako znak dla wielu uczy¢ go godnym laski.

S yn: Zwaz, Ojcze, na rany, uczyn o co prosi moja Matka.
Ulituj sie nad grzesznikiem, aby przestal plakaé.

Ojciec: Synu, spelie zyczenie, nie odmoéwie niczemu,
0 €O prosisz.

1 zaraz gdy cie zobaczy, niech ma miejsce w raju.

Ojciec do aniota: Aniele, powiedz mu o przebaczeniu
w imie Chrystusa,

dzieki Dziewicy i Matce dany mu jest znak pomyslnodci.
Jan: Zrddlo cnét postanawia, zeby$ wolny byt

od grzechdéw”).

k4

Pokrewienstwo to moze nam wskazywaé droge jakg do-
tarlo przedstawienie ,,scala salutis” na teren Polski. Jest to
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bowiem rekopis najprawdopodobniej czeskiego pochodzenia
z okresu przedhusyckiego, 87

III. INTERCESJA W POLSKIEJ POEZJI MARYJNEJ

Réwnolegle do catej omowione] literatury, pisamej zardwmo
prozg jak i wierszem, a poruszajgcej zagadnienie $mierci w
szerszym czy tez wezszym zakresie, istniaty bardzo liczne mo-
dlitwy i piesni mowigce czesciowo o $mierci, a przede wszy-
stkim o wstawiennictwie Marii, Chrystusa czy tez $wietych
w momencie agonii czlowieka. W glownej mierze jest to poezja
maryjna.

W Polsce w okresie Sredniowiecza istniaty dwa zasadni-
cze nurty kultu maryjnego. Jeden to kult Marii Wniebo-
wzietej plyngey z Gniezna, za§ drugi oddajacy cze$¢ Marii
Niepokalanej Pos$redniczce Zbawienia, z silnym pogl@bieniem
naufkowym ze zrodlem w Krakowie, 8 Kult maryjny byl
réwniez silnie osadzony w poszczegélnych zakonach, m. in.
u cysterséw i augustiandw.

XV-wieczny kult maryjny silnie zestawia i1 zespala Marig
7z Chrystusem. Wsérdd wielu pie$ni religijnych na pierwszy
plan ilodciowo wybijaja sie wlasnie piesni maryjne, o silnej
podbudowie teologicznej.

Juz majstarsza polska piesn DBogurodzica pochodzaca =z
XIII w.8 zawiera prawde o posrednictwie. Odnajdujemy w
niej analogie z przedstawieniem Deesis. ¥ Przechowata sie ona
w szeregu rekopisow i drukéw, przy czym pierwoiny tekst
ulegal czestym zmianom. Rozszerzano go stopniowo, dolacza-
jac coraz to nowe zwrotki zwigzane nieraz zupelnie luzno
z plerwotng caloscig. 9 Dwie pierwsze strofy maijg charak-
ter pie$ni modlitewnej do Mitosierdzia Marii:

»Bogurodzica Dziewica, Bogiem Stawiena Maryja,

U Twego Syna Gospodzina Matko zwolena Maryja!

87 Saxl, dz. cyt., s. 107.

88 ¥. Bracha, Zarys historii mariologii polskiej, w: Gratia Plena...
5. 438.

8 7 glebokosci..”. Antologia polskiej modlitwy poetyckiej, Wstep
wybér, opracowanie A. Jastrzebski, A. Podsiad, Warszawa, s. 3
869—873; Vrtel-Wierczynski, Wybér tekstéw...,, s. 162—167, Lite
ratura por. Nowy Korybut, dz. cyt.,, s. 189—197.

9 7 glebokosci...”, s. 87¢C.

N Vrtel-Wierczynski, Wybdr tekstéw.., s. 162.
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Zyszczy nam, spusci nam.
Kyrieeleson”. 92

Jest to prosba o wstawiennictwo do Chrystusa, o zjednanie
Go nam, by zechcial udzielic nam swej laski. Mys$l ta sta-
nowi podstawe kazdej modlitwy do miltosierdzia Marii. Jak
wynika z fredci, Bogurodzica jest bardziej chrystologiczna,
anizeli Salve Regina. W Bogarodzicy mitosierdzie okazuje nam
nie Maria, lecz Chrystus, ublagany przez Marie. 9 Boguro-
dzica mogla powstaé po przybyciu do Polski benedyktynow, czy
tez cystersow. Powstala ona najprawdopodobniej w Polsce,
gdyz nie posiada odpowiednika w innych jezykach.

Warto réwniez zwroécié uwage na wezesniejsze modlitwy,
ktore wyrazajg te samg idee posrednictwa Marii, a ktore wy-
warly wplyw na poszczegdlne modlitwy polskie. Najstarszym
Swiadectwem kultu Marii i wzywania Jej pomocy jest bar-
dzo rozpowszechniona modlitwa, uwazana za pierwotng re-
dakeje antyfony maryjnej Pod Twojq obrone...

,»Pod ochrone Twego milosierdzia uciekamy sie

Bogarodzicielko; nie odrzucaj présb, [ktore] w

[naszej] biedzie [zanosimy do Ciebie], lecz

wybaw nas z niebezpieczenstwa, Ty jedynie czysta,

jedynie blogostawiona”. 9

Doktadnej daty powstania tej antyfony do dzi§ dnia nikt
nie ustalil. Napisana byla i rozpowszechniona na luznych
kartkach. Do ksigg liturgicznych wpisano jg znacznie poézniej.
Datuje sie ja na okolo III—IV wiek.9 W IX w. spotykamy
na zachodzie tlumaczenie lacinskie tej antyfony i to w dwéch
wersjach. Jedna z nich zachowala sie w zbiorach modlitw
opactwa w Nonantola, w poénocnych Wioszech. Jest to pra-
wie dostowne tlumaczenie z jezyka greckiego. Druga natomiast
znajduje sie w antyfonarzu z Compiégne, pochodzgcym z lat
860—888. W tlumaczeniu tym zmieniony jest przede wszyst-
kim poczatek modlitwy. W miejsce stéw: ,,Do Twego milo-
sierdzia...” umieszczono stowa: ,,Pod Twojg obrone..” W ten
spos6éb zasadniczo zmienit sie jej charakter. Zamiast blagac
o milosierdzie, modlgcy zwraca sie do Marii z prosbg o opie-
ke. 96

92 Cyt. za: ,,Z glebokoéci..”, s. 3.

% Krupa, Rola Maryi.., s. 225.

% Cyt. za: Krupa, Electa ut Sol..., s. 98.
95 Tamze.

% Krupa, Rola Maryi.., s. 220.
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Idea milosierdzia Marii przejawia sie takze w przypisywa-
nej Alkuinowi modlitwie ,,Ad Sanctam Mariam”. 7 Byla ona
W tym czasie bardzo znana. Stala sie miejako klasycznym
wzorem wszystkich modlitw. Szczegélny nacisk kladzie ona
na nedze moralng i niegodnosé czlowieka, ktéory prosi o wsta-
wienie sie Najmilosiernicjszej za soba, najplugawszym i splu-
gawionym wszelkimi nieprawosciami, niczego niegodnym, za-
stugujacym tylko na wieczne potepienie.

Z pierwszej polowy XI w. pochodzi antyfona Alma Redem-
ptoris Mater, Autorem jej jest Hermanus z Reichenau
(t 1051) zwany Contractus.® Nie cieszyla sie ona specjalng
popularnoscig, ani nie wywarta wiekszego wplywu na roz-
wéji nabozedstwa do milosierdzia Marii, mimo %e do dnia
dzisiejszego uzywana jest w liturgii. Na uwage zastuguje
wezwanie skierowane do Marii: ,,Peccatorum miserere”.

Do bardziej rozpowszechnionych tekstéw modlitwy poety-
ckiej nalezy antyfona Salve Regina pochodzaca réwniez z
X1 w. Dotychezas nie ustalono jej autorstwa. Przypuszczano,
ze powstala ona podczas pierwszej wyprawy krzyzowe] jako
oficjalna modlitwa krzyzowcoéw. Autorem mial byé¢ uczestni-
czacy w wyprawie legat papieski Adhémar, bhiskup z Puy
(t 1098).9 Przyjmowano tez, ze autorem byl Hermanus =z
Reichenau lub tez sam $w. Bernard z Clairvaux. 1% Zostala
ona przetlumaczona na jezyk czeski, a takze na polski na
przetomie XIV i XV w. Tekst polski z XV w. z rekopisu
Biblioteki Jagiellonskiej nr 1299 brzmi:

nZdrowa Krolewno, Matko Milosierdzia, zywot

stodkosci i nadzieja nasza zdrowa! K Tobie wolamy

wypowiednicy synowie Jewiny. K Tobie wzdychamy, tkajge i

placzac w tem to dole stez. A tegodla rzecznice nasza,

ony twoji milosierny oczy k nam obroci, a Jezusa, blo-
goslawiony owoc zywota Twego nam po tej to puszczy
ukazy.

O milosciwa, o dobrotliwa, o slodka Panno Maryja.

Amen.” 101

97 Tamze.

9% Tamze, s. 221, przyp. 12.

9% Tamze.

0 Krupa, Rola Maryi..., s. 221.

100 Tekstow zachowanych do kofaca XIV do poczatku XVI w. jest
ponad dwadzie$cia. Mieszczg sie one w modlitewnikach, kancjonalach,
godzinkach. Cyt. za: Najdawniejsze zabytki jezyka polskiego. Oprac.
W. Taszycki, BN. 104 Ser. I, Wroctaw 19755, s. 101.
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Tres¢ tej antyfony jest bardzo sciSle 1 zwiezle ujeta w for-
me, jak gdyby kilku podstawowych tez wyrazajgcych w so-
bie calos¢ nauki o milosierdziu Marii. Zwraca sie ona do
Niej, jako Krélowej Milosierdzia. Blagajag Jg o mitosierdzie
»,Wygnani synowie Ewy”. Maria wykonuje swoje milosier-
dzie nie wlasng mocg, lecz przez Chrystusa, wystepujac wo-
bec Niego jako Oredowniczka. Jej oredownictwo mnie jest
blaganiem, lecz proshg Matki-Krolowej. Wystarczy Jej wej-
rzenie, by Chrystus udzielil nam swej lagki. Ostatnie stowa
»0 laskawa, o litoSciowa, o stodka Panno Maryjo” zostaly
dodane prawdopodobnie przez $w. Bernarda. 192

W tzw. Rotule kolendowej czyli zbiorku pieéniarskim z
XV w. przechowany zostal hymn O Przenajslawniejsza Pan-
no Czysta. 193 Bardzo interesujgce sg zwlaszeza dwie zwrotki
ostatnie:

»O krélewno niebieska, nad wszystki $wietsza,

O Swietej Trojey jestes uwielbiona,

Od niebieskiej rzyszy jestes o$wiecona,

Nadziejo zbawienia naszego jena,

Matko milosciwa.

Matko 1aski peina,

Prosi za nami swego milego Syna.

O anielska Pani, Panno nad Pannami

Zorzo wszej jasnosci, racz sie modli¢ z nami,

Bychom na tem $wiecie Bozg laske mieli,

Przy naszej $mierci Ciebie widzieli,

Widzge Cig, weseli byli,

Twg, Panno, pomoc mieli,

A po $mierci wieczng rados$é oddzierzeli.l04
Podobng tre$¢ zawiera pie$n ,,Maryja Panno Szlachetna” po-
chodzgca z XV w.105 Caly ten tekst wykazuje bliskie po-
krewienstwo z omawianymi przedstawieniami z watkiem in-
tercesji Marii.

2 Krupa, Rola Maryi.., s. 221.

108 R, Pilat, Historia Literatury Polskiej w wiekach $rednich od
przyjecia chrzedcijanstwa w Polsce do konica XV w., cz. 2. — Litera-
tura Sredniowieczna w wieku XV, Warszawa 1926, s. 307; ,Z giebo-
koéci”, s. 883; A. Briickner, Sredniowieczna piesn religijna polska,
BN. 65, Ser. I, Krakoéw 1923, s. 134.

104 Cyt. za: ,,Z gtebokodci..” s. 26—217.

105 Tamze, s. 879—880; Vrtel-Wierczynski, Wybdr tekstow..,
s. 460—462. ’
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Warto jednak zacytowa¢ fragment odnalezionego niedawno
tzw. ,,Urywka pietnastowiecznego modlitewnika” pochodza-
cego z pierwszej poltowy XV w., ktory to zabytek przecho-
wal sie w zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej.

wSlodka niebieska krolewno, upamietaj o owej twej

czci, eze ciebie Bog ze wszego $wiata wybral 1 swe

Bostwo z Twoim czlowieczestwem slaczyl. Badz dzisia

oredownica ku twemu synowi mile[mul]... Przez cie zbawit

mnie od mojich wszech tszczyc 1 mmnie w mojich prosbhach

wystuchal”, 106

Bliskie tresciowo amalogie wykazuje takze nieco wezesniej-
sza piesn Maryja, Czysta Dziewice, 197 czy tez Hymn do Bo-
garodzicy z pierwszej pol. XV w. napisany po lacinie przez
Stanistawa Ciolka (T 1437).198 Nie sg to oczywiScie wszy-
stkie wierszowane pie$ni czy tez modlitwy, w ktoérych za-
warta jest idea wstawiennictwa Marii u Chrystusa w mo-
mencie $mierci. Jest to dosé czesto spotykany temat w tym
rodzaju literackim.

Wydaje sie jednak, ze jezeli chodzi o idee intercesji bar-
dziej niz piesni oddzialywaly na éwczesnego czlowieka teksty
o zabarwieniu dydaktycznym jak np. kazania takich staw-
nych polskich kaznodziejoéw jak Mikolaj z Blonia (T po 1441)
czy tez Mateusz z Krakowa, Jan Hieronim z Pragi zwany
<Mniszlkiem” (f po 1440), a takze Wactaw Ubogi (T 1450) czy
Marek Bonfili (Bohfili). Stawili oni Niepokalane Poczecie,
a takze glosili nauke o Posrednictwie Marii, czesto bedge pod
wyraznym wplywem tekstéw $w. Bernarda z Clairvaux. 199

Juz w Kazaniach gnieZnienskich z koneca XIV w. autor
pisze, ze Chrystus na krzyzu przez pamie¢ o Matce i umilo-
wanym uczniu dal wyraz swego milosierdzia.

»0O, to¢ jest bardzo wielkie milosierdzie boze,

byto, ize¢ masz kryst mily jest ci on byt

swych ran i teze swe meki zapamietal, a jest

ci sie on na swg milg matuchne i teze na $wietego Jana

byl rozpamietal. 110

108 Cyt. za: Najdawniejsze zabytki..., s. 182n.

w7 | 7 glebokodci..”, s. 4, 873—874.

108 Tamze, s. 8, 875—8717.

0 Bracha, dz. cyt., s. 460.

"0 Kazania gnieinienskie, wyd. S. Vrtel-Wierczynski, Poznan
1953, s. 34—35.
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ZAKXKONCZENIE

Po tych rozwazaniach zwigzanych z tematem $mierci wy-
stepujgcych w dwoéch dziedzinach poézno$redniowiecznej twor-
czosci, nalezy zapyta¢ o przyczyny, ktéore mogly zadecydo-
wag, ze wilasnie w tych czasach fascynacja tg tematyky wy-
stgpita z takg sitg.

Z pewnoscig byty to w duzej mierze czynniki historyczno-
-gospodarcze. W zyciu spolecznosci catej Europy od polowy
XIV w. zaszly powazne zmiany ekonomiczno-spoleczne, kto-
re lgcznie z czestymi kleskami elementarnymi, kierowaly u-
wage czlowieka ku $mierci.! U zZrédel kryzysu kryly sie
przede wszystkim napiecia wystepujgce pomiedzy bogatymi
a powiekszajgcg sie stale iloscig zubozalej ludnosci, zyjgcej
na skraju nieurodzaju, inflacji pienigdza, zwyzek cen, spe-
kulacji, czy tez utraty mienia w czasie trwajgcych wojen.
Do tych czynnikéw dolgezyly sie powszechne kataklizmy glo-
du i epidemii. Szczegélnie katastrofalng byla zwlaszcza epi-
demia tzw. ,czarnej $mierci”, czyli dzumy, w latach 1348—
—1349, ktora dziesigtkujgc prawie caly poludniowg i zachod-
nig Europe w krétkim czasie zabrala trzecig cze$é, a byé
moze nawet polowe jej ludnosci.? Na przyklad w latach
1348—1350 — Bazylea stracila 14000 mieszkancéw, Paryz
50000, Florencja 60000, a Wenecja 100000. Liczby te nie po-
trzebujg zadnych komentarzy. Trzeba zaznaczyé, ze epidemia
ta, cho¢ najtragiczniejsza, nie byla jedyna, gdyz na prze-
strzeni do okoto 1400 roku zarazy o zasiegu europejskim wy-
stgpity az 32 razy, a w wieku nastepnym 41 razy. 13

Warto zaznaczy¢, ze i Polska nawiedzana byla tymi tak
groznymi kleskami. Wedle o6wcezesnych danych w Krakowie
w poltowie XIV w. ,czarna $mieré” zabierala okolo 40—50
0s6b dziennie. 114 W latach mnastepnych réwniez wystepowaly
epidemie i do polowy XV wieku nawiedzaly one Krakow

U Pirozynska, dz. cyt, s. 90, przyp. 67; T. Manteuffel,
Kultura Europy S$redniowiecznej, Warszawa 1974, s. 341-—344.

42 Pirozynska, dz. cyt, s. 90; Manteuffel, dz. cyt, s. 341—
—344; J. Kloczowski, Wspdlnoty chrzescijanskie. Grupy 2ycia wspol--
nego w chrzedcijanistwie zachodnim od starozytnosci do XV wieku,
Krakow 1964, s. 375—380; B. Zientara, Historia powszechna S$red-
niowiecza, Warszawa 1973, s. 390.

W pPirozynska, dz. cyt, s. 90.

M4 A Jelicz, Zycie codzienne w S$redniowiecznym Krakowie. (wiek
XIII—XV), Warszawa 1966, s. 75.
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w latach 1360, 1370, 1425, 1451, 1452 jak i poézniej. 15 Inte-
resujgeym jest fakt, ze procz tego, dwukrotnie wystapilo w
miescie trzesienie ziemi. Zdarzylo sie to w roku 1403 oraz
1443, w czasie ktorego zawalito sie sklepienie kociota sw. Ka-
tarzyny na Kazimjerzu. 116

Zycie 6wczesnych ludzi pelne bylo niepokoju i niepewno-
$ci jutra z powodu leku przed nagla Smiercig. Stal sie on
udzialem niemal wszystkich, objawiajac sie w atmosferze sta-
lego, codziennego zagrozenia, ktére znalazlo wyraz zardéwno
w stylu zycia, myslach i uczuciach jak i wyraZnie pesymi-
stycznym nastawieniu do zycia. W takiej sytuacji przybierali
oni krancowo rozne postawy. Jedni szukali ratunku i ukoje-
nia w modlitwie i pokucie. Inni natomiast dgzyli do maksy-
malnego wykorzystania wszelkich przyjemnosci doczesnych.
Stad tak liczne u bogaczy eksirawagancje i wybujaly zbytek
w rozrywkach, pozywieniu, strojach i dazno$¢ do wyrédznia-
nia sie, pomimo iz wladze wydawaly przeciw temu specjal-
ne zarzgdzenia. 117 Taki styl wymagal stale funduszy mate-
rialnych co zaostrzylo kryzys gospodarczo-spoleczny.

Blask i przepych kry! prawdopodobnie gleboko pesymisty-
czng i tragiczng koncepcje zycia. Prze$wiadczenie o gniewie
Bozym i nadchodzgcej zagladzie rodzito u wielu kompleks
winy oraz potrzebe pokuty, ktéra znalazta miedzy innymi wy-
raz w dzialalnosci biczownikéow. Grupy ich spotykano za-
rowno we Wloszech, Niemeczech, na Wegrzech, jak i na te-
renie Matopolski i Slaska. 118

Z niebezpieczenstwem gwaltownej émierci igczyt sie wiel-
ki niepokdj o los wieczny. Swiadomosé te ozywiala jeszcze
bardziej nauka o sgdzie nad czlowiekiem, ukazujgca z calym
realizmem kary za popelnione grzechy. Obraz Boga Sedziego,
ktory wszystko ujawni, a niczego nie przebacza, stanowit
przedstawienia bardzo wymowne w swej tresci dla ludzi sty-
kajacych sie na co dzien z przeréznymi karami za uchyhbie-
nia moralne i naduzycia spoleczne. 119

Rozwijajgce sie w XIII wieku kaznodziejstwo popularne,

us M., Franc¢ié, Kalendarz dziejéow Krakowa, Krakéw 1964, s. 50.

6 W, Luszeczkiewicz Koéciét $§w. Katarzyny 2 klasztorem OO.
Augustianéw, ,Biblioteka Krakowska”, T. 8, Krakéw 1898, s. 18.

u7 Kioczowski, dz. cyt., s. 379—380.

18 A Brickner, Dzieje Kultury Polskiej, T. 1, Warszawa 19583,
s. 446; J. Ptadénik, Kultura wiekéw S§$rednich, Warszawa 19592, s.
55—81.

1 Pirozynska, dz. cyt., s. 80.
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zwigzane w duzym stopniu z zakonami zebraczymi, 120 zna-
lazio w tym czasie szerokie pole do dzialania. Kazamia 6w-
czesne wyraznie odzwierciedlajg zycie z jego konfliktami, a
tematyka S$mierci zajmowala w nich do$¢ poczesne miejsce.
Nawolujge do dobrego zycia i do pokuty, kaznodzieje poszu-
kiwali coraz silniejszych $rodkéw wyrazu w celu rozbudzenia
wyobrazni stuchaczy i wywolania wiekszego leku przed $mier-
cig 1 wiecznym potepieniem. Jest rzeczg zrozumialy, ze jed-
no ze Zroédel o6wezesnej homiletyki stanowila literatura po-
poswigcona S$mierci dostarczajgcej wielu pomyslow, czy na-
wet gotowych tekstéw. Niejednokroinie tworzyli jg sami kaz-
nodzieje. Z drugiej strony mozna zacbserwowaé wplyw ka-
zan zaréwno na literature jak i na sztuke. 121

Na takim, krotko zarysowanym tle, o wiele latwiej jest
zrozumie¢ czestosé wystepowania omawianych tematéw. O-
czywiscie nie mozna braé pod uwage bezposredniego wply-
wu na siebie sztuki i literatury w tym okresie. Wydaje sie
jednak shusznym stwierdzenie, iz wplyw byl wiecej niz po-
$redni. Mo6gl on czasami bardzo zbliza¢ jedng dziedzine do
drugiej, czego przykladem mogg by¢, miedzy imnymi ilustra-
cje traktatéw ,,ars moriendi” czy tez ,tanca smierci”. Wyda-
je sie, ze przedstawienie ,,scala salutis” miato jaki$ nieznany
nam blizej pierwowzér literacki. Sformulowanie takiego pier-
wowzoru mogito naleze¢ do twodrezosci pochodzgcej z kregu
zakonu cysterskiego. Nie wykluczona jest tu mozliwos¢ autor-
stwa samego $w. Bernarda, ktéry najczesciej pisal o posred-
nictwie Marii i Chrystusa, a takze o $mierci, mimo, ze istnia-
ta wezedsniejsza literatura poruszajgca te tematyke. Pierwo-
wzor przedstawienia ,,scala salutis” w swej plastycznej for-
mie powstal najprawdopodobniej w koncu XIV w. Mozli-
wost taka istnieje, mimo iz wszystkie znane nam przedsta-
wienia datowane sg na okres pierwszej polowy XV w. Pow-
stat on, jak sie wydaje, w jednym ze skryptoriéw cyster-
skich na terenie potudniowych Niemiee, jako znany nam roz-
budowany uklad ,scala salutis”. Nie wykluczone jest réw-
niez, ze pierwszym malarskim przykladem tego ukladu jest
omoéwiona miniatura z Kodeksu z Biblioteki Casanatense w
Rzymie, gdzie w polgczeniu z ,,Ukrzyzowaniem z wagy’ wy-
stepuje przedstawienie ,,scala salutis”, ktére zredukowano na-
stepnie do formy nas interesujgcej. Pierwowzér ten dotarl

120 Ktoczowski, dz. cyt., s. 336—342,
21 Pirozynska, dz. cyt, s. 92.
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do Francji, gdzie po kolejnym zredukowaniu liczby wyste-
pujacych osob przeksztalcony zostal w bardzo popularny te-
mat ,,Sadu Bozego”, w ktérym ukazywano takze walke o du-
sze pomiedzy aniolem i diablem, a ktéory umieszczany byl
w réznych wersjach w Ksiegach Godzin. Do Polski dotart
natomiast w wersji zblizonej do pierwotnej, zapewne dwiema
drogami — nieco wezesniejszg, péinocng byé moze przez Do-
beran de Pelplina, oraz poludniowg przez Czechy i Slowacje,
przywieziony jak sie wydaje przez augustianéw. Znany jest
fakt posiadania przez nich, tak jak przez cystersow w Pel-
plinie, duzej biblioteki, a takze wiasnego skryptorium. 122

Na zakonczenie warto zwroécic uwage na fakt, ze cho¢ bar-
dzo nielicznie, w wickach nastepnych pojawiaja sie obrazy
o podobnej tematyce. Na poczatku XVI wieku Hieronim
Bosch maluje obraz ,,Smier¢ i skagpiec”, znajdujacy sie obec-
nie w National Museum w Waszyngtonie. 123 Przypomina on
bardzo ilustracje ,,ars moriendi”, pod ktérych wplywem zna-
lazt sie zapewne artysta.

Bardzo zblizone w tresci do ukladu ,,scala salutis” jest epi-
tafium zmartego w' 1490 roku Valentyna Schmidburga zamoé-
wione przez jego syna w roku 1518 u Lukasza Cranacha Star-
szego, znajdujgce sie obecnie w Museum der bildenden Kunst
w Lipsku. 12¢ W dolnej czeSci obrazu mamy przedstawionego
zmartego lezacego na tozu. Nad nim ulatuje modlaca sie du-
sza. Po bokach stoi rodzina, aniolowie oraz miesamowite stwo-
Ty, przedstawiajace diably. W gobrze, w teczowej mandorli
uvkazana jest Trojca Swieta spoczywajgca na kuli ziemskiej.
Z. lewej strony widaé Marie wraz ze Swietymi dziewicami,
a z prawej Sw. Jan Chrzciciel ze swietymi. Uklad ten to
grupa Deesis z Sgdu Ostatecznego. Interesujgcym jest, ze to
w pelni nowozytne przedstawienie ma daleko idgce amalogie
formalne z ,,Sagdem Ostatecznym” Jana van Eycka z Metro-
politan Museum w Nowym Jorku. Nie tylko uklad
kompozycyjny jest tu bardzo hlidki, ale takze uklad ideowy.

122 Por., Miodonska, dz. cyt, s. 138, przyp. 303; J. Zathey,
Katalog 7rekopiséw $redniowiecznych Biblioteki Koérnickiej, Wroctaw
1963, s. 105; M. Rechowicz Poczgtki i rozwdj kultury scholastycz-
nej, w: Dzieje teologii katolickiej w Polsce, T. 1, Sredniowiecze, Lub-
lin 1974, s. 67—68.

12 National Gallery Washington. prac. zbior. pod red. C. L. Rag-
ghianti. New York 1968, s. 112.

12¢ Altdeutsche und Altniderlindische Meister des 15 und 16 Jahr-
hunderts. Katalog der Gemdiildegalerie. Museum der bildenden Kinste,
Leipzig 1973, poz. 9. '

10 — Studia Theol. Vars. 23 (1985) nr 1



146 WITOLD RACZKOWSKI [3 8]

Dzielo Cranacha to sgd szczegélowy ipojedynczego czlowieka,
a van Eycka sgd ostateczny nad catg ludzkoscig. Oba przed-
stawienia, mimo rdznicy czasowej, obrazujg dwa sady mad
czlowiekiem. Pierwszy jest poczatkiem zycia pozagrobowego,
a drugi rozstrzygnieciem ostatecznym, czy czlowiek bedzie
potepiony na wieki czy tez osiggnie zbawienie.

Ostatnim znanym nam przedstawieniem nowozytnym w u-
ktadzie ,scala salutis” jest obraz z 1643 (?) r. z terenu Pol-
ski. Zmajduje sie on w ottarzu gldéwnym w kodciele para-
falnym pod wezw. $w. Leonarda w Troszynie. 1?5 Ukazano
tu sceng $&mierci starca, walki o dusze oraz sgdu nad nig
przed Chrystusem-Sedzig. Protektorami sg Maria i $w. Jan -
Chrzciciel oraz $wieci. Pokazano takze dalszy etap po osa-
dzeniu, tj. dopuszczenie duszy do raju. Aniol, ktéry ja nie-
sie, wkazuje ja Chrystusowi i Bogu Ojcu, siedzgcym posrod
oblokéw otoczonych aniotami. Widaé tu wyraznie jak pédzno-
$redniowieczna idea ,scala salutis” przeszia do okresu nowo-
zytnego. '

Sumujgc wszystkie te rozwazamia mozna z calg pewnoscig
stwierdzi¢, ze czlowiek $redniowiecza z calg powagg musial
pamieta¢ o Smierci, mie¢ za nic dobra doczesne, a przez spo-
s6b swojego postepowania stara¢ sie unika¢ mak piekielnych,
zastuzy¢é za$§ na osiggniecie wiecznej szczeSliwosci. Idee te
szerzyla przede wszystkim sztuka gléwnie przez popularne
,,ars moriendi”, a takze wszelkie malowidla z ,,tancami $mier-
ci”, ktore ogarnialy calg hierarchie spoleczng. Réwnie popu-
larne byly przedstawienia lgczgce tematyke $mierci z prosba-
mi o pomoc skierowanymi do Marii i Chrystusa, a takze
$wietych. Stali sie oni wszyscy posrednikami pomiedzy czlo-
wiekiem a Bogiem wstawiajge sie u Niego za grzesznikami,
Wyrazem tego jest ukltad ,scala salutis”.

Do utrwalenia idei zwigzanych ze $miercig przyczynily sie
takie wszelkiego rodzaju utwory piSmiennictwa pisane za-
rowno prozg jak i wierszem. Byly to trektaty i kazania, mo-
dlitwy, pieéni, wizje, dialogi oraz moralitety, zwigzane z tea-
trem S$redniowiecznym. Wszystkie one byly poswiecone wspdl-
nemu zagadnieniu $mierci i przygotowania sie na nig czlo-
wieka przez cate zycie, tak aby go ona nie spotkala niespo-
dzianie i aby jego dusza osiggnela wieczne zbawienie.

125 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, T. X. Dawne wojewddztwo
warszawskie, Zesz. 3, Dawny powiat gostyninski. Warszawa 1975, s.
X1, 52 il. 73.
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Szereg probleméw w tej pracy nie zostato poruszonych, czy
tez catkowicie oméwionych, poniewaz nie miala ona na celu
rozwigzania wszystkich zagadnienn do konca, a jedynie zasy-
gnalizowanie ich i umieszczenie w odpowiednim kontekscie
kultury pédznego $redniowiecza.

Polish Representations of ,Scala Salutis”
as Set against the Background of Death
Themes in Medieval Art and Literature

Summary

The thesis is devoted to three Polish paintings from the first half
of the 15th century, which present the rare theme of ,scala salutis”
!/ ,,scala peccatorum”. These are: the miniature from the No. 2. Missa-
le from the Archives of the Metropolitan Chapter at the Wawel
Castle in Cracow and wall paintings in the cloister of the post —
Augustan St. Catherine’s Church in Cracow and in the cloister of
the post — Cistercian monastery in Pelplin. The moment of man’s
death and the simultaneous individual judgement of his soul are por-
trayed. Maria intercedes for the dying man to Jesus Christ who in
turn intercedes to God the Father. At the same time the angel and
the devil fight for his soul. Analoguous European representations,
such as the miniatures from the National Library in ZFlorence, the
Casanatense Library in Rome and wall paintings in Zeliezowce, Cze-
choslovakia, have been discussed. Different re.presen«tations' of the
double intercession of Maria and Christ to God the Father have
also been presented. Analysis of the basic theological sources of
the idea of intercession beginning from ancient Christianity follows.
The theme was most elaborately developed in the writings of St.
Bernard of Clairvaux. Besides painting another field of late Medieval
art has been taken into consideration: i.e. homiletic and theological
writings and popular lay and religious prose and poetry devoted
to motifs of-death and intercession. In addition to those rudimentary
theological views, the contents of such works as: ,,Contemptus Mun-
di”, ,,The Legend of the Three Alive and Three Dead Ones”, ,,Vado
mori”, and ,Man’s Talks with Death” where specific attention was
drawn to the Polish ,Rozmowa Mistrza Polikarpa ze $miercig”, as
well as such works as , The Complaint of the Dead”, ,,Oto usta juz
zamknione” and ,Dusza z ciala wyleciala”, have been presented. The
English — Dutch morality ,Everyman” and the dances of death
and ,ars moriendi” ireatises have also been accounted for. The apo-
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cryphal depiction of St. Joseph’s death (,Historii Josephi fabri ligna-
ri”) as well as of St. Martin’s death as presented by Sulpcisius
Sever and Jacob de Voragine have been pointed out as the arche-
types of these works and possibly also of the ,scala salutis” presen-
tations. Selected Polish prayers and Marian songs devoted to Maria’s
intercession to Christ at the time of man’s death have been discussed.
Finally the main factors which determined the fact that the fasci-
nation with death was particularly strong in the 14th and 15th
centuries have been considered. Those were determined as mostly
historical, economic and social reasons. The Cistercian artistic centre,
where the theme and lay out of ,scala salutis” probably emer-
ged, was suggested. Most Mikely the theme reached Poland by two
routes: from Doberan to Pelplin and from Slovakia and Bohemia %o
Cracow. :

W. Raczkowski



