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WSTEP

Réine tendencje w dekoracjach monumentalnych, powsta-
jacych w XVII i 1 potowie XVIII wieku, zlozyly sie na wiel-
ki styl okresu kontrreformacji, a jego zZrddla mozna odnalezé
m. in. w zalozonej przez papieza Grzegorza XV kongregacji
propagandy wiary — Congregatio de Propaganda Fideil. W
krajach katolicko-monarchistycznych, do ktérych nalezaty ob-
szary pod panowaniem Habsburgéw a takze Szwabia i Ba-
waria, mozna zaobserwowat wspaniaty rozkwit réznych form
dekoracji wnetrz, zwlaszeza polichromii, rzezb i stiukéw. Wiel-
kie programy ideowe barokowych dekoracji monumentalnych,
przeznaczonych do kosciotow, klasztordw, bibliotek czy kole-
giow zakonnych, ukladane byly przez wytrawnych teologdéw
i spelialy dwie podstawowe funkcje: ideologiczno-dydaktycz-
ng oraz dekoracyjng. Programy byly $ci§le zwigzane z miej-
scem, do ktérego zostaly przeznaczone i jego uzytkownikami,
dla ktorych nie bez znaczenia bylo zaspokojenie ambicji arty-
stycznych. Podstawowg myslg bylo propagowanie idei zwy-
cieskiego i triumfujgcego Kosciola katolickiego, aby =zadac
ostateczny cios reformacji.

Prawidlowa interpretacja wielkich ftematéw barokowego
malarstwa $ciennego, do ktorych nalezy polichromia kosciota

40; F. Seppelt, K. Loffler, Dzieje papiesy, ttum. Poznah 1936, s.
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bozogrobcoéw, mozliwa jest przy pomocy ikomologii. Wychodzi
ona bowiem poza samo przedstawienie, rozszerzajac zakres te-
matyczny i pojeciowy przy wspoétudziale pokrewnych dyscy-
plin naukowych, jak filozofia czy historia, przez co pozwala
zrozumie¢ mysli zawarte w obrazach w catej rozcigglosei. Jed-
ng z motywacji sztuki w XVII i XVIII wieku byta duza ro-
la powstajgcych sytemoéw filozoficznych w ksztaltowaniu swia-
topoglagdu.2 W Europie Srodkowej, to zadanie spelniata m. in.
filozofia Gotfrieda Wilhelma Leibniza i Christiana Wolffa 3,
powszechna w XVIII wieku w krajach stowianskich i niemiec-
kich podleglych Habsburgom, a takze w potudniowych Niem-
czech. Pojecie harmonii Leibniza, jako podobienstwo w roz-
maitodci lub jednosci w wielosci, najwieksze tam, gdzie wyste-
puje najwiecej elementéw i to pozornie bedgcych w nieladzie,
zawazyto na rozwigzaniach architektonicznych oraz na wy-
stroju wnetrza.t Komponowanie w cato$§¢ polichromii, rzezb,
obrazow czy innych elementéw, pozornie bardzo réznorod-
nych, mialo na celu stworzenie jedno$ci ideowej, podporzad-
kowanej Bogu, ktory byl ostateczng racja wszystkiego, ponie-
waz wedlug Leibniza, harmonia rzeczy to Boég.s
Monumentalne programy ideowe, realizowane zwlaszcza w
malarstwie Sciennym, mozna okreslic mianem baroku moéwig-
cego, ktérego zrodel nalezy sie doszukiwaé w egregetyce i
homiletyce, postugujgcej sie formalng metodg retoryki.6 Ka-
zanie barokowe podzielone bylo na dwa zasadnicze watki: loci
theologici, oparte na Piémie Swietym oraz teologii i loci topi-
ci, wykorzystujace retoryke i dialektyke.? Barok moéwigey lu-
bit postugiwaé si¢ kazaniem, ktorego ,,ulubionym dzieckiem’ 8
byla alegoria. Sztuka baroku, wyrazaigca sie doskonale przez
alegorie, postugiwala sie historig i Zrodlami literackimi, zwlasz-
cza Pismem Sw. i dzielami ojcow Koéciola. Wybierata exem-
plum, czyli przyklad pokazany jako res gestae — zdarzenia

2J. Wrakec, Niektére spoteczne i indywidualne motywacje sztuki
Slgskiej w okresie baroku, w: Sztuka 1 pot. XVIII w. Warszawa 1970,
s. 228.

3 Tamze

4 Tamze

5 Tamze

8§ W. Mrazek, Die barocke Deckenmalerei in der ersten Hdlfe des
18 Jhr. in Wien und den beiden Erzherzogtiimern ober und unter der
Enns, Wien 1947, s. 35.

7 Tamze

8 Tamze, 8. 51
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lub res fictae — zmy$lenia.® Zadaniem dla ukladajgcego pro-
gram bylo stworzenie imagines figuratae czyli obrazow wy-
obrazonych zaczerpnietych z res gestae lub res fictae.l® Ale-
goria, byla takze calym systemem odczytywania zawartych
w niej idei. Niemale zastugi w tym zakresie polozyl Ignacy
Loyola, wydajac w 1548 roku Exercitia spiritualia. Alegorie,
sg nie tylko przedstawieniami, przetransponowaniem stéw na
obrazy, lecz réwmiez ideami.l! Neoplatonczyk Christophoro
Giarda tak mowil: ,,poniewaz dusza zostala wypedzona z nie-
ba do mrocznej piwnicy ciata, jej funkcje trzymane sg w nie-
woli przez zmysty. Dlatego tez, nie mozZna zobaczy¢ pieknosci
oraz ksztaltu Cnot i Nauk, rozproszonych w calej materii, a
nawet zaciemnionych, dopoki nie zostang doskonale wyrazone
kolorem i ozywione przez gorace ich umilowanie i pragnie-
nie” 12, Zgodnie z takim rozumieniem tej neoplatonskiej idei,
wszystko co materialne stanowi symbol dla ducha. Ta ducho-
wos¢ widoczna jest chotby w Pismie Sw., ktére czytamy za
pomocg oczu.l® Przelozenie Pisma Sw. na obrazy, wyrazone
kolorem i materig, umozliwi uchwycenie zmystami tego, co
duchowe i istotne dla danej idei. Alegoria i obraz, to nie
tylko stowo i idea, jak podaje konwencjonalna interpretacja 4,
ale takze prywatny sens dla autora. Niemmiej jednak, pro-
gramy dekoracji monumentalnych podlegaly ustalonym regu-
tom. Tre$¢ zamierzonej polichromii lub innych dekoracji, po-
winna byla odpowiadaé czterem pojeciom, ktore okreslal: sen-
sus litteralis, czyli historia, sensus tropologicus — fabula,
seusns allegoricus — moraly 1 sensus mysticus — hierogli-
fy15 Poszezegdlne sceny dzielily sie na wprowadzajgce, histo-
ryczno-narracyjne, symboliczne, konfirmacyjne i konkluzyj-
ne.' Srodek fresku zawieral zazwyczaj meritum sprawy. Przy-
czyna lub skutek, poczgtek czy koniec, glowne idee uwidacz-
niane byly w partii centralnej albo w inny sposéb szczegdl-

9 Tamze, s. 80

1 Tamze

U E H Gombrich, Icones symbolicae. The visual image in Neo —
Platonic thought, Journal of the Warburg and Courtluand Institutes,
T. 2, 1948, s. 164.

12 Za Gombrich, op. cit., s. 164.

18 Mrazek, op. cit,, s. 36.

¥ Gombrich, op. cit.,, s. 165.

15 Tamze

1 Cala mowa retoryczna dzielila sie na cztery etapy: wprowadzenie
(exordium), opowiadanie (narratio), uzasadnienie (confirmatio) i kon-
kluzje (comclusio), za: Mrazek, op. cit., s. 32.
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nie eksponowanej. Wazna byla takze strona formalna przy-
sztej dekoracji. Trzeba bylo ustali¢ odpowiedni punkt widoko-
wy, wykorzysta¢ Zrédla i kierunek Swiatla oraz dostosowac
kompozycje do architektury a polichromie do regul powszech-
nego wowezas malarstwa iluzjonistycznego. Ulozenie i wyko-
nanie caltosci dekoracji bylo najczesciej wynikiem wispdlipra-
cy teologa, fundatora, zamawiajgcego i przysztego uzytkowni-
ka, ktory czesto finansowal przedsiewziecie, malarza, deko-
ratoréw a czasem i architekta. .

Wystroj barockowego kosciola bozogrobcow w Nysie, pocho-
dzgey z 2 i 3 éwierci XVIIT w., jest znakomitym przykiadem
realizacji wielkich programoéw ideowych zawartych w malar-
stwie $ciennym oraz dekoracji rzezbiarsko-architektonicznej.
Praca stanowi probe interpretacji tresci ideowych polichromii
i $cisle z nig zwigzanej kaplicy Grobu Sw., albowiem zespot
ten stanowi podstawe koncepcji ideowej kosciota. Jako mmniej
istotne, wymagajace oddzielnych studiéw, pominiete zostaly
inne elementy wystroju: wolnostojace rzezby, dekoracje olta-
rza gtownego i oltarzy bocznych oraz obrazy olejne i malo-
widla oltarzowe. Ten bogaty w tresci jak i formie zespol nie
mial dotychczas swojego odrebnego opracowania, chociaz w
pelni na to zastugiwal, zaré6wno ze wzgledu na program jak i
wysoki poziom wykonania.

I. ZAGADNIENIA FORMALNE: CZAS POWSTANIA DEKORACIJI,
FUNDATORZY, AUTORZY I WZORCE

Dnia 28 sierpnia 1719 roku 7 rozpoczeto budowe nowego
kosciota w Nysie, wedlug planéw — jak sie przyjmuje —
Michaela Kleina 8. Swigtynia ta, przeznaczona byla dla zako-
nu kanonikéw regularnych Strézéw Grobu Chrystusowego w
Jerozolimie, zwanych w skrécie bozogrobcami. Zakon ten,
obecny w Nysie od XIII wieku1®, pierwszy swoj szybki roz-

17 B. Patzak, Archivalische Beitrdge zu einer Geschichte der deu-
tschen Barockmalerei, Monatshefte flir Kunstwissenschaft, T. 9, 1916,
s. 334; ogblnie przyjmuje sie date 1720 r., mozliwe, Ze wecze$niej za-
twierdzono tylko plany a sama budowla rozpoczela sl w 1720 r.
Por. K. Kalinowski, Architektura doby baroku na Slgsku, War-
szawa 1977, s. 179.

8 Ralinowski, op. cit, s. 182.

19 Pierwsze pisemne wzmianki pochodzg z 1260 r., choé¢ tradycja
wigze pojawienie sie bozogrobcow w Nysie z Bolestawem Wysokim
i rokiem 1190, por. J. Keblowski, Nysa, Wroctaw—Warszawa 1972,
s. 139.
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woj przezywal w XIV i XV wieku 20, Od potowy XVI wicku
zaczgl stopniowo podupadac, tak ze w 1647 roku liczyl za-
ledwie trzech zakonnikéw.?! Ponowny rozkwit zakonu rozpo-
czal sie wraz z konhcem wojny Trzydziestoletniej i rzadami
prepozyta Framciszka Dominika Farusiusa.?? Nowa budowla
powstala za czasé6w prepozyta Michaela Josepha Kargera.??
Gléwny korpus ukotczony zostal w 1726 roku 2?4, a kolejny
prepozyt Eliasz Klose zastal gotowy budynek, bez wystroju
wewnetrznego, dnia 10 sierpnia 1729 roku 25.

Do powstania kosciola §§. Piotra i Pawtla, bo takie wezwa-
nie otrzymal, przyczynil sie niewagtpliwie biskup wroctaw-
ski, arcybiskup Wormacji i Trewiru, palatyn refiski Franz
Ludwig von Neuburg. Ofiarowal on spore sumy i dodatkowe
materiaty budowlane na rzecz zakonu, o czym $wiadczg za-
chowane kwity.26 Ten protektorat mozna tlumaczy¢ tym, ze
nyski kosdciol byt kosciolem opackim kongregacji $lgskiej bo-
zogrobedw 27, g Franzowi Ludwigowi, jako gldwnemu zwierzch-
nikowi Slagska 26 i jednoczesmie jego biskupowi, musialo za-
leze¢ ma odpowiednim wyposazaniu katolickich kosciotow czy
zakonow. Tym bardziej, ze dysponowal tzw. funduszem jéze-
finskim, czyli rodzajem dotacji ustanowionej przez cesarza
Jozefa I dla wspomagania fundacji katolickich na Slasku.2
Fundusz by! rekompensaty protestantéw za oddanie im 122
kosciolow po traktacie w Altranstidt w 1706 roku.3® Niewy-
kluczone, ze biskup wroctawski posiadajgcy tytul Wielkiego
Mistrza Niemieckich Zakonéw Rycerskich 3!, szczegélnie ho-
norowal bozogrobcéw bedgcych u swoich poczatkéw zakonem
rycerskim i polgczonych w 1489 r. przez papieza Innocente-

20 Tamze, s. 140.

21 Tamze.

2 Tamze.

2 Kalinowski, op. cit, s. 179.

% Patzak, op. cit., s. 334; opieral sie na danych z Schlesische
Nouvellen Courier, Breslau 1726.

2% K. Dubowy, Felix Anton Scheffler, Jahrbuch des Vereins fiir
Christliche Kunst, T. 6, Miinchen 1926, s. 104.

26 Na przyklad pod data 25 lipca 1721 r.. ,zur erbaung des Gottes
Hauses Hundert fiinfzig Tausend Zigeln und 2 ofen Kalck gegen
streich und Breunerlohn”, za: Patzak, op. cit, s. 104,

2 J. Duchniewski, Boogrobecy, w: Encyklopedia Katolicka, T. 2,
Lublin 1976, s. 880—881.

28 K. Kastner, Breslauer Bischéfe, Breslau 1929, s. 56.

2% Tamze.

30 Tamze.

31 Tamze.
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go VIII z joannitami 32. Do wykonania polichromii Franz Lud-
wig sprowadzil swoich nadwornych malarzy, uczniéw Cosmy
Damiana Asama, Felixa Antona (1701-—1760) i jego brata Chri-
stopha Thomasa (1699—1756) Scheffleréw. Bracia weczesniej
pracowali dla biskupa na zamku w Durlach, potem w palacu
biskupim w Wormacji skad przybyli na Slgsk pod koniec 1729
lub na poczatku 1730 roku.?® Franz Ludwig wyplacil tez
Schefflerom honorarium za wykonanie freskéw w kosciele
bozogrobcow. Zachowane byly kwity na ogélng sume 4280
guldenéw, rozlozone na raty od czerwca 1730 r. do 30 stycz-
nia 1731 r.?¢ i podpisane przez Felixa Antona Schefflera. Pra-
ce nad polichromig zostaly prawdopodobnie zakonczone na
przetomie lat 1730—1731. Inskrypcja pozostawiona na podiu-
czu chéru muzycznego glosi: Thomas et Felix Antoni. Scheff-
ler pinxit 1730. Byla to jedna z pierwszych samodzielnych
prac obu braci a zarazem ostatnia wspélna. Po ukonczeniu
polichromii w Nysie drogi Schefflerow rozeszly sie wlasciwie
na zawsze. Mlodszy pozostal na Slgsku, starszy wrécit do
Augsburga.

Glownym wykonawceg wiekszosci freské6w w kosciele bozo-
grobeow jest Felix Anton. Swiadezy o tym analiza stylistycz-
na polichromii, w ktérej wyraznie mozna odrdzni¢ partie ma-
lowane rekg Thomasa i rekg Felixa, a takze fakt, ze kwity
potwierdzajace odbiér pieniedzy wystawione byly na mlodsze-
go Schefflera i rowniez przez niego poswiadczone. Umieszcze-
nie imienia Christopha Thomasa na poczgtku inskrypcji po-
dyktowane bylo raczej wzgledami grzecznosciowymi — cho-
dzito zapewne o starszenstwo brata. Polichromia, wykonana
metodg kazeinowo-wapienng, poRrywa kopule prezbiterium,
skilepienie kolebkowe nad nawg glowng, sklepienia osmiu em-
por i dziewieciu kaplic — dziesigta kaplica Grobu Sw. posiada
dekorasje malarsko-rzezbiarskg — oraz przesto i partie Scienng
chéru muzycznego. Sklepienie glowne, prezbiterium i gérne
przesto chéru muzyczniego malowane byly wspolnie przez obu
Schefflerow. Starszemu jednak nalezy przypisa¢ freski znaj-
dujgce sie w kaplicy przeciwleglej w kaplicy Grobu Sw. Ma-
lowidla empor i pozostatych kaplic sg dzielem Felixa Antona.

2 M. Heimbucher, Die Orden und Kongregationen der katho-
lischen Kirche, T. 2, Paderborn 1907, s. 24; od tego czasu zwani byl
Kanonikami Regularnymi lub Krzyzowcami Grobu Sw.

3 G. Grundmann, Barockfresken in Breslau, Frankfurt a. M.
(b. 1), s. 78.

3t Por. Dubovy, op. cit., s. 104.
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W réznych partiach polichromii wystepuja charaktierystyczne
dla mlodszego Schefflera liczne fragmenty iluzjonistycznie wy-
kreslonej architektury: balustrady, kopuly, budowle, koscioly
i kolumny.

Bezposrednie wzorce formalne nyskiej polichromii zaczerp-
niete sg ze sztuki Asaméw i prac Andrea Pozza. Cosma Da-
mian Asam zetknagl sie bezposrednio ze sztuka Pozza 35, posia-
dal tez jedno z wydan jego traktatu Perspectiva pictorum et
architectorum 3 i nawigzywal do zawartych w nim wzoréw.
Z kolei Schefflerowie, ktéorzy byli uczniami Cosmy Damiana
Asama przejeli tez od niego niekiére rozwigzania, tym bar-
dziej, ze traktat Pozza w kregach malarzy byl ogrommie po-
pularny i wszechstronnie przez nich wykorzystywany.?” De-
koracja sklepienia gtownego, z iluzjonistyczng balustrads i czte-
rema kontynentami, triumf Krzyza Sw. w otoczeniu chéréw
anielskich (zamaist triumfu symbolu IHS), to nawigzanie do
wzorcow z kosciola S. Ignatio w Rzymie. Grupa aniolow dzwi-
gajacych Krzyz Sw. na sklepieniu nawy glownej jest wier-
nym powtérzeniem tej samej sceny z kosciola opackiego w
Aldersbach, w ktérym polichromie wykonat w 1720 roku Cos-
ma Damian Asam. Takze do kompozyeji Asama, z dekoracji
malarskiej katedry we Freising, gdzie pracowat z Christophem
Thomasem Schefflerem w 1723 roku 38, nawigzuje postaé Bo-
ga — Ojca jako Stwoércy z fresku kaplicy przeciwleglej ka-
plicy Grobu Sw. oraz uklad Tréjcy Sw. na sklepieniu nawy
giowne].

Typ Grobu Panskiego, jako samodzielnej kaplicy, stal sie
popularny od XIT wieku.?® W okresie baroku wyksztalcita sie

35 Uczeszezat do klasy malarskiej Akademii $§w. Lukasza w Rzymie,
Dubovy, op. cit, s. 98.

% J Kowalczyk, Andrea Pozzo a pbéiny barok w Polsce. Traktat
1 ottarze, BHS 1975 nr 2, s. 164.

37 Mial az 38 wydan w XVIII wieku, tamze.

38 N. Lieb, Felix Anton Scheffler, w: U. Thieme, F. Becker,
Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, T. 30, Leipzig 1950,
s. 9.

3 Ten typ niektérzy badacze wywodzg z czaséw Konstantyna. E.
Dyggve uwaza, ze zaczeto go stosowaé od XVII wieku, gdy liturgie
akwilejskg zastgpiono rytem rzymskim a to z kolei wprowadzalo
procesje sepulkralne. W Wielki Pigtek poswigcano na grobie Hostie
i zostawiano. W rannej, niedzielnej procesji przychodzono do grobu
i $piewano antyfone zaczynajgca sie od stow: venite et videte locum
ubi positus erat Dominus (Mt 28, 6). Bozogrobcy mieli wlasng litur-
gie, zwang rytem rzymsko-galijskim. Po Soborze Trydenckim przy-
jeli Brewiarz Rzymski zachowujgc wtasne oficia szczegbélnie ekspo-

12 — Studia Theol. Vars. 23 (1985) nr 1
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specjalna grupa kaplic Grobu Sw., wyrézniajgea sie formg i
rozbudowanym programem ikonograficznym.® Forma kaplicy
starata sie zawsze nawigzywaé¢, zgodnie z tradycjg, do histo-
rycznego grobu Chrystusa, ktory nota bene pochodzil z cza-
séw cesarza Konstantyna Wielkiego, a wiec trzy wieki péz-
niej. Budowla skladala sie z pomieszczenia gléwnego — ana-
stazis i drugiego wnetrza — sacellum, ktére bylo grobem wta-
Sciwym, czesto w formie mensy oltarzowej.4! Ten whasnie roz-
budowany uklad wystepuje w kosciele boZogrobc()w co jest
uzasadnione, poniewaz zakon swoje powstanie i tradycje wy-
wodzil z czuwania i postug dla pielgrzyméw przy Swietym
Grobie w Jerozolimie. Projekty do barckowych kaplic Grobu
Paniskiego robili miedzy innymi Andrea Pozzo (28 rozwiazan),
Johann Andreas Wolff i Johann Andreas Gummp.42 Formal-
nie nalezy wigza¢ nyskg kaplice Grobu Sw. z rozwigzaniami
pojawiajgcymi sie w poludniowych Niemezech, gdzie wyste-
puje podobny wystréj rzezbiarski i program ikonograficzny.
Jednym z blizszych wzorcoéw jest Grob Panski w kosciele Tea-
tynéw w Monachium.

Autorami programu ideowego dekoracji monumentalnej ny-
skiego kogciola byli zapewne sami bozogrobcy, a zwlaszeza
ich prepozyt Eliasz Klose. Cala koncepcja zostala ulozona
przez wytrawnych teologéow i jest Scisle zwigzana z zakonem:.
Bozogrobey przywigzywali wielkie znaczenie do wyksztalce-
nia swoich zakonnikéw, ich erudycja stala na najwyzszym po-
ziomie.4? Skomplikowany uklad scen, liczne alegorie, parafra-
zy i kompilacje cytatéw z Pisma Sw., pism ojcéw Kosciola
czy innych zrodet literackich, komponowanie napisow wyste-
pujacych na freskach na zasadzie rebusu przez wstawienie w
odpowiednim miejscu znaku krzyza czytanego jako slowo
crux, wszystko to wskazuje na niepospolita erudycje autora.
Niewykluczone jest réwniez wspoétautorstwo lub sugerowanie
pewnych rozwigzan przez samego biskupa Franza Ludwiga
von Neuburg.

.

nujgce kult Meki Panskiej i grobu Chrystusa. Por. E. Dyggve,
Sepulcrum Domini. Form und Einrichtung, w: Kunsthistorische Stu-
dien. Festschrift Friedrich Gerke, Baden-Baden 1962, s. 18.

9 P Strieder, Entwirfe 2zu Heiligen Gribern in Miinchener
Kirchen, Das Miinster, R. 1951, T. 9—10, s. 282.

4 Program ikonograficzny bedzie dokladnie oméwiony w rozdziale
dotyczacym analizy ikonologicznej.

2 Strieder, op. cit, s. 282.

¥ Duchniewski, op. cit.,, s. 881.
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II. ANALIZA IKONOLOGICZNA POLICHROMII PREZBITERIUM,
SKLEPIENIA GLOWNEGO I CHORU MUZYCZNEGO

Analize programu nyskich malowidel nalezy rozpoczgé¢ od
prezbiterium, w ktérym jako miejscu najbardziej uswigconym
w kosciele, przedstawiona zostala gléwna idea bedgca jedno-
czesnie kluczem do zrozumienia tresci calej dekoracji monu-
mentalnej. Ideg ta jest triumf i apoteoza Krzyza Sw. Srodek
symbolicznego nieba zajmuje czerwony, podwojny krzyz bo-
zogrobcdéw. Podwojna poprzeczna belka wigze sie z ustng tra-
dycja zakonu powolujgcg sie na $w. Jakuba Mlodszego, jako
ich pierwszego ustawodawcy i patrona.®* Otéz Maria, matka
Jezusa, oznajmila Jakubowi stojgcemu przy ukrzyzowanym
Synu, ze zostanie pierwszym biskupem prawowiernych w Je-
rozolimie oraz strézem Grobu Chrystusa. Mowige to, nazna-
czyla krzyz na szacie apostola palcem umoczonym we krwi
Jezusa, a drugg belke dodala na pamigtke przydanej przez
Pitata tabliczki z napisem INRI. 45 Umieszczenie w tej scenie
podwojnego krzyza bozogrobcéw mialo sugerowac i podkres-
laé $cisty zwigzek tego zakonu z propagowaniem kultu i idei
Krzyza Sw. Czerwono-zloty krzyz otoczony jest przez dzie-
wigé choréw amielskich, zgodnie z klasycznym podziatem ulo-
zonym przez Dionizego Areopagite.® Najblizej krzyza znaj-
dujg sie czerwome Serafiny, z trzema parami skrzydel, sg
one obrazem madroéci i rozumu boskiego. Wokét nich, z dwo-
ma parami skrzydel, wida¢ niebieskie Cherubiny, ktore sg
symbolem éwiatla i ognia bozego. Nastepny chor tworzg Tro-
ny, ktore strzegg wielkosci Pana. Dalej znajdujg sie Pano-
wania wiladajgce cialem i duszg, obok nich Potegi, kiérych
zadaniem jest wypelniaé wole Boga 1 Moce, ktore sq odzwier-
ciedleniem energii boskiej i ktérych gniew spada ma ludzi
za grzechy. Kolejny chér tworzg Ksiestwa, sprawujace wla-
dze mad ludzmi, ziemiami i jezykami. Wéréd Archaniotow,
petnigeych funkcje wystannikéw bozych, centralng grupe sta-
nowig: Gabriel z lilig, Michat w zbroi, z palma chwaly i ze
sceptrem oraz Rafael z laskg zakonczong krzyzem. Michatl
i Rafael podtrzymujg owalng tarcze, na ktérej widnieja, uto-

# M. Bulinski, Wiadomo$é historyczna o zakonie Kanonikéw Re-
gularnych Strézéw Grobu Chrystusowego, Pamietnik Religijno-Moral-
ny, T. 22, 1852, s. 452.

45 Tamze

46 Dziela $wietego Dionizyjusza Areopagity, tlum. E. Buthak, Kra-
kow 1932, s. 132—153. '
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zorie na przemian w czterech polach, krzyze Jerozolimy i bo-
zogrobeow. To zestawienie krzyzy, ma za zadanie podkreslaé
zwigzek zakonu z historycznym Grobem Chrystusa w Jero-
zolimie. Przy Archaniotach z tarczg kleczg dwa anioty z dy-
migeymi kadzielnicami. Ostatni, dziewigty chér w hierarchii
niebianskiej przedstawia kleczace, zwylkle Anioly, ktoére sg
najblizszymi opiekunami ludzi. Wszystkie anioty wskazywaty
na madrosé, Swiattoseé, sprawiedliwosé i chwale Boga. Dlatego
tak chetnie wykorzystywano choéry anielskie, mniekoniecznie
w pelnym skiladzie, we wszelkich scenach chwaly, triumfu
i adoracji4’. Motywy te, sa podkreslone w przedstawieniu
palmami chwaly i dymigcymd kadzielnicami. Triumfujacy
Krzyz jest symbolem i Zrédiem wiary, zapowiedzig zbawie-
nia. Koncepcja ta ma réwniez zwigzek z Prefacjg o Sw. Krzy-
2u z Missale Romanum, podkreslajacg soteriologiczny aspekt
krzyza i méwigcg o -uwiel-bien'iu i adoracji przez chéry andel-
skie.

Watki ideowe z prezbiterium prowadzq do scen na sklo
pieniu nad nawg glowna, ktore zawiera naglsitot'nle]sze tresci
catego programu polichromii. Srodek fresku zajmuje przed-
stawienie Trojcy Sw. Po bokach kuli, symbolizujgcej glob
ziemski, znajdujg sie Bég — Ojciec i ChrySftus — Triumfator
z choragwia rezurekcyjna. Nad nimi unosi sie Duch Sw.
w postaci promieniejgcej golebicy. Bég-Ojciec i Chrystus re-
koma wskazujg na kule ziemsks, zaznaczajagc w ten sposodb
wypelnienie boskiego planu zmierzajgcego do zbawienia ludz-
kosci. Bég stworzyl swiat i ludzi, ale widzac upadek czlo-
wieka, powzigl plan zbawienia rodzaju ludzkiego. Dokonal te-
go przez ofiare swojego Syna, ktéry odkupil grzechy Smier-
cig ma krzyzu. Zestat tez Ducha Sw., aby doprowad711 Swiat
do pelnej $wietosci. Krzyz, jako mﬂe]sce cierpienia, zwycie-
stwa zycia nad $miercig 1 triumfu, jest symbolem wiary oraz
tajemnicy odkupienia i zbawienia, jaka sie na mim dokonala.
Triumfalne zwyciestwo Chrystusa zaakcentowane jest czer-
wong chorggwig rezurekeyjng. Postacie Ojca, Syna i Ducha
Sw. — golebicy, obejmuje duzy, ja$niejgcy trojkat — symbol
boskiej jednosci. Wiara w TI‘O]CQ Sw. oznacza przyjmowanie
mitoéci Boga, laski Syna i czerpanie z daréw Ducha Sw.
Maria i dwunastu- apostolow adorujacy Trojce Sw., podkre-
$lajg motywy triumfu i chwaly. Maria ukazana jest wedlug

4 M. Tatié-Djurié, Das Bild der Engel, Recklinghausen 1962,
s. 7.
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opisu Niewiasty z Apokalipsy: ,,Niewiasta obleczona w ston-
ce i ksiezyc pod jej stopami a na jej glowie wieniec z gwiazd
dwunastu” (Ap 12, 1).  Niewiasta apokaliptyczna jest sym-
bolem ludu bozego obu testamentéw. Maria depczgca ksig-
zyc, znak grzechu i szatana, ewokuje zwyciestwo dobra nad
zlem, Zycia nad $miercig, zgodnie z tekstem Protoewangelii:
,» Wprowadzam nieprzyjazi miedzy ciebie a niewiaste, pomig-
dzy potomstwo twoje a potomstwo jej: ona zmiazdzy ci glo-
we, a ty bedziesz czyhal ma jej piete” (Rdz 3, 15). Wulgata
utrwalila to maryjne odniesienie tlumaczgc ipsa conteret —
ona zmiazdzy. Czynno$é deptania, jako wyrazenie triumifu,
ma swoje zrodlo nie tylko w Starym Testamencie w odnie-
sieniu do cytowanych stéw (Rdz 3, 15), ale takze w staro-
zytnosci. Motyw zwyciestwa, zaakcentowany madepnieciem zdo-
byczy lub pokonanego, zwany calcatio, pochodzi miedzy in-
nymi z ceremonii, demonstracji sity i trivmfu cesarzy rzym-
skich 48, W tej scenie, Maria jako Matka Chrystusa, podkre-
sla swg obecnos$cig wypekienie boskiego planu zbawienia. Za-
znaczona zostala réwniez szczegdlnie wazna rola Marii w hi-
storii zbawienia poprzez udzial w cierpieniach swojego Syna
i w dokonanym przez Niego odkupieniu, tak zwane com-
passio i coredemptio, czyli wspodlcierpienie i1 wspétodkupie-
nie.

Po obu stronach Matki Jezusa kleczg apostolowie ze swo-
imi atrybutami, wéred ktdrych zostaly wyeksponowane krzy-
ze, z reguly jako marzedzia meki, aby raz jeszcze podkreslic
wage 1 wymowe tego znaku. Po prawej stronie Marii przed-
stawieni zostali kolejno: Jan z kielichem, Piotr z krzyzem i
kluczami, Bartlomiej z mnozem, Jakub Mlodszy z laskg za-
koticzong krzyzem, Andrzej i Filip takze z krzyzami, na kto-
rych ponie$li $mieré. Z lewej strony Marii kleczg: Mateusz
z ksiegg, Szymon z pilg, Jakub Starszy z kijem pielgrzyma,
Maciej z toporem, Tomasz z kgtownicg i Juda Tadeusz z lan~
cg. Grupe apostoléw otaczaja anioly z trgbami chwaly i ga-
tgzkami palmowymi, symbolami meczenstwa ale réwniez glo-
rii i zwyciestwa. Apostolowie sg meczennikami i filarami, na
ktérych wspiera sie Koseidl, ustanowiony przez Chrystusa. 48

Po drugiej stronie Tréjcy Sw. przedstawiona zostala sym-

48 G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, T. 2, Glitter-

sloh 1971, s. 33.
9 Za: J. Myslivec, Apostel, w: Lexikon der christlichen Ikono-

graphie, T. 1, Rom—Bazel—Freiburg—Wien 1968, s. 155.
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boliczna scena wywyzszenia Krzyza — Exaltatio Crucis 9,
jako znaku wiary i triumfu. Anioly dzwigajs Krzyz, zas je-
go chwale i zwyciestwo podkreslajg putta z girlandami kwia-
tow i palmy trzymane przez zgromadzone w scenie osoby.
Wokét Krzyza przedstawieni zostali Ojcowie i Doktorzy Kos-
ciola, postacie zwigzane z legendg o Krzyzu Sw. i zakonem
bozogrobcéw, a takze osoby wspolczesne czasowi powstania
polichromii. Poczynajgc od prawej strony Krzyza, u same]
gory stojg zwroceni do siebie Kosma i Damian, dalej siedzi
$w. Grzegorz Wielki w tiarze, z ksiegg i potréojnym krzyzem
papieskim, obok niego $w. Hieronim, za nimi siedzgca i czy-
tajgca postaé, prawdopodobnie jest to $w. Lukasz Ewangeli-
sta. Nizej, kleczy $w. Augustyn, trzymajac w wyciggniete]
w kierunku Krzyza rece gorejgce serce. Obok niego stoi
$w. Jakub Mtlodszy, ukazany jako pierwszy biskup Jerozoli-
my i patron bozogrobcow, w mitrze, z pastoralem i w pa-
liuszu z duzym, czerwonym krzyzem bozogrobcow. Putto trzy-
ma maczuge — marzedzie jego meki. Jakub lewg rekg wska-
zuje na $w. Ambrozego, wyobrazonego w uroczystym stro-
ju biskupim z pszczoly na rece. Przy samym Krzyzu znaj-
dujg sie osoby zwigzane bezposrednio z jego odnalezieniem
i legendy. Prawdopodobnie jest to Cyriakus z Jerozolimy,
w stroju bizkupim i z pastoralem. Zostal nawrécony przez
cud z Krzyzem $w. i byl mastepnym biskupem Jerozolimy
po Makariusie. 1 Makarius stoi przy Krzyzu trzymajac pod-
wojny krzyz, obok znajduje sie papiez Sylwester z potrdj-
nym krzyzem papieskim. Byl on tym, ktéry wedlug legendy
ochrzcit cesarza Konstantyna. 3’2 Dalej kleczy cesarzowa He-
lena, prawg rekg wskazuje berlem na Krzyz, lewg trzyma
podawang jej przez aniota tabliczke z napisem INRI, ktérg
odnalazla razem z krzyzem Jezusa.® Nizej kleczy syn IHele-
ny, cesarz Konstantyn, przy jego plaszczu zlozone 53 na po-
duszce regalia — korona i berto. Obok tej grupy postaci wy-
stepuja, prawdopodobnie portretowe, przedstawjenia zakonni-
kow bozogrobeow. Pilerwszy kleczy ksigze — biskup Franz
Ludwig von Neuburg. Nie byl on co prawda bozogrobcem,
ale jego fundacji i protekcji zakon zawdzieczal powstanie
nowego ko$ciota i polichromii. Franz Ludwig ukazany jest

58 M. W. van Os, G. Jaszali, Kreuzlegende, w: tamze, T. 2: 1970,
s. 644. .

51 Tenze, Cyrickus wvon Jerosolima, w: tamze, T. 6: 1973, s. 15.

52 Van Os, Jaszai, op. cit, s. 580.

58 Tamze, s. 559.
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w stroju biskupim, narzuconym na ramiona bogatym, ksig-
zecym plaszezu, z krzyzem bozogrobedéw zawieszonym na pier-
si, podkredlajagcym jego zastugi dla zakonu oraz pastoraltem
trzymanym przez aniola. Za nim, prawdopodobnie prepozyt
Eliasz Klose, w stroju bozogrobcdéw: w rokiecie i zielonej moz-
zetcie, na ktérej widnieje naszytly czerwony podwojny krzyz.
Obok lezy pastoral i infula, symbolizujace zwierzchnoéé opa-
cka mad zakonem nyskim i caly $laskg kongregacja bozo-
grobedw. Rozlozona na kolanach siedzacego opata ksiega i
trzymane w prawej rece piéro, sugeruja prawdopodobnie au-
torstwo programu ideowego dekoracji kosciola. Za prepozy-
tem stoi i siedzi kilku innych zakonnikéw w rokietach i w
czarnych mozzettach z czerwonym krzyzem bozogrobedw.
Wszystkie osoby zgromadzone przy Krzyzu oraz apostolowie
z Marig tworzg krag, ktory otacza Trojee Sw. a takze wy-
wyzszony Sw. Krzyz.

Przedluzeniem symbolicznej sceny Exaltatio Crucis jest wy-
obrazenie zdarzenia z legendy o Krzyzu Sw., zwane Cudem
ze zmartwychwstaniem Jlub Préba mocy Krzyza. % Zgodnie
z legenda 55, cesarzowa Helena odnalazla miejsce, gdzie zo-
stal ukrzyzowany Chrystus. Ale byly tam frzy krzyze, row-
niez te, na ktérych zawisto dwoch lotrow. Aby sie przekonat,
ktory krzyz byl Chrystusa, przykladano kolejno belki do cia-
ta zmartej dopiero co kobiety.5 Przy dotknieciu drzewem
z krzyza Jezusa niewiasta zmartwychwstata. Przedstawienie
mna polichromii !aczy w sobie trzy istotne elementy z legen-
dy, zestawione w sposéb symultaniczny. Z lewej strony idzie
mezczyzna z lopatg wskazujge na ziemie. Obok drugi, przy-
glada sie ze wzruszeniem pokazywanemu miejscu. Jest to
scena sugerujgca moment odnalezienia drzewa Krzyza Sw.,
okreslany jako Inventio Crucis’’. Pod murem lezy zmar-
twychwstala niewiasta, skladajgca dziekczynnie rgce do mo-
dlitwy. Przed nig blogostawigcy biskup. Jest to zapewne bis-
kup Makarius z Jerozolimy, ktéry wedlug legendy byl éwiad-
kiem odnalezienia Krzyza przez Helene i uczestniczyl w cu-
dzie ze zmartwychwstaniem.5 Otrzymal on takze od cesa-
rzowej Heleny i Konstantyna polecenie wzniesienia ko$ciola

54 Tamze, s. 644.

55 Tamze, s. 644—646.

36 Wedlug innej wersji, zmarlg kobiete ukladano na krzyzach.

5 Van Os, Jaszai, op. cit, s. 644.

% J. Traeger, Macarius von Jerusalem, w: tamze, T. 7. 1975,
S. 478.
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na miejscu, gdzie odnaleziono krzyze. W tle przedstawienia
wida¢ juz wybudowany nowy kosciol. Nad portalem znajdu-
je sie kartusz z podwdjnym krzyzem bozogrobcoéw. Do wej-
$cia podgzajg ludzie. W scenie widaé roéwniez bozogrobeéw
w czarnych strojach i czerwonym krzyzem ma piersi z lewej
strony. Cala scena podkresla historyezny aspekt Krzyza, praw-
dziwo$¢ jego istnienia oraz zwiagzek zakonu bozogrobecdéw z le-
gendg o Krzyzu i Grobem Chrystusa.

Wszystkie omoéwione przedstawienia sklepienia gtéwnego uj-
muje w ramy iluzjonistyczna balustrada z personifikacjami
czterech kontynentéw. Z jednej strony Europa i Afryka, po-
migdzy mimi na czerwonej, ozdobnej materii widoczny jest
napis ztotg majuskuly: Quae stat in signum populorum, ipsam
gentes deprecabuntur. Jest to fragment proroctwa Izajasza:
»Owego dnia korzen Jesse, ktéry stoi ma znak narodéw, je-
mu sie narodowie modli¢ beda i bedzie gréb jego stawny”
(Iz 11, 10). Stowa te, sg zapowiedzig Mesjasza i jego ofiary,
a takze triumfalnego zmartwychwstania i chwalty. O wypel-
nieniu proroctwa moéwi druga inskrypcja uwmieszcezona na-
przeciwko, pomiedzy personifikacjami Azji 1 Ameryki: Quia
per crucem tuam redemisti mundum omnes gentes dicent glo-
ria Domine. Napis mozna przetlumaczyt: wszystkie marody
gloszg Ci chwale Panie, poniewaz $wiat odkupiles Krzyzem
Twoim. Jest to tekst zaczerpniety z Brewiarza Rzymskiego
ze Swieta Podniesienia Krzyza.

Wyobrazenia czterech kontynentéw zapozyczone zostaly za-
pewne z realizacji Andrea Pozza, a posrednio z mniezwykle
popularnej Iconologii Cesarego Ripy 0. Europa, una delle parti
principali del Mondo 8! — mnajwazmiejsza z czesci §wiata, uka-
zana zostala jako krélowa z rogami obfitosci, sceptrem i oto-
czona dworzanami. Korona symbolizuje, iz jest mnajwazniej-
szg czeScig $wiata, ktorej podlegajg pozostale. Rogi obfito-
Sci, z ktérych wyplywajg kwiaty i plody ziemi, oznaczaja,
ze dala wszystko, co tylko moze daé¢ natura. Afryke repre-
zentuje orszak strojnie przyodzianych Murzynéw oraz lew. W
tle, wida¢ maly koscielny budynek, by¢é moze dla zaznacze-
nia, ze jedne z pierwszych gmin chrzes$cijanskich powstaly
wlasnie na tym kontynencie. Ameryke personifikuje Indianin
W przepasce z pidr wokot bioder, z kolezanem i tukiem. Obok

59 Tamze
60 C. Ripa, Iconologia, Padoua 1611, s. 355—363.
61 Tamze, s. 355.
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lezy krokodyl, uznawany za typowego przedstawiciela fauny
amerykanskiej oraz papuga. Azje wyobraza kilka orientalnie
ubranych postaci 'w turbanach z pidropuszami i w plaszczach
ze ziotoglowiu. Posrodku, odziana ze wschodnim przepychem
i pod chinskg parasolky, siedzi kobieta trzymajge dymigcs
kadzielnice, poniewaz Azje uwazano za producenta wszelkich
wonnosci 1 olejow. 62 Z boku lezy wielblad lgczony tradycyj-
nie z krajami Wschodu.

Personifikacje czterech kontynentow adorqucych Tréjce Sw.
i Krzyz Sw., wskazuja na powszechno$¢ wiary. Z kolei dwu-
nastu aposto%ow przedstawmrnych wraz z ojcami Xodciola,
ewokuje idee propagowania wiary. Liczba dwanascie jest licz~
bg wybrania i powstaje z rnultLphlkacp 3 — Trbjea Sw. ra-
Zy 4 — strony $wiata, a wiec moze symbolizowat rozprze-
strzenianie sie wiary w Trojce Sw. na cztery strony $wiata.
Wszystkie postacie zgromadzone wokél Tréjey Sw., Marii i
Krzyza, sg takze ludem bozym pojmowanym w dwbch aspek-
tach: historyeznym, jako Koécidt w stanie pielgrzymowania
na ziemi oraz eschatologicznym jako Koscidél 4 nardéd wybra-
ny — Nowa Jeruzalem. Cztery kontymenty podkreslaja, ze
kazdy czlowiek, jesli speini odpowiednie warunki, ma otwarts
droge do Krolestwa Niebieskiego. Stalo to sie mozliwe, dzieki
wypelnieniu proroctwa Izajasza przez ofiare Jezusa na krzy-
zu. Kto moze wejs¢ do Nowej Jeruzalem, ilustrujg freski
na $cianie i sklepieniu chéru muzyeznego.

Na S$cianie chéru widnieje przedstawienie koncertu aniel-
skiego. Amnioly w jasnych szatach grajg na rozmaitych in-
strumentach: tragbkach, bebnach, organach, skrzypcach, altéw-
kach, wiolonczeli, fletach i piszczalkach. Zrédlem literackim.
do tego typu przedstawien byl prawdopodobnie Psalm 150:
»Alleluja. Chwalcie Boga w Jego Swigtyni, chwalcie Go mna.
wyniostym Jego nieboskionie! Chwalcie Go za potezne Jego
czyny, chwalcie Go za Jego wielkg potege! Chwalcie Go
dzwiekiem rogu, chwalcie Go na harfie i cytrze! Chwalcie
Go bebnem i taticem, chwalcie Go na strunach i flecie! Chwal-
cie Go na cymbalach dzwiecznych, chwalcie Go na cymba-
tach brzeczacych: wiszystko co zyje niech chwali Pana! Alle-
luja.” Z czasem zaczeto wzbogacaé instrumentarium. Rozbu-
dowane koncerty anielskie umieszczane byly z regulty w oko-
licy chéru muzycznego. Symbolizowaly one muzyke sfer, mu-
zyke niebiafiskg. Miaty podkreslaé chwale i wielko$é Boga

62 Tamze, s. 360.
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gloszong w kosciele. Czesto w tym celu zamieszczano odpo-
wiednie fragmenty z hymnéw Iub innych tekstow. W tej
scenie, posérodku Tozlozony jest arkusz z nutami d mnastepu-
jacymi stowami: Gaudete et laudate simul deserta Jerusalem:
quia consolatus est Dominus populum suum, redemit Jeru-
salem. Jest to powtorzenie inskrypcji z podl»ucza okna w
Scianie choru, a cytat pochodzi z proroctwa Izajasza: ,,Za-
brzmijcie radosnym S$piewaniem wszystkie ruiny Jeruzalem!
Bo Pan pocieszyl swoj lud, odkupil Jeruzalem.” (Iz 52, 9).
Na sklepieniu ehéru, posrodku, na stopniach nakrytych bo-
gatym kobiercem, stoi potezna budowla z kopulg i bramsg,
symbolizujgca Niebieskg Jeruzalem. Do miej, z lewej strony
podchodzg zbawieni: cesarzowa Helena, cesarz Konstantyn,
postacie Swieckie i zakonne. Po drugiej stronie budowli, znaj-
duje sie scena stragcemia potepionych. Aniotowie ciskajgc gro-
my, zrzucajgq w otchian tych, ktorzy nie zashuzyli na wej-
scie do Kroélestwa Bozego. Postacie potepionych sg oplaty-
wane przez wegze 1 palone plomieniami. Cala scena jest obra-
zem Sgdu Ostatecznego i nadejscia wiecznej szczesliwosei dla
wybranych a odrzucenia dla grzesznych. Mowi o tym Apo-
kalipsa: ,,Oto przybytek Roga z ludZmi; i zamieszka wraz
z nimi 1 beda oni Jego ludem, a on bedzie Bogiem z nimi
(..) A dla tchérzéw, miewiernych, obmierztych, zabodjcow, roz-
pustnikow, guslarzy, balwochwalcéw i wszelakich klamcow:
udzial w jeziorze gorejgcym ogniem i siarkg”. (Ap 21). Nowa
Jeruzalem, przedstawiana byla w sztuce zazwyczaj w formie
kwadratowej, okraglej lub poligonalnej, stosownie do opisu
z Apokalipsy 21, 2 — 22, 5. W Nowej Jeruzalem mialo sie
znajdowaé drzewo zycia jako antytyp rajskiego drzewa wia-
domosci dobrego i zlego. Jak w raju rosto drzewo, ktére
przyniosto ludziom $miert, tak w miejscu przyszlej szczesli-
wosci bedzie stalo drzewo zycia ewokujgce Krzyz. Dzieki
niemu ludzie mogg dostqplc taski zbawienia i zycia wiecz-
nego. Chociaz w scenie nie jest umieszezony, to wszystkie
poprzednie przedstawienia podkreslajg jego glowna role w
historii zbawienia. Postacie wstepujgce przez brame do sym-
bolicznej budowli, potwierdzaja, ze wejécie do Nowej Jeru-
zalem umozliwit Krzyz Chrystusa. Cesarzowa Helena odna-
lazta historyczne drzewo Krzyza i przyczynila sie do roz-
winigcia kultu. 8 Jej syn Konstantymn, byl pierwszym wlad-
cg chrzescijanskim. Uwierzyl w znak krzyza i w tym znaku

88 Van Os, Jaszai, Kreuzlegende, op. cit.,, s. 559.
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zwyciezyl, dostownie — wygrywajac bitwe z Maksencjuszem,
przed ktorg ukazal mu sie krzyz ze stowami: In hoc signo
vincis, a takze w przenoéni uzyskujac zbawienie i wejdcie
do Jerozolimy Niebieskiej. Zlozona, na poduszce trzymane]
przez pazia, korona cesarska, na ktorg wskazuje Konstantyn
jest w tym kontekscie nie tylko dowodem zastugi ale takze
symbolem znikomosci rzeczy doczesnych, nawet najwiekszych
godnosei i zaszezytéw, wobec dnia Sgdu Ostatecznego. Do No-
wej Jerozolimy wyobrazone] na fresku, podgzajg takze hozo-
grobey, prawdopodobnie z prepozytem Eliaszem Klose na cze-
le. Bozogrobey, jako zakon szczegblnie przyczyniajacy sie do
szerzenia kultu Krzyza Sw., zrodla i symbolu wiary, maja
zapewnione wejécie do przyszlego Kroélestwa DBozego.

Z freskami na sklepieniu gléwnym Scisle korespondujg sce-
ny w emporach. Sg one rozwinieciem i szczegdlowym wyja-
$nieniem idei apoteozy Krzyza, nowego ludu bozego i zapo-
wiedzi ostatecznego zbawienia. Wszystkie przedstawienia opa-
trzone sg lacinskimi inskrypcjami pisanymi zlotg majuskuls
na czerwomnej wstedze trzymanej przez putta. Napisy maja
wstawiony w odpowiednim miejscu znak podwdjnego krzyza
bozogrobcoéw czytany jako stowo crux. Sceny w czterech em-
porach poélnocnych, to cykl zapowiedzi starotestmentowych
Chrystusa i jego ofiary ma krzyzu, zgodnie z cytatem z pro-
roctwa Izajasza umieszezonym po tej stronie sklepienia gléw-
nego, pomiedzy Europg a Afryks. Pierwszg sceng od prez-
biterium, w poédlnocnych emporach jest przedstawienie, ktoére
mozna zatytulowaté Pokolenie Izraela. Z prawej strony uka-
zany jest Jakub, jako mlody ksigze w turbanie i ze scep-
trem, za nimi dziewieciu mezéw, prawdopodobnie jego sy-
néw symbolizujacych pokolenia Izraela (Wj 1, 1—5; Lb 1,
5—15). Na fresku jest dziewieciu mie dwunastu, ale zapewne
chodzilo o uzyskanie symbolicznej liczby dwunastu oséb wli-
czajgc Abrahama i Izaaka, ktorych postacie namalowano z
lewej stromy. Cala grupa wraz z Jakubem wskazuje na Abra-
‘hama, ktory trzyma w rece néz przygotowujac sie do zlo-
zenia ofiary ze swego syna. Izaak, trzymajac przed soba ba-
ranka ofiarnego, kleczy przed ulozonym stosem. Napis na
banderoli glosi: Haec crux posita in signum populorum no-
strorum — dten krzyz postawiony ma znak narodow naszych.
Jest to aluzja do wspommnianego juz proroctwa Izajasza 11, 10
z inskrypcji na sklepieniu gltoéwnym. Tresé napisu odnosi sie
rowniez do powtarzajacej sie w ksiegach Starego Testamentu
czynnos$ci naznaczania Izraelitéw. Mowi o tym ksiega Eze-
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chiela 9, 4: ,,Przejdz przez posrodek miasta w p6t Jeruzalem:
a naznacz Thau ma czolach mezéw wazdychdjgeych i zalujg-
cych nad wszystkiemi obrzydlosciami, ktére sie dziejg w po-
Srodku jego” czy Wyjscia 12, 13: ,,Ale krew bedzie wam
na znak na domach w ktorych bedziecie: i ujrze krew i mine
was: 1 nie bedzie u was plaga zagubiajgca, kiedy uderze
ziemie Egipska”’. W eschatologii zydowskiej to naznaczanie
miato specjalny akcent mesjanistyczny. ¢ Opieczetowanie bho-
skim znakiem traktowahe bylo jako ochrona i przynaleznoéc
do Boga. Mo6wi o tym takze Apokalipsa 7, 3: , Nie szkodzcie
ziemi i morzu, ani drzewom, az popieczetujemy stugi Boga
naszego na czolach ich”. Z czasem biblijny znak Thau, ktory
mial ksztalt litery X lub T, zaczeto utozsamiaé z krzyzem
tworzge symboliczny signum crucis, ktéry byt znakiem Chry-
stusa i zbawienia.® Naznaczanie i ochrona Zydéw wigzaly
sie z ideg praedestinatio geminae. Naréd wybrany, jakim byt
Izrael, mial wedlug plandéw Boga specjalng misje do wypel-
nienia. Zydzi w symbolice chrzeécijanskiej stanowili typ ka-
tolikow. 68 Framcesco Picinello w swoim traktacie Mundus
Symbolicus, podaje interpretacje naznaczania Izraelitow w
Pasche (Wj 12, 13; 12, 22—23): ,,albowiem baranek bialy,
Chrystus, niewinny, sprawiedliwy i $wiety, przez Zydow o-
fiarowany, zbawieniem jest wszystkich, ktorzy znak krwi, to
jest krzyz krwig obmyty, na swoich czolach naznaczg”. %"
Czynnos¢ znaczenia czo6l, opisana w ksiedze Ezechiela 9, 4,
jest uwazana przez $w. Augustyna za prefiguracje ukrzyzo-
wania. %8 Moéwil o niej tak: ,oczyszczony Stary Testament,
krzyz znakiem Nowego, w ciele ukryty, na czole widoczny.” 6%
Wyeksponowanie w przedstawieniu trzech postaci: Abrahama,
Izaaka i Jakuba, ma swoje uzasadnienie. Abraham jest ojcem
Zydéw, w historycznym aspekcie, jednoczed$nie typem narodu
eschatologicznego. 7 Jego ofiara jest prefiguracjg ofiary Chry-
"® por. E. Dinkler, Signum Crucis, Tibingen 1967, s. 19.

85 Tamze, s. 48, méwi o tym Tertulian i Justynus.

6 M.- Sulzberger, Le symbole de la croix, Byzantion nr 2,
1925, s. 437.

67 Nam agnus candidus sine mascula Christus fuit innocens, iustus -
et sanctus, qui ab iis dem Judaeis immolatus, salus est ommibus,
qui signum sanguinis, id est Crucis, quam sanguinem fudit, in sua
fronte conscripserunt. F. Picinello, Mundus Symbolicus, Coloniae
Agryppina 1695, cz. 1, ks. 3, s. 18l1.

% Sulzberger, op. cit, s. 192.

89 Circumcisio veteris Testamenti, crux movi signum: in latenti car-
ne, in libera fronte. (Sermo 61, 6), za: Sulzberger, op. cit, s. 192.

?® Dinkler, op. cit, s. 246.
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stusa. Jak Abraham nie zawahal sie po$wieci¢ swego jedy-
nego syna lzaaka Bogu, tak Bég przeznaczyl! Chrystusa, aby
przez $mier¢ mna krzyzu odkupil grzechy ludzi i otworzyt dro-
ge do zbawienia. Izaak jest typem Chrystusa w Pasji. Nie-
sione przez Izaaka drwa na stos ofiarny, to prefiguracja dro-
gi krzyzowej Jezusa.™ Baranek, ktéry mial byé zlozony w
ofierze, jest symbolem ofiary Chrystusa. Syn Abrahama jest
rowniez typem zbawionego czlowieka.? Bog wybawil go od
Smierci wysylajgc aniola, tak jak ocalil ludzi, zsylajge Jezusa
i skladajgc Go w ofierze. Z kolei Jakub jest prefiguracjg
prawowiernych i Kosciola. 7 Jest takze typem Jezusa. Dwu-
nastu synéw Jakuba ewokuje dwunastu apostoléw Chrystusa,
ktorzy gloszge nauke tworzg lud bozy — Kodeiél. Wedtug
$w. Augustyna, to ze Jakub zostal naznaczony przez Izaaka
i stat sie ojcem Izraela, zapowiada, ze Chrystus wybrany
przez Boga jest przeznaczony dla wszystkich narodéw, a wiec
stanowi o powszechnosci wiary chrzescijanskiej. % Wedlug $w.
Jana z Damaszku, ,takze Jakub wskazal niejako na krzyz,
kiedy cze$é zlozyl glowicy berta Joézefa, a najwyrazniej przed-
stawial sobg znak krzyza, kiedy z rozlozonymi ramionami blo-
gostawil jego synéw’” 6, Sumujgc, pierwsza scena z empor,
to zapowiedZz Chrystusa, Jego ofiary, odkupienia przez Krzyz
1 nowego narodu eschatologicznego, ktory bedzie mial otwartg
droge do zbawienia.

Kolejne przedstawienie to Kaplani Starego Przymierza. Wo-
kol Arki Przymierza, ukazanej zgodnie z opisem zawartym
w Pismie Sw. (Wj 25, 10—22), pokrytej zlotem, z umieszczo-
nymi w pierScieniach drgzkami do przenoszenia i przeblagal-
nig (zloty, wierzchnig plytg), na ktérej lezg dwa cherubiny,
stojg grupy kaplanéw. Z prawej Aaron z kwitngeg laskg (Lb
17, 17—26) i ksiegg, u jego bokéw synowie: Nadab i Abihu
z kadzielnicami, ktore napeinili innym ogniem niz zostal naka-
zany i dlatego zostali pochlonieci przez plomienr Boga (Kpt
10, 1—3), dalej Eleazar — nastepca Aarona i Tamar (Kpt 10,
6). Z tylu, stoi dziesie¢ inmnych postaci zydowskich. Z prawej

"J. Paul, Isaak, w: Lexikon der christlichen Ikonographie.. op.
cit,, T. 2: 1970, s. 325.

7 Tamze,

#C. M. Kaufmann, Jacob, w: tamze, s. 373.

7 Tamze, s. 382.

% Tamze

® Karmie was tym czym Zyje. Ojcowie 2ywi IV, wyb. i opr. M.
Starowieyski, Krakow 1982, s. 392.
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strony, ponizej grupy z Aaronem, siedzi dwoch mezezyzn. Je-
den, w bogatym stroju kaplanskim i mitrze, opiera lewg reke
na czterech plaskich bochnach chleba. Jest to zapewne Mel-
chizedek, krdol i kaplan, ktoéry ofiarowal chleb i wino przy
spotkaniu zwycieskiego Abrahama (Rdz 14, 17—19). Zwykle
przedstawiany by! jako najwyzszy kaptan, w stroju odpowia-
dajacym opisowi szat kaplanskich ustanowionych przez Eoga
(Wj 28, 1-—29).77 Melchizedek, krél i najwyzszy kaplan swo-
jego narodu, jest typem Jezusa — Kroéla i najwyzszego Ka-
plana, ktéry w ofierze sklada samego siebie. Wedlug inter-
pretacji $w. Augustyna 78, ofiara zlozona przez Melchizedeka
jest prefiguracjg i zapowiedzig Uczty Eucharystycznej. Postaé
obok Melchizedeka, w plaszczu i kapturze na glowie, to praw-
dopodobnie Mojzesz. Jego obecnoé¢ w tym przedstawieniu
mozna thumaczyé kilkoma przyczynami. Byl on tym, ktére-
mu Bo6g nakazal ustanowi¢ godnosé i czymmno$ci kaplanskie
(Kpt 9, 8). Z Mojzeszem Bo6g zawart przymierze (Wj 20, 1—
17). W scenie wskazuje on prawg rekg na Arke, w ktérej
zostal ztozony Dekalog, a dla uczczenia tego wydarzenia nazwa-
na zostala Arkag Przymierza. Na dole fresku czytamy: Offe-
rens et oblatum (crucem) redemit nos, co mozna przettuma-
czy¢: ofiarowujgey 1 ofiarowany (przez krzyz) zbawil nas.
Mozliwe, ze jest to aluzja do stéw z Sekwencji Niedzieli
Zmartwychwstania z Missale Romanum: agnus redemit owves.
Baranek jest symbolem ofiary Jezusa, a owce — mnarodu
zbawionego. Jest to takze zapowiedZz Nowego Przymierza po-
Swiadczonego ofiarg Krzyza. Do czasu powolania Mojzesza,
w historii narodu Izraela byla to epoka ante legem. Przymie-
rze Boga z nim, przypieczetowane Dekalogiem i ustanowie-
niem ofiar oraz stanu kaplanskiego, rozpoczelo okres sub lege,
ktory skonczyl sie wraz z przyjSciem Chrystusa. Kwitngca
laska Aarona, wedtug De laudibus S. Crucis ™, jest symbolem
krzyza Chrystusa. Jak Aaron za posredmictwem laski otrzy-
mial godnoéé kaplanska8?, tak Chrystus przez krzyz stal sie
Kaplanem swojego ludu — Kosciola. Kaplani Starego Przy-
mierza, ktérego symbolem jest Arka ze zlozong w niej kwit-

77 Por. O. Holl, Hoherpriester, w: Lexikon der christlichen. op.
cit., T. 2: 1970, s. 242. ’
8 Tamze
7 Zob. H. Dienst, Aaron, w: tamze, T. 1: 1968, s. 1—3.
. 80 Karmie was... op. cit., s. 392.
81 O. Holl, Konig, Koénigsbild, w: Lexikon der -christlichen.. op.
cit.,, T. 2: 1970, s. 542. : :
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ngcg laska Aarona (Lb 17, 25), sa prefiguracjg kaptanéw No-
wego Przymierza, ktorego symbolem bedzie krzyz, na ktd-
rym zostanie zlozony w ofierze najwyzszy Kaplan — Chry-
stus. Cala scena jest zapowiedzig Nowego Przymierza, naj-
wyzsze] ofiary — zbawienia przez Krzyz oraz Uczty Eucha-
rystycznej.

Przedstawienie w kolejnej emporze podzielone zostalo jak
gdyby na dwie czesci. W dolnej partii fresku siedzg i stoja
krolowie starotestamentowi: Dawid z harfg i ksigzks, Saul
ze sceptrem i mieczem, Ezechiasz z korong i berlem oraz Sa-
lomon z berlem w prawej rece, ksigzka na kolanach oraz wa-
ga i zwojem u stop. Za nim stoi jeszcze pieciu kroléw bez
atrybutéow. Prawdopodobnie sg to: Roboam, Jozafat, Joram,
Jeroboam i Manasses wymieniani w genealogii Chrystusa (Mt
1, 6—11) czy w przedstawieniach drzewa Jessego.8! Napis na
malowidle glosi: Hoc signum (crux) magni regis, co oznacza —
to znak (krzyz) wielkiego kréla. Celem tej sceny jest przede
wszystkim podkreslenie kroélewskiego rodowodu Chrystusa,
zgodnie z proroctwami Izajasza: ,,Albowiem Maluczki narcdzit
sie nam i Syn nam jest dany, i stalo sie panowanie na ra-
mieniu Jego i nazwa imie jego: Przedziwny, Radny, Bog,
Mocny, Ojciec przyszlego wieku, Ksigze Pokoju” (Iz 9, 5-—6).
Dalej Izajasz pisze o przyj$ciu Mesjasza, Krola Sprawiedliwe-
go: ,,I wyroénie rozdzka z pnia Jessego, wypusci sie odro$i
z jego korzeni” (Iz 11, 1). Caly fragment (Iz 11, 1—9) jest
dopelnieniem poprzedniego i méwi o krolu z domu Dawido-
wego, ktéry przyniesie ludziom odpuszczenie grzechéw, laske
i $wietos¢, przywrédci dawng harmonie i pokésj. Natomiast ty-
tuly, ktére okreslajg Mesjasza (Iz 9, 5—6) — madrosé, ho-
skos$¢ i wszechmoc, nie mogg przystugiwaé zadnemu krolowi
ziemskiemu. Kroélowie starotestamentowi sg zatem typami
Chrystusa — najwiekszego Kréla. Saul, byt pierwszym na-
maszczonym krélem swego narodu, a Jezus jest wybranym i
najwigkszym wladcg swojego ludu — Kosciota. Dawid, syn
Jessego, wymieniany jest jako gtowny przodek Chrystusa. Ko~
leje jego zycia uwazane sg przez pisarzy chrzescijanskich 82
za prefiguracje zycia Chrystusa. Zwyciestwo Dawida nad Go-
liatem jest zapowiedzig pokonania wszelkiego zla przez Jezu-
sa 8. Natomiast Dawid w zestawieniu z Saulem sg typem No-

2 1. Réau, Iconographie de Uart chrétiénne, T. 2, Paris 1957,
s. 2860.
8 Tamze
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wego Przymierza 8¢, Salomon jest przykiadem sedziego spra-
wiedliwego, co podkresla namalowany atrybut — waga. Jest
symbolem sprawiedliwosci, prefiguracjg najwyzszego Sedzie-
go — Chrystusa. Imie Salomon oznacza Pokoj i jest zapo-
wiedzg prawdziwego pokoju, ktéry zapanuje dzieki Chrystuso-
wi.8 Swigtynia wybudowana przez Salomona, jest symbolem

Kosciota Triumfujgcego 8¢ — Ecclesia Triumphans. Krol Eze-
chiasz uleczony przez Boga z ciezkiej choroby, uznawany jest
jako signum sanitatis 87 — zmak uzdrowienia, tak jak Chry-

stus jest dla nas Uzdrowicielem. Wszystkie sylwetki biblij-
nych wladcow sg réwniez podawane jako przyklady mocy bo-
zej (takze w odniesieniu do Chrystusa).88 Bég moze obdarzyé
madroscig, jak Dawida czy Salomona lub bogactwem jak Eze-
chiasza. Jednoczes$nie krélowie starotestamentowi personifiku-
ja przymioty Chrystusa. Dawid oznacza madros¢, Salomon
sprawiedliwo$é a Ezechiasz moc uzdrowicielskg.8® Nad grupa
starotestamentowych wladeéw siedzg trzej Krolowie, ktorzy
oddali hold malemu Jezusowi w Betlejem (Mt 2, 1—12). Na-
malowani zostali w koronach, plaszczach i ze swoimi atrybu-
tami: Srodkowy trzyma kasete na =zloto, krdl z prawej ka-
dzidlo, a z lewej naczynie z mirrg. Krol z kasetg wskazuje
rekg na niebo. Moze to by¢ aluzja do gwiazdy — znaku no-
wego krola Jerozolimy prowadzacej trzech Kréli do Betlejem.
Jak pisal sw. Efrem (zm. 373): ,,Medrcy ze Wschodu zostali
o$wieceni przez gwiazde, poniewaz Zydzi stali sie $lepymi,
gdy powstalo Stonce — Chrystus” 9 Doktor Kosciota zestawia
tez starotestamentowego krola Ezechiasza z trzema Medrcami:
»,Jak Ezechiasz zostal uwolniony od $mierci widzialnej, tak
Medrecy zostali uwolnieni od $mierci ukrytej” ?l. Sw. Efrem
podaje takze znaczenie trzech daréw przyniesionych dla Jezu-
sa: ,,I otworzywszy swe szkatuly, ofiarowali Mu dary: zloto —
Jego ludzkiej naturze, mirre na znak Jego S$mierci, kadzi-
dlo — Jego Boskiej naturze. Lub tez: zloto — jako Kroélowi,
kadzilo — jako Bogu, mirre — Temu, ktéry ma zostaé zabal-
samowany. Lub tez: zloto, poniewaz sie je czci, cho¢ ta czeset

8 J Paul, B. Busch, Saul, w: Lexikon der christlichen.. op. cit,
“T. 4: 1972, s. 50.

8 Réau, op. cit., s. 260.

8 Tamze,

87 Tamze,

8 Holl, Konig, Konigsbild, op. cit.,, s. 542.

8 Tamze

% Karmie was.. op. cit.,, s. 88.

9 Tamze, s. 89.
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zwraca sie do jego Pana; mirre i kadzilo, aby pokaza¢ leka-
rza, ktéry ma uleczyé rane Adama’ 2, O holdzie trzech Kroli
i symbolice ich daréw pisal tez $w. Hilary z Poitiers (T 367):
»Zreszty i ofiarowane dary $wiadezg, ze Medrcy zrozumieli w
peli, kim by! Chrystus i wyznajg przez zloto, ze jest On
krélem, przez kadzidlo — ze jest Bogiem, a przez mirre — ze
jest czlowiekiem. W ten sposéb dzieki ich holdowi zdobywamy
pelne poznanie calego planu zbawczego Chrystusa: ze jako
czlowiek umrze, jako Bég zmartwychwstanie, jako Kroél beg-
dzie nas kiedy$ sqdml” 93,

Trzej Krolowie z dairauml obrazumcy pokiton i oddanie czci
nowemu Wladcy, podkreslajg jednoczesnie zamierzong wymo-
we sceny, ze przyszly Pan bedzie fak wielki, Zze nawet po-
tezni ziemscy wladey ukorzg sie przed Nim. Trzej Krolowie,
ktorzy przyszli do Betleem, czesto w sztuce przedstawiani
byli jako reprezentanci réznych ras: bialej, zéltej i czarnej, co
mialo symbolizowaé caty rodzaj ludzki oddajgcy hold najwiek-
szemu Krolowi. Tak wiec ta scena jest jednoczednie zapowie-
dzig i gloryfikacjg przyszltego Mesjasza, eksponuje Jego wiel-
kos¢ 1 potege a takze krolewski rodowdd, zgodnie z proroc-
twami starotestamentowymi.

Fresk w nastepnej emporze przedstawia trzy glowne boha-
terki starotestamentowe: Estere, z insygniami wladzy, jako
krélowg na tronie, Judyte ze stuzacg trzymajacg glowe Holo-
fernesa oraz Jachel, whijajgcg drewniany palik w skron Sise-
ry. Za nig, by¢ moze stoi Debora, prorokini izraelska, ktéora
przepowiedziala: ,,Albowiem przez rece kobiety Pan wyda Si-
sere” (Sdz 4, 9). Z tylu wida¢ jeszcze cztery inne niewiasty
izraelskie, bez atrybutéw, co nie pozwala na identyfikacje,
stanowig one raczej uzupelnienie kompozycji. Catos¢ wienczy
napis: Mihi autem absit gloriari nisi in cruce Domini, Jest to
fragment listu $w. Pawla do Galatéow 6, 14: ,Nie daj Boze
bym sie mial chlubié¢ z czego innego jak tylko z krzyza Pa-
na”. W scenie pokazano trzy przyklady bohaterstwa i poswig-
cenia sie kobiet dla swojego narodu. Judyta, zabijajge Holo-
fernesa, przyczynila sie do zwyciestwa Izraela nad wojskami
asyryjskimi (Ksiega Judyty). Jachel, pozbawiajgc Zycia ucie-
kajacego Sisere, spowodowala wyzwolenie narodu (Sdz 4, 17—
22). Estera, wstawiajgc sie za swoim ludem przed krolem per-
skim, ocalila go i wywyzszyla, Koronowana przez Achasweru-

92 Tamze, s. 89—90.
9 Tamze, s. 94,

13 — Studia Theol. Vars. 23 (1985) nr 1
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sa, sprawowala opieke nad Izraelem (Ksiega Estery). Judyta
i Jachel, wedlug interpretacji z De laudibus S: Crucis %, ewo-
kujg zwycieskg moc Krzyza i zbawienie przez Chrystusa.
Obie pokonaly zlo i wyzwolily swo6j narod, jak Chrystus ofia-
rg na krzyzu odkupil grzechy i otworzyl droge do zbawienia
swojego ludu. Estera jest symbolem Ecclesii, krolujgcej i opie-
kujgcej sie swoimi wiernymi. Trzy bohaterki to réwniez per-
sonifikacje Pokory (Humilitas). Ich czyny byly dokonane dla
narodu, nie dla stawy tak jak ofiara na krzyzu byla aktem
pokory. Podkresla te my$l napis na polichromii. Glownag za-
tem ideg tej sceny jest zapowiedZ zwyciestwa Krzyza i lask
plynacych z niego oraz rola Jezusa jako Zbawiciela wszyst-
kich narodéw. Omawiane przedstawienie ma jeszcze drugg
warstwe znaczeniows. Otéz trzy glowne bohaterki starotesta-
mentowe, to prefiguracie Marii, przysziej matki Zbawiciela.
Jak Estera, Jachel i Judyta ocalily swdj narod, tak Maria
przyczyni sie do zbawienia ludzi, poniewaz zostala wybrana
na matke tego, ktéry odkupi grzechy. Podobnie jak Estera
wstawiata sie za swoim ludem przed Achaswerusem, tak Ma-
ria bedzie oredowniczkg nowego narodu — Kosciota. Ten wag-~
tek maryjny zostal juz zaakcentowany na sklepieniu gléwnym
nawy.

Sceny w emporach poludniowych, to starotestamentowe pre-
figuracje, obrazujgce kolejne etapy zycia Chrystusa i wypel-
nienia Jego misji. Korespondujg one z inskrypcjg umieszczo-
ng z tej strony sklepienia gldwnego i moéwigeg o spelnieniu
proroctw. Pierwsze przedstawienie od strony chéru, zaczyna-
jace cigg to Miriam $piewajgca Piesn Chwaly wraz z kobie-
tami izraelskimi po przejsciu Morza Czerwonego. Miriam, w
plaszezu 1 z bebnem, siedzi otoczona przez niewiasty. Méwi o
tym Ksiega Wyjscia 15, 20: ,;,Miriam prorokini, siostra Aaro-
na, wziela bebenek do reki a wszystkie kobiety szty za nig
w plasach i uderzaly w bebenki”. Jedna z kobiet trzyma zwdj
z hebrajskim tekstem, zapewne jest to Piesn Chwaly, ktorej
stowa podaje Ksiega Wyjscia 15, 1—19. Nizej, po bokach Mi-
riam siedzg dwie kobiety. Starsza wskazuje rekg na mlodg
niewiaste w welonie. Moga to by¢ Sara, zona Abrahama i Re-
beka malzonka Izaaka. Napis glosi: Post transitum rubri (cru-
cis) maris Christum .a.amus (canamus) Principi. Mozna to
przettumaczy¢: po przejsciu Czerwonego (krzyza) Morza Chry-
stusowi Panu $piewamy. Tak zaczyna sie hymn brewiarzowy

4 B. Kerber, Andrea Pozzo, Berlin—New York 1971, s. 56.
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Ad regias Agni dapes. PrzejScie przez Morze Czerwone, ozna-
czajace dla narodu izraelskiego koniec niewoli egipskiej, jest
symbolem chrztu. Wedlug éw. Augustyna, podobnie jak wy-
zwolony zostal! Izrael i potopieni jego nieprzyjaciele w fa-
lach morskich, tak my jesteSmy wybawieni przez Chrystusa
a nasze grzechy ging przy chrzeie.® Wirgcenie w mnapisie sto-
wa krzyz — .. rubri (crucis) maris.., podkredla, ze odkupienie
naszych grzechéw zawdzigeczamy ofierze Chrystusa, ktorego
krew splywaijgc po krzyzu zmyla nasze winy i pozwolila czer-
pa¢ z dobrodziejstw Nowego Przymierza. Jednocze$nie przej-
Scie przez Morze Czerwone, jest uwazane za prefiguracje
chrztu samego Chrystusa. Tym mozna by tlumaczy¢ obecnos¢
Sary i Rebeki w przedstawieniu. Sara jest prefiguracjg Elzbie-
ty, ktorej syn Jan ochrzeil Jezusa w Jordanie. Zona Abraha-
ma i Elzbieta diugo byly bezplodne, urodzily syndéw z woli
Boga, o narodzinach zwiastowatl ich mezom amiolt. Sym Sary
Izaak, jest typem Jezusa, a syn Elzbiety tym, ktéry Go
ochrzeil. Z kolei Rebeka, zona Izaaka, jest symhbolem zbawie-
nia i wystuchanej modlitwy.® Zjawila sie jako wybawienie
dla Eliezera, stugi Abrahama, tak jak dla nas zbawieniem
jest chrzest, umozliwiony przez ofiare Pana na krzyzu.
Wspomniane wyobrazenia kobiet, moga by¢ réwniez przed-
stawieniami Debory i1 Jachel. Powtérne ich ukazanie, byly
juz na fresku z bohaterkami starotestamentowymi, moze su-
gerowac szczegdlne podkre$lenie wypelnienia proroctw i za-
powiedzi o Mesjaszu i o jego misji. Debora to przeciez proro-
kini, ktéra przewidziala zwyciestwo Jachel nad Siserg, Jachel
za$, jest Swiadectwem spelnienia powierzonej misji. Brak wy-
raznych atrybutéw mogt byé zamierzony, aby wlasnie podpo-
wiada¢ podwodjne znaczenie, w obu przypadkach uzasadnione.
Podstawowsg zatem my$lg tej sceny jest to, ze Chrystus wy-
petnit to co bylo o Nim przepowiedziane, odkupit ludzi ofia-
rg na krzyzu.

Kolejna empora zawiera scene ukazujacg Machabeuszy —
matke z siedmioma synami, prorokéw Izajasza i Jeremiasza
oraz Samsona. Putto dzwiga wstege z napisem: Praedestinavit
nos conformes fieri cruci Fily(!). Jest to fragment listu do
Rzymian 8, 29: ,,... tych tez przezmaczy! na to, by sie stali

9 Liberatur populus ab Aegyptiis per Moysen, liberatur populus
a praeterita vita peccatorum per Dominum Nostrum Jesum Christum.
Transit populus ille per mare rubrum, iste per baptismum. Moriuntur
in baptismo ommnia peccata nostra. za: Picinello, op. cit, s. 192.

9% Paul, Isaak, op. cit., s. 352—354.
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na wz6r obrazu Syna”. W napisie na fresku wstawiono slto-
wo, a wiasciwie znak, cruci, co podkresla role krzyza jako
narzedzia meki a jednoczesnie znaku wiecznej chwaly. Zasadg
zbawczego planu Boga jest realizowanie upodobniénia ludzi
do Jezusa przez nasladowanie Go w doskonatosci. Jest to naj-
lepsza rekojmia osiggmniecia wiecznej chwaty. Ci, ktérzy umar-
li za wiare majg zapewnione wejécie do Niebieskiej Jerozo-
limy, ktorej idea =zostala zaznaczona w tresciach dekoracji
sklepienia’ gléwnego i chéru muzycznego.

Machabeusze ukazani sg z atrybutami swej meki: kotltem
Z wrzacg oliwg, powrozem, nozem i odcietym jezykiem, zgod-
nie z opisem z II Ksiegi Machabejskiej 7, 1—41. Izajasz ma
obok siebie drewniang pile, ktérg go przecieto na rozkaz kro-
la Manasessa. Jeremiasz trzyma w rece i na kolanach kamie-
nie, ktérymi go zabito. Samson przedstawiony jest jako pa-
sterz, obok jako atrybut lezy osla szczeka, wedlug Sdz 15,
15—16. O mece Machabeuszy $w. Augustyn pisal: zame-
czono ich dla Prawa mojzeszowego, lecz w imie Chrystusa
w Prawie ukryte. Occisi pro Lege Moysi, sed pro mnomi-
no Christi in Lege wvelato 97. Tortury i $mier¢ Machabeuszy
sg zapowiedzig Pasji. Prorocy Jeremiasz i Izajasz mowili naj-
wiecej o przyjsciu i mece Mesjasza. Samson jest typem Chry-
stusa, jego meczenstwo jest réwniez prefiguracja Pasji. Tutaj
zostal przedstawiony z symbolem meki i chwaly — paling
oraz z narzedziem, ktéorym rozgromit Filistynéw — o$lg szczg-
ka. Tak jak zwyciezyt wroga oslg szczeks, tak Chrystus poko-
na zlo za pomocg krzyza. Ubior i laska pasterza podkreslaja,
ze Samson jest typem Chrystusa — Dobrego Pasterza. Wyeks-
ponowanie u wszystkich postaci wystepujacych na fresku na-
tzedzi meki, ma wskaza¢ na Pasje Chrystusa. Z kolei pal-
my meczenskie méwig o zwyciestwie i przysztej chwale, kto-
ra bedzie nagrodg tych, ktérzy wierni Prawu, cierpliwie znio-
sg katusze.

Na tym fresku znajduje sie prawdopodobnie autoportret Fe-
lixa Antona Schefflera, Jest on namalowany u gory, pomie-
dzy dwoma Machabeuszami. Nie byl to odosobniony przypa-
dek, poniewaz znany jest inny autoportret z polichromii koscio-
ta w Brnie, gdzie artysta kleczy obok przedstawienia Marii
Oredowniczki.%

Scena w kolejnej emporze, opatrzona jest napisem: Regna-
vit a ligno crucis Dominus — zakroélowal Pan z drzewa krzyza.
Jest to cytat z hymnu z Missale Romanum na $wieto Podnie-

97 Réau, op. cit.,, s. 306.
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sienia Krzyza. Jest to takze aluzja do momentu ukrzyzowania
Jezusa, gdy mnarzedzie meki stalo si¢ jednoczesnie miejscem
triumfu. Na $rodku fresku siedzi Hiob, ostoniety pola plasz-
cza, na lonie ma debowg galazke a W prawej rece packe do
odganiania insektéw. Obok, okryta wlosami i kawalkiem sza-
ty, kleczy modlgca sie Zuzanna. Hiob wskazuje lewg reka na
mezezyzn kolo Zuzanny. Nie sg to chyba szydzacy z niego
przyjaciele ani starcy prze$ladujgcy Zuzanne (wskazuje na to
zbyt mlody wyglad jednego z nich i gesty drugiego, poka-
zujace na niebo). Moze to by¢ Juda Machabelsz ze swoim
bratem Jonatanem. Na dole, z lewej strony Tobiasz z ryba,
kijem i psem stojgcy obok siedzacego, niewidomego ojca. Z
prawej strony, Mojzesz wznoszacy do gory rece w bitwie z
Amalekitami. Podtrzymujg mu ramiona Aaron i Chur (Wj 17,
10—12), Scema ta jest uwazana za prefiguracje ukrzyzowa-
nia.® Zuzanna, jako falszywie posgdzona, jest symbolem czy-
stosci, Przedstawiana jako modlaca- sie, byla symbolem zba-
wionej duszy, triumfem sprawiedliwoédci. Zostala oczyszczona
z podejrzen przez drzewo (Dn 13, 54—61) jak nas oczysci i
wybawi drzewo Krzyza. Cierpigcy Hiob jest symbolem cier-
pliwosci, wiary i sprawiedliwosci oraz typem Chrystusa, po-
niewaz jak On byl cierpliwy w nedzy, ponizeniu i wyszydzo-
ny. Jego cierpienia sg prefiguracja Pasji i zwyciestwa  Jezu~
sa. Hiob to réwniez obraz uratowanej duszy 0. Machabeusze
Juda i Jonatam, walczacy o wolno$¢ swego narodu, to prefi-
guracja meki i poswiecenia Chrystusa. Juda Machabeusz
oskarzony przez Demetriusa to typ Ecce Homo 191, Mlody To-
biasz, wedlug $w. Augustyna, jest prefiguracjag Chrystusa.
Przywrocil $wiatlo (wzrek) dla ojea jak Jezus dal $wiatto dla
ludu bozego. Ryba, ktdra zostala zabita przez Tobiasza spel-
nila wazne zadanie. Jej serce chronilo Tobiasza przed demo-
nem a zol¢ zdjeta bielmo z oczu jego ojca. Ryba to takze sym-
bol Chrystusa, ktéry dal sie ukrzyzowaé¢ w imie mitoSci do
ludzi, a Jego meka dala $wiatlo, czyli prawdziwg wiare i dro-
ge do zbawienia. Cala scena podkresla istote ofiary na Krzy-
zu, ktéry jest symbolem meki i zbawienia. W tej polichromii
znajduje sie prawdopodobnie portret drugiego Schefflera. W
prawym, géornym rogu wida¢ usmiechajacqg sie twarz. Sposob

% Dubovy, op. cit., s. 176.
9 Réau, op. cit.,, s. 96.

100 Tamze, s. 414.

101 Tamze, s. 308.
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przedstawienia i wyraz oczu wskazujg, ze jest to podobizna
wspblezesnej, zywej osoby.

W ostatniej emporze artysta ukazal na fresku wiele posta-
ci. Od lewej, u gbry siedzg: Daniel z lwami, modlacy sie Jo-
zef Egipski, Mojzesz z Dekalogiem, z promieniami tryskaja-
cymi z glowy, i wskazujagcy na niebo, Eliasz na wozie ogni-
stym zaprzegnietym w dwa konie, ponizej Elizeusz chwyta-
jacy spadajgcy plaszcz Eliasza, obok, z lewej, Jonasz z wie-
lorybem, w dolnym, lewym rogu Noe z arkg, na ktére]j
usiadla golebica z galgzky oliwng. Napis na banderoli objasnia:
Posuit arcum (crucem) suum in foedus nobiscum. Jest to alu-
zja do teczy, ktéra sie ukazala po potopie na znak przymie-
rza Boga z ludZmi: ,fuk moj kiade na obloki, aby byl zna-
kiem przymierza miedzy mng a ziemia”’ (Rdz 9, 13). Przymie-
rze z Noem bylo pierwszym jakie zawart Boég z ludzmi a
znakiem jego byla tecza. Ostatnie przymierze z ludem zostalo
przypieczetowane krwawg ofiarg Chrystusa a symbolem jego
jest krzyz, jak glosi druga wersja inskrypcji: Posuit crucem
suum in foedus mobiscum, dal krzyz swo6j na przymierze z
nami. Daniel symbolizuje Zmartwychwstanie. Jak Daniel wy-
szedl zywy z dolu z lwami, tak Chrystus opuscil swéj grob.
Jozef, syn Jakuba, schowany do studni przez braci i wypusz-
czony, to Jezus zlozony do grobu i zmartwychwstaly. Jozef
jest roéwniez prefiguracja Wniebowstgpienia Chrystusa. Po
trudach i niewoli, zostal przywrécony do zaszczytow, a Jezus
po wypelnieniu swej misji powrdcit do Ojca. Mojzesz repre-
zentuje Stare Prawo i dawne przymierze, ktore sie skonczy-
o wraz z nadejsciem Syna Bozego. Jest rowniez prefiguracjg
Przemienienia Jezusa. Jak Mojzeszowi jasniato oblicze gdy
schodzil z gory Synaj (Wj 34, 29), tak twarz Chrystusa ja-
3niala na gorze Tabor (Rk 9, 29). Eliasz jest takze wymienia-
ny w scenie Przemienienia. On i Mojzesz byli tymi, ktérzy
rozmawiali z Jezusem na gorze Tabor (Ek 9, 30). Eliasz wziety
do nieba na wozie ognistym to zanpowie'di Whniebowstgpienia
Panskiego. Natomiast epuzody z zycia Blizeusza i Jonasza, cud
z plywajacy siekierg i wyjscie z wnetrza wieloryba, to prefl—
guracje Zmartwychwstania Jezusa. Zeslanie Ducha Sw. sym-
bolizuje Eliasz u$wiecony na goérze Karmel a takze goiebma
powracajgca z galazka oliwng na arke. Sam Noe, ukazany ja-
ko Noe propheta to zapo'W1edz Zmartwychwstania Chrystusa.
Jak "Noe opuscil po portaple zywy arke, tak Jezus zywy wyj-
dzie z grobu. Noe, Daniel i Hiob (przedstawiony w poprzednim
fresku) to wedl-ug $§w. Augustyna: reprezentanci trzech rodza-
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jow ludzi, ktérych Bog wsrod wielkiej klegki rodzaju ludzkie-
go ocali. Noe jest przedstawicielem dobrych zwierzchnikow,
ktérzy rzgdzg i kieruja Kosciotem, podobnie jak Noe w cza-
sie potopu kierowal arksy. Damiel przedstawia dusze czyste,
Job ludzi w zwigzkach matzenskich uczciwie i dobrze Zzyja-
cych1% Gléwng ideg tej sceny jest nowe przymierze zawar-
te przez Boga z ludZzmi symbolizowane przez Krzyz, na kto-
rym umar! Chrystus. Ale takze ta scena, lgcznie z poprzed-
nimi w tym cyklu empor, jest dopelieniem idei ze sklepie-
nia gléwnego i choru muzycznego — Nowej Jerozolimy, ludu
wybranego zjednoczonego w Kosciele. Odpowiada na pytanie,
kto moze wejée do tej nowej spolecznosci. Wstepem jest
chrzest, a drogowskazem wiodacym ku wiecznej chwale, moz-
liwej do osiggniecia dzieki krzyzowi, sa wszystkie przyklady
ludzi sprawiedliwych, przedstawionych w kolejnych freskach.
Akcentowany jest takze motyw przyszlej chwaly, co korespon-
duje z ideg triumfu Kosciola na ziemi, przyszlej chwaly Kro-
lestwa Bozego i apoteozg Krzyza, ktory jest najistotniejszym
elementem w historii zbawienia 1 dzieki ktéremu to zbawie-
nie jest mozliwe.

Sumujge gloryfikacja Krzyza podkreslana jest w kazdej
scenie we wszystkich osmiu emporach przez sugerowanie po-
dwdjnego znaczenia inskrypcji za pomocg wstawienia znaku
krzyza. Jest to podwdjny Kkrzyz bozogrobcdéw, ktory z kolei
akcentuje ciggly zwiazek tego zakonu z Krzyzem w jego as-
pekcie historycznym a takze, miedzy innymi przez propago-
wamie kultu, z aspektem soteriologicznym i eschatologicznym.
Idea ta zostala wprowadzona na sklepieniu gléwnym poprzez
sceny z legendy Krzyza Sw. z udzialem bozogrobcow, sg oni
tez przedstawieni jako cze$¢ ludu bozego zgromadzonego wo-
kot Kosciola i jako wstepujacy do przysziego Krolestwa Bo-
zego.

Sceny w pbélnocnych emporach zapowiadaja i okreslaja przy-
szlego Mesjasza. Jest on Wybranym, Kaplanem, Krélem i Zba-
wicielem. Sceny w emporach poludniowych sg prefiguracjami
kolejnych, istotnych etapéw zycia ziemskiego Chrystusa. Eta-
pami tymi sg: Chrzest, Przemienienie, Ukrzyzowanie, Zmar-
twychwstanie, Wniebowstgpienie i Zestanie Ducha Sw.

2 1, Lipko, Civitas Dei na przelomie wiekéw, Przeglad Pow-
szechny, T. 129: 1916, s. 247.



200 JOLANTA TALBIERSKA [30 ]

III. ANALIZA IKONOLOGICZNA DEKORACJI MONUMENTALNEJ
, KAPLIC - .

Omowienie tego programu nalezy zacza¢ od Kaplicy Gro-
bu i przeciwleglej do niej, kaplicy po drugiej stronie chéru
muzycznego. Dodatkowo zwigzane sg z nimi posagi Jozefa z
Arymatei i Nikodema oraz fresk na podiuczu chéru muzycz-
nego tgczgcy obie kaplice pod wzgledem ideowym. Tresci w
nich zawarte, sg bezposrednia kontynuacjg mysl z polichromii
sklepienia gléwnego i chéru. Jeszcze raz podkreslaja 1 wyjas-
niajg, dzieki komu i-czemu mozliwe jest wejscie do przysziej
Niebleskiej Jerozolimy, wyobrazZonej na freskach chéru. Pro-
gram ideowy w dalszych kaplicach wskazuje droge, ktérg ma-
ig- kroczy¢ ludzie, aby osiggnagé zbawienie i uczestniczyé w
narodzie eschatologicznym przyszlego Kroélestwa Bozego.

Na sklepieniu pierwszej kaplicy przy chorze, ukazana jest
posta¢ Boga — Ojeca, przedstawionego jako Deus Artifexr —
Stworca i Budowniczy $wiata. Prawg reke ma uniesiong do
gory w geScie symbolizujgeym stworzenie. Lewa, wskazuje
na glob ziemski, woko6l ktérego wije sie waz trzymajgcy w pysku
jablko. Promieniejgcy tréjkat nad gtows Boga, to symbol jed-
nosci boskiej natury i Trojey Sw. Po bokach znajdujg sie pot-
postacie rozpaczajgcych aniotdéw i putt, nad kulg ziemsky Adam
i Ewa, w faldach plaszcza Boga — Oijca, z prawej jego stro-
ny, ukryta do polowy postaé kobieca, prawdopodobnie Maria
a za nig placzacy, maly Jezus. Przedstawienie dopelnia scena
na Scianie kaplicy, na ktérej wyobrazono wygnanie Adama i
Ewy z Raju. Aniol wypedza mieczem ognistym pierwszych
rodzicéw, a napis na Scianie glosi: In sudore vultus tuus ne=
sceris (!) pane. Jest to poczatek (blednie napisanego) zdania
z ksiegi Rodzaju 3, 19: ,,W pocie czola bedziesz musial zdo-
bywa¢ pozywienie”. Dwie palmy po bokach fresku, to rajskie
drzewa zycia oraz wiadomosci dobrego i zlego (Rdz 2, 9). Sg
one symbolem nadprzyrodzonego daru nieSmiertelnosci, jakim
sie cieszyl czlowiek przed upadkiem oraz zdolnosci osgdzania
tego co dobre i zle. Poniewaz ludzie stracili przez grzech pier-
worodny wszystkie dary, Bég widzac to obiecal przysta¢ na
ziemie Odkupieciela — Jezusa, aby .przywrocit ludziom mozli-
wos¢ wiecznego zbawienia i utracong nie$miertelnosé. Tym
tlumaczy sie obecno$¢ Marii i malego Jezusa w przedstawie-
niu, zgodnie z zapowiedzig z ksiegi Rodzaju 3, 15: ,,Wprowa-
dzam nieprzyjazn miedzy ciebie a niewiaste..”. Waz oplatujg-
cy kule ziemskg i jabtko, to symbole grzechu i §mierci. Adam
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i Ewa utracili laske a przez nich i wszyscy ludzie, ktérzy od-
tad rodzili sie w grzechu i byli $miertelni. Maria ma byé
nowg Ewag, matkg tego, ktéry odkupi grzechy i zniszezy zlo,
a Chrystus nowym Adarmem, czyli tym, ktéry przez sway ofia
re na krzyzu odnowi utracome przymierze czlowieka z Bo-
giem. Kaplica Grobu jest zatem symbolem zapowiedzi i re-
alizacji boskich plandéw. Tu zostal zlozony ten, ktdry cierpiat
za ludzkos$¢, aby zgladzic grzech plerworodny i otworzy¢ na
powrdt droge do zbawienia. Program i napisy na kaplicy pod-
kre§laja wypekhienie misji Chrystusa zakonczome triumfal-
nym zmartwychwstaniem i powrotem do Ojca. W zwienczeniu
wejscia do Grobu, siedzgcy na tronie Bog-Ojciec trzyma na
kolanach Baramnka, ktéry jest symbolem ofiarowanego Chry-
stusa. Ten typ przedstawienia szczegélhie akcemtuje wielkos¢
faski danej calemu rodzajowi ludzkiemu. Napis pod spodem
glosi: Deo Homini Christo Jesu Aeterni Patris Filio — Bo-
gu, Czlowiekowi, Jezusowi Chrystusowi, Synowi Odwieczne-
go Ojca. Z prawej strony napis na kartuszu oznajmia: In~
ferni Mortisque Tmumphatom — Zwycigzey Smierci i Piekla.
Obok, symbole $mierci, grzechu i piekla — waz z jablkiem
w pysku opleciony wokét kosy. Z drugiej strony wejécia in-
skrypcja informuje: Humani Generis Redemptori — Odkupi-
cielowi Rodzaju Ludzkiego. Wida¢ takze symbole triumfu i
dokonanego odkupienia: choragiew rezurekcyjng i krzyz, jako
narzedzie meki 1 jednoczes$nie dowdd spelnionej ofiary, ktora
zbawita réd ludzki. Wokoto kaplicy umieszczone sg pozostate
Arma Christi: korona cierniowa, bicz, drabina i gabka na ki-
ju. Majg one potwierdzaé prawdziwo$¢ meki i ofiary Syna
BoZego Przy wejsciu umieszczone sg figury cesarzowej Hele-
ny, $w. Jakuba Starszego i pielgrzyma. Helena jest ta osobs,
ktora wedlug legendy odnalazla Krzyz Sw. a WIQC najistot-
niejszy instrument Pasji i symbol zbawienia, jest przez to
osobg potwierdzajagcg historycznoété ofiary Jezusa. Sw. Jakub
to symbol i patron pielgrzymoéw, ktérzy cheég sami zobaczyé
miejsce, gdzie spoczywal Chrystus. Nad wejsciem do pomiesz-
czenia, w ktéorym spoczywa Chrystus w grobie w formie
przeszklone] mensy oftarzowej, czuwa aniol. W przedsionku
na oltarzu stoi rzezba Matki Boskiej Bolesnej. Sklepienie ka~
plicy ma namalowang iluzjonistyczng kopule nawigzujacy do:
wygladu Grobu w Jerozolimie. Tak rozbud'owamy program
ikonograficzny i dekoracyjny wiaze sie z hls,toma i tradycjami
zakonu bozogrobcow, ktorzy wywodzg swoj rodowdd od pil-
nowania Grobu Sw. Duzy czerwony krzyz bozogrobedw przy
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wejsciu do kaplicy podkre$la role zakonu, jako $wiadka praw-
dy historycznej o Grobie Jezusa. Jest to miejsce triumfu i
zmartwychwstania, a wiec $wiadectwo (jak drzewo Krzyza)
dokonanego odkupienia. Posagi Nikodema i Jozefa z Aryma-
tei ustawione pod przestem choéru, miedzy dwiema kaplicami,
takze potwierdzaja ten najwazniejszy moment dla historii zba-
wienia. Obaj byli swiadkami Pasji i ukrzyzowania Chrystusa.
Scena na cokole z figurg Nikodema przedstawia moment zdje-
cia z krzyza. Jozef z Arymatei wykupit cialo Chrystusa i zto-
zyl w grobie (Mt 27, 57—60; Mk 15, 42—46; £k 23, 50—53 i
J 19, 38—40). Plaskorzezba na cokole z figurg Jozefa z Ary-
matei przedstawia scene zlozenia do grobu.

Fresk na podluczu choru jest ewangelicznym potwierdze-
niem prawdy o zmartwychwstaniu. Posrodku, przy pustym
grobie, stojg Jan i Piotr (J 20, 3—9 1 Lk 24, 10—12). Ucznio-
wie oglgdajg calun, w ktérym bylo owiniete ciato Jezusa. Obok
dwa anioly, z ktérych jeden wskazuje palcem na niebo. Uka-
zaly sie one trzem Mariom, przedstawionym za apostotami,
ktore przyszly namasci¢ Chrystusa. Byly to: Maria Magdale-
na, Maria matka Jakuba i Maria Salome (Mk 16, 1-—8; .k 24,
1—9). Gest aniota wskazujgcy niebo, odnosi sie do stéw: ,,Dla-
czego szukacie zyjacego wéréod umartych? Nie ma Go tutaj:
zmartwychwstal” (Bk 24, 5—86). Pusty gréb z odsunietymi ka-
mieniami ukazany jest na tle Golgoty z trzema krzyzami, co
jest zgodne z opisem z Ewangelii Jana 19, 41—42. Z lewe]j
strony fresku, zmartwychwstaly Chrystus ukazuje sie dwom
swoim uczniom podgzajgcym do Emaus. Najobszerniej o tym
wydarzeniu pisze tukasz w Ewangelii 24, 13—35, podajgc
imie jednego — Kleofas. Marek wspomina tylko o dwoch
uczniach (Mk 16, 12).

Te wszystkie sceny dotyczgce zmartwychwstania Chrystusa
majg by¢ $wiadectwem prawdy, ze ofiara na krzyzu zostala
spelniona, a triumf Jezusa jest zapowiedzig zmartwychwstania
i wiecznego zbawienia dla tych, ktérzy uwierzg w Jego ofia-
re i nauke. Kontynuacjg tej mysli, z podkresleniem task i
dobrodziejstw spltywajgcych na nas dzieki Krzyzowi Sw., sg
przedstawienia w osmiu pozostalych kaplicach. Sg to réwniez
teologiczne rozwazania o Krzyzu Swietym, gloryfikujace i
akcentujgce jego role i znaczenie, co ma wyjasni¢ i w pelni
uzasadni¢ gléwng idee calej dekoracji — apoteoze Krzyza
Sw. ‘

Zaczymajge od prezbiterium, pierwszg sceng w kaplicy od
strony polmocnej jest przedstawienie Baramka jako symbolu
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triumfu i zapowiedz ofiary eucharystycznej. Na $rodku fre-
sku namalowany jest pagorek, na nim stoi promieniejgcy ba-
ranek a z jego piersi tryska krew do duzej muszli. Obok le-
zg kawalki raf koralowych i muszle. Wokolo spienione mo-
rze, z ktérego wylania sie latarnia morska i wieza. W tle,
zarys portu. Nad Barankiem widnieje napis: Fecit nobis ma-
gna qui potens est. Jest to powtdrzenie w liczbie mnogie]
stéw z Magnificat (Bk 1, 49): ,,..gdyz wielkie rzeczy uczynil
mi Wszechmocny”. Baranek, jako symbol Chrystusa, ofiary,
zwyciestwa i zmartwychwstania wystepuje wielokrotnie w tek-
stach obu Testamentow. Pagoérek, na ktorym stoi w tej sce-
nie jest symbolem Syjonu (Ap 14, 1). Baranek ukazany jest
réwniez jako $wiatlo Niebieskiej Jeruzalem, caly w promie-
niach, zgodnie z tekstem Apokalipsy 21, 23. Krew splywa-
jaca z piersi Baranka do muszli jest ilustracjg stéw z Ewan-
gelii éw. Jana 7, 38: ,,... a strumienie wody zywej poplyng
z jego wnetrza”. Muszla, okreslana jako grob Chrystusa,
gdzie spoczela szlachetna perla, jest symbolem zmartwych-
wstania.'®3 Czerwone krzewy Lkoralowe symbolizujg Pasje
Chrystusa. Baranek w tej scenie ma dwojakie znaczenie. Jest
symbolem dokonanej ofiary i triumfalnego zmartwychwsta-
nia, podkreséla te najwieksza ofiare mapis na fresku, oraz zwia-
stunem przysziego Krolestwa Bozego, ktérym bedzie Niebie-
ska Jeruzalem. Nowg Jerozolime, jako miasto Boga, laczono
tez z Ko$ciolem, pierwsza budowlg Boga na ziemi z zywych
kamieni.!® Wedlug Grzegorza z Nysy 195, wylaniajgca sie z fal
morskich latarmia jest obrazem pojawiajacego sig Kodciola,
ktory wzigt poczgtek w Smierci i zmartwychwstaniu Jezusa.
Zarys przystani jako niebianskiego portu to miejsce, do kto-
rego przybedg zbawione dusze ludzkie po trudach Zycia. Zba-
wienie 1 przyszla szcze§liwosé sg mozliwe tylko dzieki ofie-
rze Chrystusa. Wymowa tego przedstawienia eksponuje zna-
czenie dokonanej ofiary. Cierpienia i przelana krew odkupity
grzechy, otworzyly droge do zbawienia przez Koscidl, ktory
jest takze ziemskim etapem na drodze ku miejscu wiecznej
szczesliwosei, ktérego wizje symbolizuje Niebieska Jeruzalem
ukazana jako odlegly jeszcze ale dostepny port. Wymowa ca-
tej sceny koresponduje z watkami ideowymi zawartymi w po-

18 K. Lipffert, Muschel, w: Symbol Sibel, Kassel 1975, s. 38.

4 G. Jaszai, Jerusalem Himmlische, w: Lexikon der christli-
chen..., op. cit, T. 2: 1970, s. 398.

15 W, Messerer, Turm, w: tamze, T. 4 1972, s. 393.
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lichromii sklepienja i empor. Oznacza spelnienie zapowiedzi
starotestamentowych i wskdzuje droge do Nowej Jeruzalem.

Przedstawienie w nastepniej kaplicy to alegoria krzyza, ja-
ko drogi do nieba. Scena jest ilustracjg tekstu z Ksiegi Ro-
dzaju mowigcego o $nie Jakuba (Rdz 28, 10—18). Na fre-
sku wida¢ Spigcego pod drzewem Jakuba. Tuz kolo niego -stoi
krzyz ze stopniami, ktére wiodg do roz$wietlonego fragmentu
nieba, z ktérego wychyla sie Bdg — Ojciec w otoczeniu anio-
1ow. Napis' umieszczony nad drabing — krzyzem glosi: Hinc
nobis porta coeli — oto dla nas droga do nieba. Jest to ostat-
ni werset z Rdz 28, 18. O krzyzu, jako bramie nieba, mowit
miedzy innymi §w. Piotr Damiani (zm. 1072): ,Krzyau, blo-
gostawienstwo $wiata, nadziejo i pewne odkupienie, niegdy$
znak przeklenstwa, dzi§ jasna bramo nieba”.19 Natomiast $w.
Augustyn lgczyl drabine Jakubowg z krzyzem.!®?” Tak jak Bog
zawarl swego czasu przymierze z Jakubem, ktoremu ukazat
si¢ we $nie, tak tez symbolem nowego przymierza zawartego
z ludzmi jest Krzyz, ktory otworzyl czlowiekowi droge do nie-
ba czyli do wiecznego zbawienia. Ofiara Chrystusa zmazala
grzechy i stworzyla mozliwos$¢ uczestniczenia w przyszitej me-
sjanskiej uczcie eschatologicznej. Szczeble drabiny, scala hu-
militatis, wedlug $w. Benedykta 1%, to kolejne cnoty, ktére
powinnismy osiagnaé uczge sie tego od Chrystusa poprzez ta-
jemnice krzyza — jak pisal sw. Augustyn 19, Scena z tej ka-
plicy podkresla, ze droge do wiecznego zbawienia otworzyta -
nam ofiara Chrystusa na krzyzu, ktéry jest dla nas symbo-
lem wiary a dzieki niej, kroczgc po drabinie i osiggajgc ko-
lejne cnoty chrzescijanskie dotrzemy do Boga, ktory jest na-
szym celem. Schody na krzyzu, to, zdaniem $w. Augustyna,
takze droga po ktorej Bog zszed! na ziemie, aby okaza¢ lu-
dziom swa niezmierzong dobro¢ i lagke.l10

W kolejnej kaplicy, scene mozna zatytulowaé jako Ta-
jemnica odkupienia i zbawienia. Na wzgorzu stoi krzyz z na-
pisem Misterium Crucis — Tajemnica Krzyza. Widoczne s3
na nim $lady po trzech gwozdziach, ktérymi przybito Chry-

106 Karmie was..., op. cit., s. 189.

07 Kaufmann, Jacob, op. cit.,, s. 375.

108 Tamze

1 G. B. Ladner, St. Gregory of Nyssa and St. Augustine on
Cross Symbolisme, w: Late Claossical and Mediaeval Studies in Honor
of A. M. Friend Jr., Princeton 1955, s. 91.

10 J. Masen, Speculum imaginum, veritatis, Coloniae Ubiorum 1681,
s. 616.
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stusa. Z géry wyplywa struga. Swiatla, ktora oswietla jezyk
w otoczeniu putt. Nad nim napis: Pangue lingua misterium —
glos jezyku tajemnice. Pod krzyzem siedzi aniol trzymajgcy
skrzyneczke z napisem: Misterium meum mihi — misterium
moje mnie. Jest to nawigzanie do stow Izajasza — secretum
meum mihi, tajemnica moja mnie (Iz 24, 16). W prawym, dol-
nym rogu rosnie kepa ostow, ktére sg symbolem Pasji i smut-
ku. Inskrypcja Pangue lingua misterium jest fragmentem
hymnu brewiarzowego z jutrzni niedzieli Meki Panskiej. Pe-
ten tytul brzmi: Pangue lingua gloriosi corporis misterium —
glo$ jezyku Tajemmice chwalebnego ciala. Scena ilustruje mi-
sterium, pozorny paradoks krzyza, na ktéorym dokonalo sie
odkupienie i zbawienie. Krzyz, jako instrument meki i dmier-
ci jest jednoczesnie dawcg zycia. Na nim dokonala sie tajem-
nica, zwyciestwo zycia nad $miercig. Wedlug $w. Augusty-
na !, z wielu rodzajow $mierci, Chrystus wybrat te na krzy-
zu. Krzyz, zdaniem biskupa Hippony, jest miejscem moral-
nych i duchowych przymiotow 112,

Cztery wymiary krzyza, to cztery aspekty mitosierdzia bo-
skiego. Szerokoéé jest wyrazem szczedliwosci i mitosei, dlugose
(pionowej belki do przeciecia z poprzeczng) reprezentuje wy-
rozumialose, wysokosé¢ to mitos¢ i milosierdzie, a glebokose,
na jaka zostal wkopany krzyz, jest to obietnica Zycia wiecz-
nego, poniewaz milosierdzie pochodzi z bozej laski i dzieki
woli Boga bedziemy zbawieni. Krzyz jest rowniez symbolem
boskiej i ludzkiej milosci (mitosierdzia), a od Chrystusa mo-
zemy nauczy¢ sie najwyzszych cndt poprzez tajemmice Krzy-
za. Belka poprzeczna obrazuje dobre czyny miltosierdzia, po-
niewaz rece i ramiona Jezusa na niej zawisly. Dluzsza czesé
pionowej belki, to wyrozumialosé mitosci, gdyz Chrystus na
niej cierpial, kroétsza, na ktorej trzymal glowe symbolizuje
wiare i oczekiwanie na laski, ktore sg nagroda milosci. Za-
kopana cze$¢ krzyza jest Zrodlem wszelkiej miltosci. taska
ukryta jest w abyssus et profundum crucis 113, czyli w nie-
zmierzonej i niezglebionej tajemmicy Krzyza. Mitosé Jezusa, to
dla $w. Augustyna postaé krzyza, na ktorym mitosé Boga zo-
stala ukrzyzowana na mitosci blizniego, tak jak jedna belka zo-

W Ladner, op. cit, s. 90—91.
12 Tamze, s. 91.
113 Tamze )
4 M. Morawski, Modlitwa $w. Augustyna, Przeglad Powszechny
T. 188: 1931, s. 142,
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stata przytwierdzona do drugiej!i4. Cala scena jest rozwaza-
niem tajemnicy odkquiefnia ktéra sie dokonala w Pasji Chry-
stusa na krzyzu lecz nie jesteSmy w stanie poja¢ jej rozu-
mem, tak jak i niezglebionej milto$ci oraz laski ukrytej w
drzewie Krzyza. Podkre§la to napis: Misterium meum mihi.
Ostatnia scena z tej strony kaplic to przedstawienie ujete
w konwencji spes contra desperatio. Pod debem, przybiera-
jacym postat¢ krzyza i rzucajgcym snop S$wiatla, idzie krol
Abgar trzymajgcy mandylion z podobizng Chrystusa. Za nim
kroczy postaniec, ktéry wedtug legendy przynidst portret od
Jezusa.l’s Po przeciwnej stronie, na uschnietym drzewie bez
lisci, wiesza sie czlowiek (Judasz?). U gory widoczny jest na—

pis: Dat vitam desperatis — daje zycie pozbawionym nadziei.
Hraban Maur 18, zauwaza, Zze mocne i zielone drzewo, jest
symbolem wiary, a suche czy $ciete — potepienia i przeklen-

stwa. Wedtug stow Tertuliana z De ligno wvitae, dab przed-
stawia drzewo zycia 1'7. Krzyz okreslany byt czesto jako lampa

lucis aeterne — $Swiatltosé Swiatla wiecznego.l’® Poniewaz
Swiatto utozsamiano z zyciem, lux = wvita, pisze o tym na

przykiad Szkot Eriugena w De Cruce 19, Krzyz jako symbol
zycia wiecznego, ktore zostalo przywrécone ludziom, przed-
stawiano jako emanujgcy snop $wiatla lub caly jasniejgcy w
promieniach. Tak wlasnie ukazany jest w prawie wszystkich
kaplicach na freskach. W omawianej scenie, jako symbol zy-
cia i nadziei, przeciwstawiony jest rozpaczy i $mierci — spes
contra desperatio. Abgar jest przykladem zbawczej mocy Chry-
stusa, poniewaz wedlug legendy zostal wyleczony z ciezkie]j
choroby za pomocg listu przestanego od Jezusa. Krél Abgar
jest symbolem wszystkich ufajgcych i wierzgeych, ktérych
czeka nagroda. Czlowiek wieszajacy si¢ na drzewie, ewokuje
brak wiary i nadziei. Wyobraza tych, ktorzy nie uwierzyli
a wiec czeka ich $mieré. Cale przedstawienie mozna okresli¢
jako alegorie Krzyza dajgcego zycie. Dzieki mece Jezusa, zo-
stala przywrdécona ludzkosci nadzieja na zbawienie i zycie wie-
czne. Podobnie jak pelen mocy i sity jest symboliczny zielo-
ny dgb, tak mocne i skuteczne jest dziatanie wiary, ktéra nas

15 J, Seibert, Abgar, w: Lexikon der christlichen.., op. cit., T. 1r
1968, s. 18.

146 M. D’Ancona Levi, The Garden of Renaissance. Botanical
symbolism in italian painting, Firenze 1977, s. 387.

17 Tamze, s. 383.

18 E. Dinkler, Kreuz, w: Le.mkon der chmstlzchen ., Op- c1t T. 2
1970, s. 586.

119 Tamze
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oSwieca swoimi promieniami. Tylko w wierze i nadziei w
drzewo Krzyza, bedacego zrodlem taski, jest zycie wieczne
czlowieka, bo bez nich uschnie jak drzewo bez korzeni.

Wszystkie sceny z omowionych kaplic koresponduja i do-
pelniajg przedstawienia z empor nad nimi. Naréd wybrany i
prefiguracje ofiary Chrystusa, to wybrany i ofiarowany Ba-
ranek. Kaplani z Arkg Przymierza, zapowiadaja nowe przy-
mierze przypieczetowane Krzyzem. Krolom, zapowiadajgcym
Mesjasza i jego znak, odpowiada scena rozwazajgca tajemmice
i przymioty krzyza, jako znaku najwigekszego Wladcy — Chry-
stusa. Bohaterki starotestamentowe, ktére uwolnity swoj lud,
to przywrdécenie nadziei zycia wiecznego, ktore czlowiek utra-
cil. Sceny z kaplic sg zatem wypelnieniem zapowiedzi z em-
por, a te z kolei nawigzujg do proroctwa Izajasza na sklepie-
niu gldwnym (Iz 11, 10).

Cykl polichromii w kaplicach od strony potudniowej zaczy-
na scena przedstawiajaca krajobraz morski z symboliczng ar-
chitekturg. W porcie stol przycumowana, okragla budowla z
masztem, na ktéry weiggnieto chorggiew. Jest to Navis Ec-
clesiae. Dalej, za nim, prawdopodobnie na lgdzie wida¢ ko$cidl
z ozdobng fasadg i z kopula, nad ktora unosi sie krzyz, zwien-
cie wida¢ dwie czerwone kolummy, na ktérych wspiera sie
krzyz z korong, a nad nim napis: Plus ultra. Calosé wien-
czy inskrypcja: A solis ortu, usque ad occasum laudabile no-
men. Jest to tekst z Psalmu 112, 3: Od wschodu stofica az po
zachéd chwalebne jego imie. Stowa Plus ultra sg odwroce-
niem napisu z kolumny Herkulesa, ktéry brzmial: Non plus
ultra. Kolumny w tej scenie majg prawdopodobnie symboli-
zowa¢ kolumny Herkulesa. Wyznaczaly one nie tyklo punkt
na zachodzie, gdzie slonce chowalo sie w morze, ale byly
takze punktem, w ktérym konczy! sie znany $wiat. Tutaj sa
symbolem kresu $wiata ziemgkiego, a krzyz nad nimi z hastem
,»Weigz dalej” zapowiedzig kresu, ktéorym bedzie Krélestwo
Boze. Podkre$la to rowniez morze, ktore jest obrazem poczat-
ku i konca. Poczgtkiem jest rozpoczynajgca sie diuga droga
Kosciola, przedstawionego jako Navis Ecclesige, zacumowane-
go jeszcze w porcie. Podniesiona flaga swiadczy o tym, zZe
jest juz gotowy do podrézy. Celem jest osiggniecie wiecznego
zbawienia w przysztym krolestwie niebieskim. Zacheca do pod-
jecia wysitku napis ,,Wcigz dalej”. Zbawienie jest osiggalne
przez wiar¢ w Krzyz Sw., co zostalo wyeksponowane w po-
wtorzeniu obrazu krzyza umieszczonego nad kosciotem. Smieré
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Jezusa na krzyzu jest koncem Starego Przymierza a nadej-
Sciem Kosciola. Glowny napis na fresku sugeruje idee po-
wszechnosci nowej wiary, jej dostepnosc dla kazdego pod wa-
runkiem zjednoczemia sie w Kosciele. Dwie kolumny to réw-
niez dwa fundamenty — Stary i Nowy Testament, na kté-
rym opiera sie Kosciél symbolizowany przez jasniejacy Krzyz,
ktéry te dwie podpory polaczyl. Okragla budowla z flagg mo-
ze byt aluzjg do wygladu historycznego grobu Chrystusa, do
anastazis. Triumfujgey Grob w tym przypadku moze ozna-
czat¢ spelmienie wspomnianego juz wielokrotnie proroctwa (Iz
11, 10). Plywajaca budowla kojarzy sie tez z zamkiem $w.
Amniola, przez ktory wiedzie droga do panstwa papieskiego.
Koscid! za nim to aluzja do bazyliki sw. Piotra. Krzyz zwien-
czony cesarskg korong, ktéra oznacza najwyzsze zwierzch-
nictwo, podkresla mysl, ze papiez to najwyzsza wiadza Ko-
Sciola na ziemi. Scena ta moze by¢ takze obrazem idei pan-
stwa bozego — Civitas Dei w interpretacji $w. Augustyna.120
Dla kazdego czlowieka, ktéry ciggle wybiera miedzy mitoscig
Boga a sprawami ziemskimi, celem ostatecznym jest dotarcie
do panstwa bozego wiecznej sprawiedliwoséci. Dlatego tak po-
trzebna jest wspodlpraca panstwa, ktore reprezentuje sprawy
doczesne, z Kosciolem. Uprzywilejowana rola Xodciola, ze
wzgledu na to, ze jest krélestwem Chrystusa i jedynym ludz-
kim spoleczenstwem pracujagcym nad budows panstwa boze-
go, podkres$lona zostala w tej scenie wyraznie. Cesarska ko-
rona na krzyzu, niezaleznie od innych znaczen, moze byt sym-
bolem wspotpracy. Ta warstwa znaczeniowa miala by o tyle
uzasadnienie, ze monarchia habsburska, do ktorej jeszcze wte-
dy nalezal Slgsk, byla rzeczywiécie podporg papiestwa. Nie-
zaleznie jednak od tego pobocznego watku gléwng ideg przed-
stawienia jest osiggniecie zbawienia w przyszlym panstwie
bozym przez Kosci6t i dzieki wierze w Krzyz, ,,w ktorym jest
zbawienie, zycie i zmartwychwstanie nasze” (Gal 6, 14).
Nastepna scena jest alegorig zbawczej mocy 1 dzialania
Krzyza. Posrodku unosi sie krzyz z napisem: Thronus Patien-
tize — Tron Cierpienia. Po bokach sceny wida¢ plongcy dom
i statek z ludzmi wsrdd szalejacej burzy. Na pierwszym pla-
nie grupa uratowanych rozbitkéw. Jedna z kobiet trzyma na
piersi maly krzyz. Napis na chmurach z puttami glosi: In hoc
signo wvincitur — w tym znaku zwycieza. Jest to parafraza

120 Por, E. Gilson, Introduction ¢ Uétude de Saint Augustin, Paris
1929, s. 204.
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stow, ktore sie ukazaly Konstantynowi przed bitwag z Maksen-
cjuszem. Rozbitkowie sg symbolem ludzi wybawionych z grze-
chu przez ofiare krzyza. Okreslenie Thronus Patientice ozna-
cza nie tylko cierpienie lecz i nadzieje. Dzieki niemu mamy
otwartg droge do zbawienia. Jest takze symbolem naszej obro-
ny i ratunku w drodze zycia. Dwa zywioly, pozar i burza, to
niebezpieczetistwa czyhajace na kazdego czlowieka. Jak oca-
leli rozbitkowie, tak ludzie zostali wybawieni od grzechu, po-
niewaz ofiara Chrystusa przywroécila mozliwosé zycia wiecz-
nego. Ta scena obrazuje rowniez, przypisywane przez wielu
autorow chrzedcijanskich, mozliwosei Krzyza, jego duchowe
wlasciwosci zwane Potentia Crucis 12!, Papiez Leon I pisal,
ze na krzyzu skupilo sie cale dzielo Chrystusa. Krzyz jest
zrodlem wszelkiej laski i zwyciestwem zycia mad $miercig.122
U Hrabana Maura czytamy: In cruce, Christe, tua wvictoria
salusqui — w krzyzu, Chryste, Twoje zwycigstwo i zbawie-
nie.l® Ta scena, podobnie jak inne, podkresla soteriologiczny
aspekt Krzyza, oznacza tez ciggla jego obecnosé i czuwanie
nad $wiatem. -

Nastepne przedstawienie mozna zatytulowaé¢ — Niegpokojne
serca szukajgce przystani. Jest to alegoria obrazujgca ludzkie
dusze poszukujgce wsparcia i odnajdujgce je w Chrystusie.
Scena jest ilustracja mys$li §w. Augustyna zawartych w Wy-
znaniach. Na $rodku fresku wida¢ statek ze zwinietymi zagla-
mi i plongcym sercem na pokladzie. Wokdél wzburzone morze
rozbija sie o skale, na ktoérej stoi promieniejgey krzyz. W le-
wym dolnym rogu aniol z otwartg ksiegg, w ktérej czytamy:
Tolle Lege oraz Induimini Dominum Nostrum. W gorze sceny
napis: Irrequietum est cor nostrum donec requiescat in te —
bez wytchnienia jest serce nasze dopoki nie spocznie w tobie.
Wszystkie inskrypcje pochodzg z Wyznaft $w. Augustyna.
Ostatnie zdanie to cytat z rozdzialu 1.2. Tolle lege, to rozdziat
VIL.12 a Induimini Domini Nostrum jest fragmentem listu do
Rzymian 13, 13—14 powtérzonym w Wyznaniach VIIL.12. Sto-
wa te symbolizujg zwrodcenie sie ku Bogu, gdyz spowodowaly
nawrécenie sie na wiare chrzescijansky $w. Augustyna. Pew-
nego dnia, siedzac w ogrodzie, ustyszal glos nakazujacy: ,,wez
i czytaj”. W pospiechu otworzyl dziela sw. Pawla, kidre mial
pod reka, wypadio na tekst listu do Rzymian 13, 13—14:
Przyobleczcie sie w Pana Naszego. Po tym zdarzeniu wszel-

2t Dinkler, Kreuz, op. cit.,, s. 587.
122 Tamze

14 — Studia Theol. Vars. 23 (1985) nr 1
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kie watpliwosci dotyczace wiary rozpltynely sie. Augustyn
przyjgl wkrotce chrzest. (Conf. 1. VII—VIII). Plongce serce
jest symbolem miltoéci do Boga, zgodnie ze slowami $w. Au-
gustyna: Sagittaveras tu cor meum charitate tua (Conf. IX,
1) — zranile§ moje serce miloscig twoja. Serce na statku
wsrdéd burzy jest obrazem naszej duszy, targanej sprzeczno-
$ciami i walkg miedzy miloscia do Boga a miltosciag rzeczy
ziemskich. Zdaniem §w. Augustyna1?, najsilniejsza energia
czlowicka, w ktorej skupiaja sie i cnoty i namietnosci, to
wlasnie milos¢. Ale ,serce jest niespokojne, gdy burza nim
miota, strzez sie rozbicia, zbudZz Chrystusa” 125, Czlowiek nie
znajdzie ukojenia, dopdki nie pozna Boga, ktdéry jest przed-
miotem szczescia, a poznaé Go moze jedynie przez wiare, kto-
ra jest etapem i warunkiem poznania, poniewaz po swoim
upadku ludzie utracili zdolnos¢ poznania Boga za pomoca ro-
zumu. Przedmiotem wiary jest Krzyz, na ktérym zawist Chry-
stus, aby da¢ czlowiekowi mozliwos¢ powrotu do szczescia.
Moc wiary podkre$la w tej scenie poteina skala, na ktérej
stoi promieniejgey Krzyz. Fale wzburzonego morza nie sg
w stanie naruszy¢ kamiennej opoki. Krzyz ja$nieje zgodnie
ze stowami $w. Augustyna: quae crux ita radiat quod splen-
dorem solis et lunae sua claritate obscurat1?6 — krzyz tak
jasnieje, ze Swiatloscig swojg przestania blask stonca i ksie-
zyca. W ostatniej kaplicy tego cyklu, przy prezbiterium znaj-
duje sie fresk, ktory jest ilustracjg dwoch przypowie$ei no-
wotestamentowych: O zasiewie (Mk 4, 26—29) i O dobrej
lub ztej budowli (Mt 7, 24—27, ¥tk 6, 46—49). Wsréd snop-
koéw, wigzanych przez mlodego cziowieka w bogatym stroju,
lezy krzyz podtrzymywany przez kobiete z sierpem w dioni
i klosami przerzuconymi przez reke. Obok, mezczyzna donosi
dwa nowe snopki. W tle widaé pietrowy budynek stojacy na
solidnych, odslonietych fundamentach. Napis na polichromii
glosi: Reposita est mihi spes in finem — nadzieja zostawiona
jest dla mmnie na koniec. Inskrypcja zlozona jest z dwoch cy-
tatow: Propter spem quae reposita est nobis in coelis (Kol
1, 5) i In reliquo reposita est mihi corona iustitize (2 Tym 4,
8). Sens przypowiesci o zasiewie i o dobrej lub zlej budowli

128 Tamze, s. 565.

12¢ K, Michalski, Jubileusz $w. Augustyna, Przeglad Powszech~
ny, T. 187: 19390, s. 21.

125 ,ipko, op. cit.,, s. 238.

26 Gilson, op. cit., s. 200.
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faczy sie ze sceng zniw i obrazem solidnej budowli. Jak ziar-
no posiane w ziemi kietkowalo 1 wydato plon, tak krélestwo
Boze zalozone na ziemi, ktérego wiladcg jest Chrystus a sym-
bolem Krzyz, rozwija¢ sie bedzie az nadejdzie pora zbioréw
czyli dzien paruzji Chrystusa i Sadu Ostatecznego, po kto-
rych zapanuje powszechne Kroélestwo niebieskie. Nadzieje na
dostanie sie do niego, mogg mie¢ eci, ktorzy budujg swoje
zycie na solidnym fundamencie, jakim jest wiara w ofiare
Chrystusa, ktérej symbolem jest Krzyz, gdzie dokonalo sie
odkupienie. Pigkna budowla z odstonietymi fundamentami jest
obrazem tych, ktérzy dzieki wierze mogg mieé¢ nadzieje na
zbawienie, a zniwa sg zapowiedzig przyszlego Krélestwa Bo-
zego. Klosy zboza mozna takze zestawi¢ z przypowiescig o
slewcy (Mt 13, 1—23, Mk 4, 1—20, ¥k 8, 4—11). Ci, ktorzy
stuchali i uwierzyli sg jak ziarno, ktére wpadlo w zyzng. gle-
be i wydalo stokrotne plony. Wymowa ideowa calej sceny za-
znacza eschatologiczny aspekt Krzyza jako symbolu Paruzji.
Obraz zniw mozna tez odnie$¢ do fragmentu Apokalipsy 14,
15, ktéry jest alegoria Sadu Ostatecznego: ,,Zapust twéj sierp
i zniwa dokonaj, bo przyszia juz pora na zniwa, bo dojrzalo
zniwo na ziemi”. Krzyz, lezgcy w snopach pszenicy, jest sym-
bolem sprawiedliwego osgdzania. Krzyz wyprzedzil Paruzje
Pana i dlatego moze byé¢ symbolem boskiej sprawiedliwosci.
Postat kobieca wystepujgca w scenie, to by¢ moze cesarzowa
Helena, ktora odnalazia historyczny krzyz Jezusa i przyczy-
nita sie¢ do rozpowszechnienia jego kultu, przez co ma otwar-
tg droge do przyszlego Kroélestwa. Scena zniw w zestawie-
niu z Barankiem z przeciwleglej kaplicy, po drugiej stronie
prezbiterium, podpowiada kolejng interpretacje. Zaréwno sno-
py pszenicy jak i struga krwi, wyplywajgca z piersi Baranka,
sg symbolami Eucharystii — chlebem i winem. Umieszezenie
tych dwoch scen przy prezbiterium, gdzie dokonuje sie ofia-
ra Mszy Sw., sugeruje takie znaczenie. Symbolem Eucharystii,
jako znaku nowego przymierza, sg takze zapowiedzig przy-
sztej uczty eschatologicznej w Niebieskiej Jerozolimie (Ap
19, 7). Nasze pragnienie uczestniczenia w niej rodzi sie z na-
dziei i mitos$ci, ktorym przysSwieca wiara, jak pisal éw. Au-
gustyn.1?? Potwierdzaja te slowa personifikacje trzech cnét te-
ologicznych, namalowane en grisaille, tuz nad oltarzem w
prezbiterium. Wiara z przepaskg na oczach i kielichem z ho-
stig w dloni, Mito§¢ z dzieébmi i Nadzieja z kotwicg. Trzy

2T Morawski, op. cit., s. 134.
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cnoty odnoszg sie tez do apoteozy Krzyza namalowanej w
prezbiterium. Milo$¢, to nie tylko uwielbienie Krzyza ale tak-
ze wielka milos¢ Boga do ludzi, poniewaz przywroécil im moz-
liwose zbawienia czynigc ofiare z wlasnego Syna, ktérego zna-
kiem jest Krzyz. Wiara w Krzyz i dokonane na nim miste-
rium jest podstawg nadziei na otrzymanie ostatecznej nagro-
dy — wejscia do przyszlej Jerozolimy Niebiesgkiej, ktore]j idea
zostala ukazana w polichromii sklepienia glownego i choéru.
Calosci programu dopelniajg posagi $w. Augustyna i $w. Ja-
kuba Mlodszego, ustawione po bokach oltarza gléwnego. Sw.
Augustyn, ukazany zostal jako biskup z pastoralem, chwytaja-
cy sie ekstatycznym gestem za serce. U jego stop lezy krzyz,
ktory nie jest dla niego typowym atrybutem, w tym przy-
padku ma podkresla¢ zwigzek $w. Amugustyna z programem
dekoracji monumentalnej, poniewaz byl on jednym z ojcow
Kosciota, ktorzy szczegdlnie duzo pisali na temat Krzyza Sw.,
co tez zostalo wykorzystane przez autoréow polichromii. Po-
nadto, przypisywang mu regule zakonng przyjeli bozogrobey.
Sw. Jakub Mlodszy, to wedtug tradycji pierwszy biskup Jero-
zolimy i straznik Grobu Chrystusa, patron zakonu bozogrob-
cow, Przedstawiony zostal jako biskup, w mitrze i z pasto-
ratem, z lewej strony na piersi widnieje czerwony, podwojny
krzyz — znak bozogrobcow. Te dwie postacie znalazty sie
rowniez w malowidlach gklepienia gléwnego. Sw. Augustyn
i $w. Jakub Mlodszy zajmuja szczegdlnie eksponowane miej-
sca przy samym Krzyzu w scenie Exaltatio Crucis. Sw. Au-
gustyn kieruje wyciggnietyg reke z gorejgcym sercem w strone
uwielbianego Krzyza, $w. Jakub Mlodszy wskazuje na ojca
Kosciola i Krzyz, podkreslajgc szczegdlne zwigzki i zaslugi
sw. Augustyna wzgledem Krzyza. Z drugiej strony, cala gru-
pa akcentuje zwigzek zakonu z idea i kultem Krzyza przez
swego patrona — $w. Jakuba Mtlodszego i przez twoérce swo-.
jej reguly — sw. Augustyna.

ZAKONCZENIE

Polichromia i zwigzany z nig wystroj rzezbiarski ko$ciola
§w. Piotra i Pawla, spelnialy podstawowe zatozenia, ktérym
mialy stuzy¢ wielkie programy barokowych dekoracji monu-
mentalnych. Byly to funkcje ideologiczno-dydaktyczne i deko-
racyjne. Wystroj malarsko-rzezbiarski nyskiego kosciota zwig-
zany byl z jego gléwnymi uzytkownikami -— bozogrobcami,
a swojg wysoksg klasg artystyczng zaspokajal ambicje zako-
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nu i fundatora, aby koscidl opacki otrzymat wyposazenie réow-
ne swej randze.

Program =zostal ulozony zgodnie z klasycznym podz1a1em
na sceny wprowadzajgce, narracyjne, uzasadniajgce i konklu-
zyjne. Apoteoza Krzyza $w., na sklepieniu prezbiterium, jako
scena wprowadzajgca w koncepcje polichromii, jest jednocze-
Snie przedstawieniem konkluzyjnym. Na sklepieniu nad nawsg
gloéwng oraz na pietrze choru muzycznego, mieszczg sie dal-
sze sceny konkluzyjne. Sg to triumf Krzyza i Kosciola oraz
zapowiedZ Niebieskiej Jerozolimy. Wagtki narracyjne to cykle
starotestamentowe namalowane w emporach, sceny na pod-
tuczu chéru muzyeznego i zwigzane z nimi dwie kaplice.
Przedstawienia uzasadniajgce, to alegorie zwigzane z Krzyzem
Sw.

Naczelng ideg programu jest apoteoza Krzyza Sw., a da-
lej wszystko to, co ofrzymalismy i otrzymamy dzieki niemu,
a wiec: triumfujgcy na ziemi Kosciél i wizja Jerozolimy Nie-
bieskiej.

Krzyz wystepujacy we wszystkich freskach, ukazany zo-
stal w trzech aspektach: historycznym, jako symbol i podsta-
wa wiary, soteriologicznym, jako symbol wiecznie czuwajacy
nad $wiatem i znak zbawienia, oraz eschatologicznym, jako
zapowiedZ Paruzji Chrystusa i Sgdu Ostatecznego. Wiekszosé
scen jest po$wiecona rozwazaniom na temat Krzyza. Jest on
rozpatrywany jako signum crucis i lignum crucis. Rozréinie-
nie na signum, jako symbol odkupienia, zbawienia i zapowie-
dzi Krélestwa Bozego oraz lignum, jako historyczng prawde
i podstawe wiary, wida¢ w komponowaniu poszczeg6lnych
scen. Watki z legendy o Sw. Krzyzu podkreslajg prawdziwosé
jego istnienia i znaczenie, jako fundamentu wiary. Alegorie
w kaplicach eksponujg liczne, symboliczne cechy Krzyza, jako
znaku odkupienia. Przypisujag mu réwniez liczne taski i moz-
liwosdci. Jest on zapowiedzig Kosciota, swiadectwem Nowego
Przymierza, znakiem ocalenia i zbawienia, dawcg zycia, drogg
do nieba, symbolem sprawiedliwosei i tajemnicy odkupienia,
ktéra sie na nim dokonala. Tak wielkie wyeksponowanie idei-
Krzyza oraz podporzgdkowanie jej calego programu wigze sie
nie tylko z tradycja zakonu bozogrobcow, ktéry szczegdlnie
propagowal kult Meki Panskiej, Krzyza Sw. i Grobu Jezusa,
lecz takze z ideg triumfujgcego, odrodzonego po Soborze Try-
denckim Kosciola. Na wielky popularnoé¢ kultu Krzyza Sw.
w krajach katolickich podleglych Habsburgom, a takie we
Wiloszech i poludniowych Niemczech, zwrécit juz uwage A.
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Pigler.128 Z kolei J. Wrabec wysungl interesujgcg koncepcje
motywacji ideologicznej i spolecznej tego kultu.!?® Otoz jego
zdamiem, okres panowania Karola VI, to dominacja doktryny
imperialnej, walczgcej o przywrodcenie $wietnosci momnarchii
habsburskiej. Chodzilo o utrzymanie trwalo$ei dynastii, a
zwlaszcza o prawo dziedziczenia tronu przez corke Karola VI
Marie Terese, poniewaz brak bylo nastepcy w linii meskiej.
Osoby zwigzane z legendg o Krzyzu Sw., cesarzowa Helena,
jej syn Konstantyn oraz cesarz Herakliusz, ktéry odzyskal z
rgk niewiernych Krzyz, zostaly potraktowane jako prefigu-
racje domu Habsburbgéw.!3® Jako przyklad podaje, miedzy
innymi, freski Cosmy Damiana Asama w Legnickim Polu,
gdzie zdaniem Wrabca, Helena i Konstantyn zostali ukazani
w antytetycznym odniesieniu do XKarola VI i Leopolda I.
Propagowanie kultu matki cesarza Konstantyna mialo mie¢
zwigzek z propagandg na rzecz sankcji pragmatycznej, ktorg
stany $lgskie uchwalily w 1721 r: Sugestie Wrabca maja swo-
je uzasadnienie, ale jednak wydaje sie, ze wigzanie kultu
Krzyza z propagandg na rzecz monarchii bylo skutkiem a nie
przyczyng rozpowszechmnienia sie kultu. Triumfy Xrzyza i
zwigzana z nim legenda byly juz popularne w 2 polowie
XVI i w XVII wieku3! i to nie tylko w krajach podlegtych
Habsburgom, lecz takze we Wloszech czy Bawarii. Nie nalezy
zapomina¢, ze Krzyz, symbol meki i zmartwychwstania oraz
triumfu, to poczgtek i obraz Kosciota. Krzyz friumfujgcy i
zwycieski, to Kosciol odrodzony po Soborze Trydenckim.
Triumf Krzyza, uzasadniany scenami z legendy byl znakiem
Kosciola zwyciezajacego nurty reformacji. Do popularnosci tej
idei przyczynilo sie niewatpliwie dzielo Savonaroli wydane w
1494 r. Il triompho della Croce, a takze inne traktaty o Krzy-
zu, na przyklad J. Gretserusa.l32

Kolejnego motywu tak wielkiej popularnosci kultu Krzyza,
mozna sie doszukaé w ciggle powracajagcym nurcie kontr-
reformacji, ktéra wyeksponowala gléwny watek teologii pro-
testanckiej nadajgc mu wlasne tresci zgodne z duchem Ko-
Sciota katolickiego. Tym istotnym motywem jest ofiara Chry-
128 Por. E. Pigler, Barockthemen. Eine Auswahl von Verzeichnissen
ur Ikonographie des 17 und 18 Jhrs, Budapest 1974, T. 1, s. 491—495.
29 Wrabec, op. cit, s. 287—313.

130 Tamze, s. 289.

181 Por. Pigler, op. cit, s. 491—495.

182 Zob.: J. Gretserus, De Cruce Christi rebusque ad eam per-

tinentibus. Libri quator, Ingolstadii 1598; tenze, Opera omnia de
sancta Cruce, Ingolstadii 16186.
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stusa, ktorej symbolem byt krzyz. Cala poboznosé luteranska
zbudowana zostala na wierze w zbawienng ofiare Jezusa.
Uwierzye w Niego i plyngca zen laske, znaczylo sta¢ sie praw-
dziwym chrzescijaninem. Uczynki i zastugi czlowieka nie mo-
£3 nic zmieni¢ w drodze do zbawienia, poniewaz bylo ono
wynikiem danej ludziom laski. Protestantow nazywano chrze-
Scijanami de cruce133 a teologie Lutra teologig Krzyza 134
Popularne byly programy oltarzy protestanckich eksponujgce
dwa momenty: Ukrzyzowanie i Zmartwychwstanie 135, jako
najistotniejsze dla protestantow. Pochodzqcy z 1609 r. tzw.
List Majestatyczny, oznaczal oficjalne uznanie przez Habsbur-
géw luteranizmu na Slasku 136, Od polowy XVII w. zaczelty
powstawaé kosciolty Raski i Pokoqu przyjmujac czesto we-
zwania zwigzane z Krzyzem Sw.1¥ Tam gdzie byly W1kaze
skupiska protestantéw, miedzy innymi na Slgsku, program
ideowe kos$ciotéw katolickich ukladano szczegélnie staranme
Sceny alegoryczne, tepione przez protestantéw, w wielkich
cyklach monumentalnych odgrywaty istotng role. O ile teolo-
gia protestancka podkreslala zmaczenie Krzyza, traktujac go
jako jedyne Zrodio laski i zbawienia, to kontrreformacyjne
programy wskazywaty, ze Krzyz jest pierwszym etapem na
drodze do zbawienia, ktéra prowadzi przez Ko$cidt i uczynki
czlowieka. W polichromii nyskiej ten watek jest szczegdlnie
rozbudowany w scenach z kaplic. Zostala pod:kres’lone mozli-
wost wyboru przez kazdego czlowieka drogi zycia, ktora po-
prowadzi albo do Jerozolimy Niebieskiej lub w otchlanie pie-
kiel. Tak czeste manifestowanie kultu Krzyza Sw., zwlasz-
cza w malarstwie monumentalnym, bylo czeSciowo reakejg
na programy protestanckie, lecz w wypadku polichromii i de-
koracji rzezbiarskie] kosciola nyskiego jest nierozlgcznie zwig-
zane z ftradycjami zakonu bozogrobeow, ktérych zadaniem
bylo krzewi¢ kult Grobu Chrystusa, Meki Panskiej i Krzyza,
jako glownego instrumentu Pasji.

Caly program dekoracji monumentalnej kosciola bozogrob-
cow to takze historia zbawienia rodzaju ludzkiego z zapowie-
dziami i proroctwami, realizacjg i skutkami. Ukoronowaniem

33 Por. W. von Loewenich, Luthers Theologia Crucis, Miin-
chen 1954.

134 Tamze

135 J. Harasimowicz, Typy ¢ programy $laskich oltarzy wieku
reformacji, Roczniki Sztuki Slgskiej, R. 12: Wroclaw 1979, s. 19.

136 Tamze

137 Tamie
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jest watek nagrody i kary — wejscie do symbolicznej Nie-
bieskiej Jerozolimy lub stracenie do piekiel. Historia zbawie-
nia zawarta jest w PiSmie Sw. Starego i Nowego Testamen-~
tu, zgodnie z nauka Soboru Trydenckiego, ktéry przyjat i raz
jeszcze zatwierdzil jako kamoniczne ksiegi odrzucone przez
Lutra.138

Idea triumfu Ko$ciola i propagandy wiary, popularna zwlasz-
cza w malarstwie monumentalnym na terenie Wioch, monar-
chii habsburskiej i poludniowych Niemiec, wiele zawdzieczala
mecenatowi artystycznemu jezuitéow, ktéry przyczynit sie do
rozwoju wszystkich form baroku whasnie w krajach katolic-
kich. Masowy ruch budowlany wigzgcy sie z licznymi funda-
cjami na rzecz zakondéw czy kosciolow, spowodowal zwiekszo-
ne zapotrzebowanie na liczne rzesze malarzy-dekoratoréow,
ktorzy mieli sprosta¢ licznym zamowieniom, takze pod wzgle-
dem artystycznylm Kilka nurtéw zlozylo sie na ten nowy styl.
Zywe byly jeszcze XVII wieczne tradycje nawigzujace do ma-
larstwa Mathiasa Rauchmillera i Michaela Willmana 139, wi-
doczny byl nurt iluzjonizmu weneckiego a"e-p'rezen\towamego
przez Jana Michaela Rottmayra, Daniela Grana i Paula Tro-
gera 14 oraz tworczos¢ rodziny Asaméw. Wielki wplyw wy-
warl tez traktat Andrea Pozzo Perspectiva pictorum et archi-
tectorum. Tworczosé AsamoéOw byla wynikiem wprowadzania
nowych zalozen malarstwa iluzjonistycznego oraz rzezby do
koncepcji stynnego monachijskiego kosciola teatru.

Scheffelerowie, twércy polichromii kosciola nyskiego, jako
uczniowie Cosmy Damiana Asama, przejeli i wykorzystali w
swej sztuce jego najlepsze i bardzo popularne w tym czasie
rozwigzania formalne: iluzjonistyczng architekture, sztukaterie
malowane en grisaille, swobodne aranzowanie przestrzeni ma-
larskiej. Wzorce te zostaty przeniesione do Nysy, co niewgtpli-
wie zaspokoilo ambicje artystyczne bozogrobcéw i fundatora
Franza LudWLgra von Neuburg.

Kosciot §§. Piotra i Pawla otrzymat WystrOJ i program ide-
owy odpowiedni swej randze kosSciota opackiego kongregacji

138 Odrzucone przez Lutra i na nowo potwierdzone przez Sobor
Trydencki byly ksiegi: Tobiasza, Judyty, quroéci, Jezusa Syracha,
2 Machabejska, Barucha i czg§¢ Estery, 2 i 3 list $§w. Jana, 2 list
$w. Piotra, list $w. Pawla do Hebrajczykéw, list §w. Judy Tadeusza
i Apokalnpsa

138 1. Ptazak, Dzialalno$é artystyczna morawskich malarzy deko-
ratoréw mna Slqsku w XVIII wieku, BHS 1965, nr 4, s. 301.

140 Tamze.
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Slaskiej bozogrobedéw. Cata budowla wraz z programem deko-
racji monumentalnej moze by¢ przykladem wspélpracy i re-
alizacji mysli architekta, teologa i malarzy, zgodnie z duchem
zasad wiary gloszonych przez triumfujgcy Kosciol.

Die ideellen Gehalte der monumentalen
Ausschmiickung der Kirche der HL
Apostel Peter und Paulus in Nysa

Resume

Den Gegenstand dieser Abhandlung bildete die Analyse des ikono-
graphischen Programms und der ideellen Gehalte der monumentalen
Ausschmiickung der Peter- und Paulus XKirche in Nysa, der ehe-
maligen Klosterkirche der schlesischen Kongregation des Heiligen-
-Grab-Ordens.

Die Polychromie ist in der, im Jahre 1729 neuerrichteten XKirche,
wihrend der Kadenz des Prapositus Elias Klose, entstanden. Die
Vollendungsarbeiten dauerten in Jahren 1730—1731. Das ideele Pro-
gramm wurde wahrscheinlich vom Elias Klose und dem breslauer
Bischof, rheinischen Pfalzgraf, Franz Ludwig von Neuburg, der den
Bau der Kirche finanzierte und die Kunstmaler bezahlt hat, verfasst.
Die Fresken sind das Werk der schopferischen Kunst des Felix Anton
und des Christoph Thomas Schefflers, die von Franz Ludwig von
Neuburg aus Worms nach Schlesien herbeigefiihrt wurden. Die Po-
lychromie bedeckt das Hauptgewélbe, Presbyterium, zwei Joche und
die Wand des Musikchorraumes, die Gewdlbe der acht Emporen und
neun Kapellen. Die Zehnte Kapelle, die Kapelle des Heiligen Grabes
ist mit reicher maler-bildhauerischen Dekoration ausgestattet.

Die ideelen Gehalte der monumentalen Dekoration sind mit dem
Heiligen-Grab-Orden und der Idee der Glaubensausbreitung durch
die triumphierende Kirche, eng verbunden. Ideelle Hauptfiden sind:
Apotheose des Heiligen Kreuzes, himmlisches Jerusalem, Triumph der
Kirche als des Gottesvolkes. Die ganze Dekoration veranschaulicht
auch die Geschichte der Erlosung der Menschheit durch das Kreuz.
Die Szenen in Emporen biden einen Zyklus der alttestamentlichen
Ansagungen vom Ankommen Christi und seiner Opfer am Xreuz.
Die Darstellungen in den Kapellen betonen, mittels ausgebauter Alle-
gorien, die Gnaden und Wohltaten, die vom Xreuz herabfliessen,
wie auch seinen wsoteriologischen und eschatologischen Aspekt. Die
Szenen aus der Heiligen-Kreuz-Legende betonen seinen geschichtli-
chen Aspekt als der Quelle und des Wahrzeichens des Glaubens, wie
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.auch die Tradition des Heiligen-Grab-Ordens, die mit der Ausbreitung
«des Kultus des Grabes Christi und der Passion, derer Hauptin-
strument das Kreuz war, verbunden ist.

Die monumentale Ausschmiickung der Kirche des Heiligen-Grab-
-Ordens stellt ein Bild der Kunst, die bestimmte Ziele zu erfiillen
hat, dar: ideologisch-didaktisches und kiinstlerisches, entsprechend den
Voraussetzungen des Stifters und jener Personen, fiir die sie bestimmt
war. Sie sollte auch ihren erhabenen, kiinstlerischen Ehrgeiz be-
friedigen. S

Jolanta Talbierska



