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HANS MICHAEL THOMAS

O ZNACZENIU KARTONU ARRASU
,»PAS BARANKI MOJE” RAFAELA *

Obrazy, a takze wazniejsze cykle wielkich artystow Re-
nesansu zostaly w chwili obecnej, jak sie wydaje, wystarcza-
jgco zinterpretowane. Najnowsze badania uzupelniajg jedymie
pewne aspekty naszej wiedzy o ich ikonografii. Réwniez i ten
krotki przyczynek dotyczy tylko jednego spostrzezenia, w
gruncie rzeczy szczegbétlu pewnego obrazu. Wydaje sie jednak
zZe ma on duze znaczenie. Wynika ono z umiejscowienia tego
obrazu w centrum Rzymskiego Kosciola, charakteru dzieta z
jego dokumentalng wypowiedzig o kierownictwie tegoz Kos-
Sciola, ale oczywiScie rowniez z koncepcji artysty, ujecia te-
matu.

Jak wiadomo Rafael wykonal dla papieza Leona X w 1515
i 1516 roku szereg projektoéw arrasow przewidzianych do dol-
nych czesci Scian w Kaplicy Sykstynskiej. To umiejscowienie
nadawalo z gory szczegblne znaczenie tematyce obrazéow. By-
ly to sceny z zycia apostoléw Piotra i Pawla. Wedlug trady-
cji ikonograficznej obecnos$¢ obu rzymskich apostotow w ja-
kim$ miejscu sakralnym Swiadczyla o jego zwigzkach i przy-
naleznosci do Kosciola Rzymskiego. W tradycyjnym ujeciu
prawomocno$é Ko$ciola Rzymskiego byla w szczegélny sposoéb
wywodzona od obu apostolow. W tym wypadku za§ nie cho-
dzito przeciez o jakis zwykly koscidél, ale o kaplice palacows
papiezy. W tym miejscu najwyzszy pasterz rzymski jako na-
stepca $w. Piotra wraz z kardynalami powinien widzie¢ udo-
kumentowany fakt prawomocnos$ci majwyzszego urzedu kos-
cielnego. W tej sytuacji staje sie¢ zrozumiale, ze sposrod wy-

* Tablica I: Rafael, projekt kartonu armasu ,Pa§ baranki moje”,
Windsor, Royal Library.

Tablica II: Rafael, karton arrasu ,Pa§ baranki moje”, London,
Victoria and Albert Museum.

Publikacja obrazéw, by gracious permission of Her Majesty The
Queen Elizabeth II.
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darzen z zycia rzymskich apostolow szczegblnego znaczenia
nabiera polecenie dane Piotrowi przez Chrystusa — scena prze-
kazania urzedu pasterskiego. U podstaw tego obrazu lezy
zdarzenie mnad jeziorem Genezaret, gdzie Zmartwychwstaty
ukazuje sie lowigcym w todzi uczniom (J 21). Scena ta za-
wiera nakaz skierowany do Piotra: ,Pas baranki moje”. Le-
gitymizacyjny charakter obrazu uwypuklony jest przez wpro-
wadzenie szczegdlnego znaku, o ktérym mowi Ewangelia Sw.
Mateusza. Rafael, zapewne na zyczenie papieza, wiozyl w dlo-
nie Piotra klucz jako symbol jego duchowego zadania — ma
jego osobie zbudowany bedzie Kosciét (Mt 16, 19).

Karton Rafaela ,,Pa$ baranki moje” jest projektem, ktéry
tgczy w sobie bez watpienia w szczegblny sposéb pigkno wy-
konania z wielkosécig tematu. Karton ten, ktérego projekt za-
chowany jest w Windsorze, jest rozumiany i interpretowany
jako przedstawienie tak opisywanego wydarzenia: ,,Siedmiu
uczniow znowu lowilo na jeziorze Gemnezaret, ale nic mie zlo-
wiono. Wtedy ukazal sie im Zmartwychwstaly i uczynit cud
obfitego potowu. Sieci nie przerwaly sie. Uczniowie wyszli na
brzeg i spozyli ostatni posilek z Chrystusem. Potem Chrystus
zapytal trzykrotnie: Szymonie, synu Jana, czy milujesz mnie?
Trzykrotnie Piotr wypowiada swoje ,tak” i trzykrotnie styszy
nakaz: Pa§ baranki moje! Potem Piotr dostrzega, ze rowniez
Jan podaza za Panem i pyta: co sie z tym stanie? Chrystus
za$ moéwi. Jezeli nawet zechce, zeby pozostal do mojego po-
wrotu, co tobie do tego?’1!

Wiele opiséw i interpretacji obrazu ukazuje wlasnie w ten
sposob scene uchwycong przez Rafaela. Sprébujmy w dalszej
czesci artykulu wykazaé, ze w pewnym szczegdle — funda-
mentalnym dla ustanowienia majwyzszego urzedu pasterskie-
g0 w Kodciele — mie docierajg one do glebi wyobrazni Rafa-
ela. Zwykle przedstawienie wydarzenia i tresci obrazu, jak
cytowane powyzej, mogloby bardziej dotyczy¢ wspomnianego
studium znajdujgcego sie¢ w Windsorze. Na tym obrazie skie-
rowana do goéry prawica Chrystusa wskazuje na .boskie po-
chodzenie polecenia danego Piotrowi.

W tym gescie prawej reki widoczny jest pewien patos. Po-
stawa i spojrzenie Chrystusa zwracajgcego sie ku Piotrowi,
méwig wyraznie, ze jest to ten apostol, ktéry zostal przez

! Cytowane za: Wilhelm Kelber, Rafael z Urbino, t. 2, Stuttgart
ll9&43, 6. 52. Podobnie. Oskar Fischel, Rafael, Berlin 1962, s. 191. Por.
’i%l;ze: Roger Jomes i Nicholas Penmy, Rafael, Miinchen 1983, s..

nn.,
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Niego wybrany na urzad Pasterza Kosciola. Jest to jednocze-
Snie objawienie decyzji, ktéra wlasnie z powodu owego pa-
tosu jprzedstawienia wydaje sie by¢ spontaniczna, a przez to
nie pozwala nam na szukanie powodéw tej decyziji.

Na tym samym projekcie z Windsoru mozna rozpoznaé¢ nad-
mieniony juz szczegdl zwigzany z postacig apostola Jana. Jan
podaza jako drugi réwniez gotow, by uklekngé razem z Pio-
trem; mie jest on jednak adresatem nakazu Chrystusa. Jest
tym uczniem, ktéry w czasie gdy Chrystus kieruje do Piotra
pytanie: ,,Milujesz mnie bardziej miz ci?” oraz podczas od-
powiedzi tamtego podgza jako mastepny. Jest to jednoczesnie
ten wuczen do ktérego odnosi sie pytanie Piotra po mnakazie
Chrystusa: ,,A z tym co bedzie?” Mamy tu wiec do czynienia
z niejednoznacznym stosunkiem do Jana. Staje sie to widocz-
ne po tym zdarzemiu mad brzegiem jeziora o poranku, gdy za-
padla decyzja co do Piotra.,

Poglebienie wymowy obrazu znajdujemy w ostatecznej wer-
sji kartonu. Powstaje w nas subiektywne, ale bardzo mocne
przekonanie, ze Rafael obmys$lit posta¢ Chrystusa w momencie
jego decyzji w sposbéb nowy, bardziej zréznicowany.

Rafael przedstawia tu Chrystusa jako osobe, ktéra jest bar-
dzo gleboko przekomana o stusznosci swojej decyzji. Otoczena
tajemnicg Zmartwychwstania posta¢ Jezusa lagodnie, ale pe-
wnie i zdecydowanie wskazuje ma Piotra. Co wiecej, Jego re-
ka skierowana jest do dotu, dajac efekt pewnej dysharmonii,
a nie — jakby mniej réznicujgco w patetycznym gescie —
wyzej, aby tym gestem objgé réwmiez Jana. Jest to kolejny
moment, nieoczekiwano$¢ wyboru, ktéremu artysta dat wy-
raz przy pomocy lekkiego Scieniowania.

Jakie sg tajemnicze przestanki tego przekazu tkwiace w
Ewangelii? Co kryje sie, pod poczgtkowym tak wuporczywie
powtarzanym pytaniem ,,Czy ty mnie milujesz?” Najwidocz-
niej zawarte jest tu zwrodcenie uwagi na ten pozorny brak
rozsgdku, na jaki nie zdobylby sie zaden rybak, pozostawie-
nia sieci pelnej ryb — w pocie czola zdobywanego chleba
poarvszedniego — tylko po to, zeby tak, jax tutaj Piotr, z pel-
nym oddaniem znalezé sie o chwile wczesniej blisko swojego
Mistrza. Wszystkie zapiski w ksiedze losu dotyczace nalezno$ci
i uchybien wydaja sie blednaé: zaparcie sie Piotra, braterski
czy tez ojcowski stosunek Chrystusa do ukochanego dotych-
czas ucznia.

Tak oto karton Rafaela ukazuje nam, iz artysta .wigcej po-
jal z tego ewangelicznego wydarzenia, niz cytowani interpre-
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tatorzy obrazu, wigcej nawet, niz wielu komentatoréw samej
Ewangelii zdolato zauwazy¢ i wydoby¢.2 W swej kontempla-
cyjnej, artystyczno-imaginacyjnej wyobrazni Rafael przeczul
i pojgl takze te szczegély, ktére ukazujg glebszy sens tego
wydarzenia.

Bo przeciez bylo to tak: to Jan rozpoznal jako pierwszy
Pana, ktory stanal o brzasku na brzegu jeziora. Jest nawet
dokladniej napisane, iz to uczen, ktoérego Jezus milowal, poznatl
Pana i powiedzial o tym Piotrowi. A jednak to nie Jan od-
powiedzial spontanicznie na mitos¢ Pana w tym miejscu i o
tej porze. Uczynit to Piotr, ktéry nie troszczgc sie o obfity
poléw i nie mamys$lajagc sie, skoczyl do jeziora, podczas gdy
pozostali zajmowali sie siecig mapelniong rybami.

Tym samym pierwsze pytanie Chrystusa do Piotra jest,
zeby pokusi¢ sie¢ o dokladniejszg interpretacje Ewangelii, py-
taniem poréwnawczym — poréwnaniem w stosunku do tych,
ktérzy ratowali sie¢ z podarowanym im polowem — ... czy
ty mnie milujesz bardziej niz ¢i?” Potem zas powtérzenie Pio-
trowi pytamnia ma za cel uSwiadomienie réwniez jemu samemu
tego udowodnionego i potwierdzonego juz faktu.

W zwigzku z tym madanie urzedu pasterskiego mie wynika
tylko z niezbadanej woli Pana (jak mogliSmy przypuszczaé —
w poprzednim rozumieniu Rafaela — na podstawie projektu
z Windsoru), lecz ma swoje glebokie uzasadnienie, a nawet
wydaje sie byé swego rodzaju magrodg dla Piotra. Bedac z
pewnosci darem laski, bierze ono swoj poczatek z tego co
Piotr, jak juz zostalo powiedziane, udowodnit i co uswiado-
mil sobie jako swojg misje zanim jeszcze zostal wyrobznio-
ny — ,,Pa$ baranki moje”, — tzn. kieruj tymi, ktérzy sg mi
wierni i nie mogg pozosta¢ sami.

Rafael, jak juz zauwazyliSmy wczesniej, whozyl w rece Pio-
tra klucze, aby przedstawienie omawianej sceny z Ewangelii
Janowej polgczyé z odpowiednim miejscem z Mateusza (16,
19), gdzie Piotr jest rowniez poréwnywany do skaty (Mt 16,
18). W szczegdlny sposdb ukazuje Rafael wlasnie tego, ktory
swa kleczgcg postawg wyraza caly glebie oddamia i jedno-
czeSnie sile przekonania. Zamiar polgczenia obu Ewangelii w
tym obrazie widoczny jest ré6wniez w rozszerzeniu grupy apo-
stolow przez Rafaela z siedmiu (jak u Jana 21, 2) do jede-
nastu — Dwunastu bez Judasza. Wigczenie motywu wladzy

% Jako przyklad wspollczesnego komentarza teologicznego: Rudolf
Bultmamn, Ewangelia $§wietego Jana, Gottingen 1962, s. 547 nn.
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kluczy wyrastalo z pewnoscia z checi uwypuklenia elementu
prawomocnosci apostola Piotra i jego urzedu, a tym samym
prawomocno$ci wspolczesnego Rafaelowi jego nastepcy.
MieliSmy watpliwosci, czy aby ta dodatkowa mysl wyszia
od samego Rafaela, czy tez moze jej wylgczenie bylo spowo-
dowane zachetg jego wielkiego zleceniodawcy. Mozna nawet
zauwazy¢, ze ta symbolika miejsca i czasu nie byla rozumia-
na tylko w orientacji na Kroélestwo Boze, ale niekiedy réwniez
jako uzasadnienie catkowicie ziemskich kompetencji. Wydaje sie
iz Rafael byl obdarzony duchowg mocg, ktoéra uczynita go
zdolnym do ukazania oryginalnego ewangelicznego uzasadnienia
najwyzszego urzedu pasterskiego, a tym samym sprawienia,
aby ogladajgcym to dzieto przywodzié na mysl prawde o wiel-
kim warunku, ktory na trwate polgczony jest z tym urzedem.

Zur Bedeutung von Raffaels Teppichkarton
sWeide meine Lammer”

Zusammenfassung

Raffael hat 1515 und 1516 flir Papst Leo X. eine Reihe von BEnt-
wiirfen fiir Teppiche ausgefiihrt, die fiir die untere Zone der Lings-
wénde in der Sixtinischen Kapelle vorgesehen waren. Karton ,Weide
meine Limmer” ist ein Entwurf, der Zweifellos in besonderer Weise
Schonheit der Ausfiihrung mit Grosse der Auffassung vereint. Dieser
Darstellung liegt das Geschehen am See Genezareth zugrunde — der
Szene der Ubertragung des Hirtenamtes. Raffael schildert Christus
hier als Person, die zutief um die Griinde ihrer Bntscheidung weiss
Sicher deutet die Gestalt von Christi auf Petrus. Offenbar liegt da-
rin doch der Blick auf die jenige Unklugheit, die sonst kein Fischer
begeht, ndmlich dass er ein volles Netz mit Fischen im Stich ldsst
nur um voll Hingabe wie hier Petrus seinem Meister einem Augen-
blick frither in der N&he zu sein. Danach resultiert die Verleihung
des Hirtenamtes durchaus micht allein aus dem unerforschlichen Willen
der Herrn. Sie hat eine tiefe Begriindung, ja sie erscheint als eine
Art Belohnung fiir Petrus. Bild Raffaels kann gewiss in einem Cha-
rakter verstanden werden, der tiiber die Dimension eines kiinstleris-
chen Meisterwerks hinausreicht. Sein Urheber selbst erscheint uns
begabt mit einer geistigen Macht, die ihn befdhigt hat, eine originale
evangelische Begriindung des Hirtenamtes tramnsparent zu machen und
damit zugleich aber auch der Einsicht des Betrachters nicht weniger
als dessen stidndig verbundene hohe Bedingung in Erinnerung zu brin-
gen.

H. M. Thomas (ttum. z j. niem. Monika Pajgk)



