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KREATOR TEATRALNEJ WSPOLNOTY

Profesorowi Kazimierzowi Braunowi
w 75-lecie urodzin

Kazimierz Braun jest postacia w kulturze i mysli teatralnej niecodzienng — zar6wno
w praktyce scenicznej, jak i w naukowej o teatrze refleksji jednoczes$nie. Sedno twor-
czej jego ,,0sobnosci” zasadza sig bowiem wlasnie na owej jednoczesnosci. Artysta te-
atru w szerokim tego stowa znaczeniu — przeto inscenizator, rezyser, dyrektor i kierow-
nik artystyczny teatrow, scenarzysta i pisarz, to tylko rewers wielowymiarowego por-
tretu Brauna; awers — to naukowiec, historyk i teoretyk sztuki scenicznej. Obydwa
skrzydta jego tworczoSci wspieraja si¢ wzajemnie 1 wspolnie wyznaczaja jej skalg.

Artysta i naukowiec Braun rownie mocno, jak w sztuce i nauce, osadzony jest
w rzeczywisto$ci. W monodramie poswigconym Helenie Modrzejewskiej wlozyt w usta
bohaterki stowa, ktore w istocie na rowni dotycza jego samego:

Latami zylam w $wiecie sztuki. Nie bylam polityczna kobieta. Bytam aktorka. Ale
w Polsce nie mozna uciec od polityki. Nie mozna nie sta¢ si¢ politycznym artysta. Bo
tuz, o krok za rampa sceny jest $wiat realny. Swiat widzow. Rzeczywisto$é kraju znie-
wolonego. Poddanego obcej, niechcianej wladzy. Nie mozna si¢ szczelnie od tej rze-
czywistosci odgrodzi¢. Cho¢, przyznajg, probowalam. Ale gdy mnie policja wyrzucita
z Warszawy — bariera pekia .

W przypadku Kazimierza Brauna to nie byla Warszawa, lecz Wroctaw i jego Teatr
Wspolczesny, ktorego inscenizacje wiadze stanu wojennego i dogorywajacego po nim
komunizmu uznaty za artystyczny manifest sprzeciwu wobec 6wczesnej polskiej rze-
czywistosci. Szykany wypchnely Brauna na emigracje. Tak, ma racjg: ,,w Polsce nie
mozna uciec od polityki”. Nie udawato si¢ od niej uciec w PRL i nie udaje si¢ dzis, w 111
Rzeczypospolitej. Uprawial i nadal uprawia Braun nade wszystko sztuke i nauke — ale
w Polsce maja one wymiar w szczeg6lnym nasileniu réwniez polityczny. Bo — jak pisat
Wyspianski —,,W Polsce zagadka Hamleta jest to: co jest w Polsce — do myslenia™.

' K. Braun, Helena, rzecz o Modrzejewskiej. Toronto 1993, s. 53.
%'S. Wyspianski, The tragicall historie of Hamlet, Prince of Denmarke by William Shakespeare. Wedlug
tekstu polskiego Jozefa Paszkowskiego, swiezo przeczytana i przemyslana przez... . Krakow 1905, s. 88.
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Znalez¢ mozna pewien znamienny rys we wspolnocie losow Kazimierza Brauna
i przywotanej wyzej bohaterki jego monodramu — Heleny Modrzejewskiej. Oboje
przez dziesiatki lat przebywajac w Stanach Zjednoczonych, rownolegle funkcjono-
wali tworczo zardbwno w swej nowej, jak i starej ojczyznie. Od ponad ¢wieréwiecza
dziatajac w Ameryce, Braun wciaz jest naukowcem 1 artysta obecnym w Polsce. Jego
nowszy, jak i dawniejszy, przedemigracyjny dorobek nalezy do sktadnikéw polskiej
praktyki i mysli teatralne;j.

Nie bez kozery probe syntetycznego ujgcia dorobku rezysera i teatrologa rozpo-
czynam nie od jego spraw artystycznych i dokonan badawczych. Napomknatem o po-
lityce, chce bowiem uwypukli¢ rys w portrecie Brauna bardzo wyrazny, a przy tym
od polityki uciec niepodobna. Podstawa stylu jego myslenia jest e t y k a — sposob
jej pojmowania oraz stosowania w praktyce scenicznej i refleksji akademickie;j.
Spogladajac na cato$¢ swej tworczej przesztosci, jako jej ,,wspolny mianownik”
Braun eksponuje ,,swiadomo$¢ odpowiedzialno$ci”, a konkretnie:

plynace ze wskazah Norwida, z praktyki Bogustawskiego 1 Osterwy przekonanie o shu-
zebnosci sztuki. [...] Pomogg sobie cytatem, ktory lepiej niz bym to sam potrafit, wyraza
moje wlasne przekonanie. Moja ciotka — aktorka, Jadwiga Domanska [...] — zanotowala
kiedys: ,,Staralam si¢ kontynuowac t¢ polska tradycje teatralng, ktora zostata zapoczat-
kowana przez Bogustawskiego, tradycjg cztowieka teatru, ktory jest przede wszystkim
obywatelem. Najwyzej ceni¢ postawe, ktora dzielg z wigkszos$cia mego teatralnego §ro-
dowiska, postawg stuzby. Jest to stuzenie teatrem wspolnej, narodowej sprawie”. Tak
rozumiem moja wlasna prace — jako shuzbe narodowa, jako pokorne rzemiosto’.

I ja ,,pomogg sobie cytatem”, jako ze precyzja sformutowania samego Brauna bodaj
najlepiej oddaje my$l zwiazana z zagadnieniem etyki. W rozmowie z Tadeuszem
Rézewiczem interlokutor poety mowit:

W pojmowaniu zawodu, w samoswiadomosci, w pozycji aktora zaszty ogromne
zmiany. Zwlaszcza w Polsce. Aktorzy nabrali ogromnej samowiedzy. Godnosci. U nas
to jest zreszta dawna i mocna tradycja Bogustawskiego, poprzez Modrzejewska,
Osterwe, Jaracza, Wiercinskiego i wielu innych, az do dzisiaj. Ja ten typ aktorstwa
nazywam ,,aktorstwem obywatelskim”. Bo to jest wrgcz specyficzna formacja, osob-
ny typ, wzorzec, ethos aktora. Jest to aktorstwo, a szerzej uprawianie teatru, w ktorym
warsztat i warto$ci estetyczne podporzadkowane sa wartoSciom wyzszym: ducho-
wym, spolecznym, etycznym, patriotycznym. [...] Tu wazne zastrzezenie: nie poprzez
porzucenie warsztatu, lekcewazenie go, czy pomniejszanie jego roli, ale poprzez pod-
porzadkowanie doskonalego i stale doskonalonego warsztatu warto$ciom wyzszym".

Wskazane rudymenty etyczne, rzecz jasna, odnosza si¢ nie tylko do aktora. Doty-
cza — jak sam autor wtraca — ,,uprawiania teatru”, sa wigc wpisane rowniez w ethos
rezysera, jak jego funkcjg¢ pojmuje Braun w teatrze ,,obywatelskim”, teatrze-stuzbie.
W takim teatrze, jedynym — twierdzi — godnym uprawiania z godnoscia, w owej

3 K. Braun, Podziekowanie. W: Horyzonty teatru. Szkice o twérczosci Kazimierza Brauna, red.
E. Kossarzecka. Torun 2004, s. 10.
* K. Braun, T. Rozewicz, Jezyk teatru. Wroctaw 1998, s. 63.
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»howej sztuce, [...] ktorej poszukujemy, nastgpuje to nowe przymierze sacrum i pigk-
na. Ale na plaszczyznie nie estetyki, tylko etyki. I kategoria pigkna zostaje zamie-
niona na kategori¢ prawdy””. Oto i sedno Braunowego ethosu, pryncypiow teatru
— jak je rozumie i w jaki sposob go od potwiecza uprawia. ,,Praca w teatrze — doprecy-
zowuje w innej publikacji — to specjalna shuzba spoteczna. [...] Teatr winien by¢
otwarty na widza, a jego zadaniem ma by¢ powotywanie wspolnoty, ktora przekazu-
je sobie wartosci™. To sa wlasnie owe najwyzsze wartosci i zadania rezyserskiego
zawodu-shuzby. Warunkuja spelnienie imperatywu wspdlnoty — kategorii, ktorg
w teatrze Brauna przyjdzie jeszcze rozwazy¢ szerzej, bowiem i w ksztalcie, i w sen-
sach tego teatru jest to kategoria, nie tylko w porzadku estetycznym, kluczowa.

Edukacjg Kazimierz Braun otrzymat przednia. Polonistyka na Uniwersytecie im.
Mickiewicza w Poznaniu, doktorat i habilitacja na Uniwersytecie Wroctawskim, re-
zyseria w Wyzszej Szkole Teatralnej w Warszawie, u Erwina Axera. ,,Lata termi-
nowania u Axera — powie z perspektywy czasu — byty fundamentem™’. Praktyka ta
zaczgta owocowaé natychmiast. Otoz debiutanckie przedstawienia mlody rezyser
zrealizowal w teatrach, ktére wowczas w Polsce nalezaty do czotowych. W 1961 ro-
ku byt to spektakl dyplomowy w Teatrze Wspotczesnym w Warszawie, prowadzo-
nym przez mistrza Axera wlasnie, oraz niejako juz pelny debiut w Teatrze Wybrzeze
w Gdansku, a w kolejnym roku w warszawskim Teatrze Polskim. Nie tylko wazno$¢
tych scen, ale i rezyserowane przez debiutanta pozycje sa tu znamienne — w Wy-
brzezu prapremiera jednoaktowek Mrozka Strip-tease, Karol 1 Na petnym morzu,
w Polskim Pierscien wielkiej damy Norwida, czyli juz u progu kariery dwa z prefe-
rowanych pozniej kregéw repertuarowych: polska dramaturgia wspolczesna, w kto-
rej z czasem u Brauna Mrozka zdominuje Rozewicz, oraz — latami wiernie ukochany
i przez rezysera, i przez teatrologa — Norwid. Zeby uchwycié rozlegtosé palety mto-
dego artysty, wspomnijmy o parg lat pdzniejsza (Gdansk 1967) Noc listopadowq
Wyspianskiego — ,,0bfita inscenizacj¢ z kilkudziesigcioosobowa obsada”, na ,,0bro-
towym podescie, ktory dynamizowal ogromne przemarsze [podchorazych — A.Z.]
i sceny walk z ich udziatem™, a obok tego poetyckiego dramatu romantycznego
spektakl Mrozka, ,,oscylujacy w strong groteski”, oparty na tekscie, ktory ,,dat sig
otworzy¢ kluczem realizmu psychologicznego i nadrealizmu inscenizacyjnego”.
Stowem — od sceny kameralnej po grand spectacle. 1 tak juz pozostanie w wielo-
wymiarowej tworczosci artysty.

Wieloplanowo$¢ nie musi pozostawa¢ w sprzecznosci z jednorodnoscia indywi-
dualego stylu. Teatralny ,,charakter pisma” Brauna opiera si¢ z jednej strony na jego
konsekwentnych wyborach repertuarowych, z drugiej — na stylistycznej oryginalno-
$ci rezysera. Zasadnicze obszary repertuaru rezyserskiego Kazimierza Brauna to
klasyka polska (Norwid, Mickiewicz, Stowacki, Wyspianski), polska dramaturgia

> Ibidem.

¢ Ironia historii w zyciorysie, z Kazimierzem Braunem rozmawia Olgierd Blazewicz. ,,Gtos Wiel-
kopolski” 2002, nr 109, s. 4.

7 Otwieranie horyzontéw, z Kazimierzem Braunem rozmawia Rafat Zgorzelski. W: Horyzonty te-
atru II. Droga Kazimierza Brauna, red. J. Brylewska. Torun 2006, s. 24.

8 Ibidem, s. 37.
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wspotczesna (z dominacja Rézewicza i Mrozka), szeroko pojete ,,przedproze wspot-
czesno$ci” (Gombrowicz i Witkacy, a takze Brecht, Beckett, lonesco) oraz klasyka
swiatowa z Szekspirem na czele. Cztery wyraznie okreslone kregi. Estetyke przed-
stawien rezysera Brauna trafnie ujat Braun teatrolog:

Najpierw praktykowatem ,teatr inscenizacji” w stylu Wielkiej Reformy, ktérego
nauczyl mnie Bohdan Korzeniewski na Wydziale Rezyserii [...] oraz ,,realizm psycho-
logiczny”, ktérego uczylem sig [...] od Erwina Axera. [...] Bardzo wcze$nie musialem
zaczaé szukac klucza do materialu zdeformowanego (Mrozek, Frisch), poetyckiego
(Norwid, Szekspir), nierealistycznego (Pirandello). Pojawit si¢ wigc nurt ,,nowego te-
atru poetyckiego”, jak go nazwatem.

A po nim — tak z czasem w tworczej biografii Brauna niezbywalny — ,,teatr wspdlno-
ty” stat si¢ podstawa licznych realizacji’; styl, ktoremu przyjrzymy si¢ oddzielnie.
Skoro z grubsza okresliliSmy krag repertuarowych i stylistycznych preferencji re-
zysera, wypada dokona¢ analogicznego wgladu w pole badawczych preferencji
Brauna teatrologa. Zadanie na pierwszy rzut oka nietatwe, jako Ze jest on autorem
ponad trzydziestu ksiazek wydanych w kilku jezykach oraz ponad trzystu artykutow,
esejow 1 recenzji. Czes$¢ z tych publikacji sktada si¢ na literacki, wigkszo$¢ na na-
ukowy dorobek pisarza. Jego tworczo$¢ naukowa, co jest chyba szczegolnie istotne:

weszla na trwate do polskiej teatrologii. Autor, mimo ze od 1985 r. mieszka i pracuje
w USA, ma swoje miejsce w dziejach najnowszego teatru polskiego jako jego wspot-
tworca i uwazny obserwator. [...] W polskiej teatrologii jego nazwisko pojawia sig
w wielu obszarach: teorii teatru, praktyki, krytyki i historii. W kazdej dziedzinie do-
robek znaczony jest waznymi ksiazkami, a niektore z nich sa do dzi$ pozycjami pod-
stawowymi'’.

Jako historyk teatru Kazimierz Braun debiutowal monografia poswigcona Teofi-
lowi Trzcinskiemu''. Kontrowersje, spowodowane oryginalnoscia sadow, wywolata
jego ksiazka poddajaca analizie dramaturgi¢ Norwida oraz podejmujaca probg wyja-
$nienia zagadnien zwiazanych z mozliwo$ciami i stylem wlasciwym inscenizacji te-
goz autora'”. Praktyk, Zywo zainteresowany teatrem awangardowym, jako teoretyk
opublikowat kilka ksiazek dotyczacych wlasnie tej problematyki'. Korzystajac
z zawartej w tych publikacjach wiedzy dokonat proby penetracji zrodet oraz rozpo-
znania palety tendencji w dwudziestowiecznej rezyserii i scenografii europejskiej'*.
A wszystko to bylo dopiero przygotowaniem do podstawowej ksiazki Kazimierza
Brauna — Wielkiej reformy teatru', publikacji z subiektywna, przeto i kontrowersyj-

? Ibidem, s. 8-9.

'"W. Kaczmarek, Kazimierza Brauna historia teatru. W: Horyzonty teatru..., s. 56.

' por.: Kazimierz i Zofia Braunowie, Teofil Trzcinski. Warszawa 1967.

2 Por.: K. Braun, Cypriana Norwida teatr bez teatru. Warszawa 1971.

1 Por.: idem, Teatr wspélnoty. Krakow 1972; idem, Nowy teatr na $wiecie. Warszawa 1975; idem,
Druga Reforma Teatru?. Wroctaw 1979.

Y Por.: idem, Przestrzen teatralna. Warszawa 1982.

'S Por.: idem, Wielka reforma teatru w Europie. Ludzie — idee — zdarzenia. Wroclaw 1984.
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na wizja zakroju i rytmu przemian europejskiego teatru konca XIX i pierwszych
dziesigcioleci XX wieku, stanowiaca probg ujgcia catosci oraz syntezy tego przeto-
mowego czasu w europejskiej sztuce teatru.

Przebywajac w Ameryce Potnocnej, Braun nadal zajmuje si¢ badaniami histo-
rycznoteatralnymi. Ich plon to wprzoédy dwie ksiazki po$wigcone — co wrecz natu-
ralne — emigrantce z Polski, Helenie Modrzejewskiej/Madame Modjeskiej'®. Lo-
giczna niejako kontynuacja badan dotyczacych tej aktorskiej gwiazdy jest ksiazka,
ktora rysuje sylwetki wybitnych ludzi teatru polskiego'’. Autor

pisze o nich tak, jakby fenomen ich obecnosci w teatrze, ich niezbgdnosci w teatrze zaw-
sze go zadziwial i fascynowal, ale jednoczesnie potrafi niezwykle wnikliwie analizowaé
ich warsztat, zachowania sceniczne, §rodki wyrazu. Potrafi tez, zwlaszcza w mtodych ak-
torach czy dopiero adeptach sztuki teatralnej, dostrzec ich potencjalne mozliwosci'®.

W tym samym mniej wigcej czasie Braun dokonuje bardzo osobistej, subiektyw-
nej proby syntezy kolei teatru polskiego od okupacji hitlerowskiej po kres czasow
komunistycznych. W ksiazce Teatr polski 1939-1989. Obszary wolnosci — obszary
zniewolenia"

patrzy na dzieje sceny narodowej majac w tle przemiany nie tylko samej sztuki scenicz-
nej, ale przede wszystkim uwarunkowania polityczne, spoleczne i ogélnokulturowe.
Braun widzi teatr jako instytucj¢ spelniajaca wazng misj¢ spoteczna: jednoczy spote-
czenstwo, jest miejscem, gdzie dokonuje si¢ swoista interpretacja wydarzen, w jakich
uczestniczy cztowiek i poprzez ktore komunikuje si¢ on z innymi. Jgzyk teatru staje si¢
sktadnikiem integrujacym naréd, a obraz sceniczny daje poczucie [uczestnictwa — A.Z.]
w procesie historii.

A jednoczes$nie, podkresla recenzent, na planie estetycznym autor ,,widzi teatr w tym
pigédziesigcioleciu jako kontynuacjg programu Wielkiej Reformy Teatru, zapoczat-
kowanej w Polsce w okresie migedzywojennym, a dajacym wlasnie rezyserowi
ogromne mozliwosci kreacji dzieta teatralnego™.

Parg lat pdzniej Braun publikuje trzy pozycje popularyzatorskie: Kieszonkowq
historie teatru na swiecie w XX wieku, Kieszonkowq historig teatru polskiego oraz
Krotkq historie teatru amerykariskiego®'. Ksiazki te ,,wprawdzie ukazuja panorame
dziejow teatru [...] w zarysie, ale jednoczes$nie nie sg pozbawione ambicji nauko-
wych, podejmujac powazna refleksje badawcza z indywidualnym rysem nadanym
tej problematyce przez autora”>.

6 Por.: idem, Madame Modjeska — Countess Bozenta. Buffalo 1993; idem, Helena, rzecz o Mo-
drzejewskiej...

7 Por.: idem, Szkice o ludziach teatru. Warszawa 1996.

'8 J. Hoffman, Wielki Teatr Wspélczesny we Wroctawiu. W: Horyzonty teatru II..., s. 156.

' Por.: K. Braun, Teatr polski 1939-1989. Obszary wolnosci — obszary zniewolenia. Warszawa 1994.

20W. Kaczmarek, Kazimierza Brauna historia..., s. 58, 60.

2 por.: K. Braun, Kieszonkowa historia teatru na swiecie w XX wieku. Lublin 2000; idem, Kie-
szonkowa historia teatru polskiego. Lublin 2002; idem, Krotka historia teatru amerykanskiego.
Poznan 2005.

22 W. Kaczmarek, Kazimierza Brauna historia..., s. 62.
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Skromne, uzyte w tytutach stowo kieszonkowa sktania do komentarza. Otoz,

wobec ugruntowanej i stale poszerzajacej si¢ wiedzy z zakresu historii teatru wzrosto
zapotrzebowanie na syntezg popularniejsza, nie tylko inicjujaca potrzebg nowych ba-
dan, ale odwotujaca si¢ do juz istniejacej literatury przedmiotu. Kieszonkowa historia
teatru polskiego wraz z Kieszonkowq historiq teatru na swiecie w XX wieku tworzy
opracowanie niezmiernie istotne dla poznania przemian, ktérym podlegat teatr, rozu-
miany jako sztuka autonomiczna, wspottworzaca kulturg §wiatowa. [...] Autor wyko-
rzystal nie tylko wiedzg historyczna, pozwalajaca dokonywa¢ interpretacji materiatow
badawczych, ale rowniez swoje do§wiadczenie warsztatowe jako dyrektora teatru, re-
zysera, inscenizatora i autora dziet dramatycznych. Te kwalifikacje, rzadkie wsrod te-
atrologdw, powigkszyly instrumentarium badawcze wykorzystywane w tworzeniu

23
syntezy™".

Znakomity teatrolog amerykanski, Daniel Gerould, w przedmowie do anglojezycz-
nego wydania tej ksiazki pisat:

Kazimierz Braun ma niecodzienne kwalifikacje do tego zadania. Jako rezyser, dy-
rektor teatru, autor, naukowiec i nauczyciel byt catkowicie zaangazowany w polski
teatr przez cala swojq karier¢ w Polsce, Ameryce i Europie, jako ambasador kultury
migdzy Wschodem a Zachodem. Gdziekolwiek byl, tworzyt polski teatr, badat go,
nauczat i pisal o nim. Tylko trwajace przez cale zycie po$wigcenie sig teatrowi i na-
migtna do niego mito$¢ we wszystkich jego aspektach moze dac taki autorytet w za-
kresie podjetego tematu®*.

Wracamy na sceng. Imponujaca liczba przedstawien, ktére Kazimierz Braun re-
zyserowal (pottora setki premier!) zmusza mnie do bardzo selektywnego ich prze-
gladu. Za szczegodlnie wazne w teatrze polskim uwazam jego inscenizacje sztuk
Norwida (13 premier), Rozewicza (19 premier), Dziadow (2 premiery) oraz Camusa.
Na nich wigc skupmy sig, cho¢ z koniecznos$ci skrotowo.

Zatem: mito$¢ wierna, wieloplanowa i wieloletnia — Norwid. Juz w swym ini-
cjalnym Pierscieniu wielkiej damy Braun staral si¢ ,,wywazy¢ elementy poezji i sym-
boliki z jednej strony, a z drugiej realizmu i konkretu — tak jak to postuluje Nor-
wid”?. A potem powstata — jak wspomina rezyser —

cala dluga seria inscenizacji opartych o moje wilasne adaptacje: Aktor, Za kulisami,
Kleopatra. Kazda z tych sztuk robiona po kilka razy, z reguty osobno w teatrze i osobno
w telewizji, na dodatek jednoaktowka Mifosc czysta u kqpieli morskich. [...] Jednym
z moich pierwszych krokow na drodze rezyserii w telewizji byta sztuka — nie kogo in-
nego tylko Norwida — Aktor. [...] Niejako ,,po drodze” byt doktorat, takze ,,norwidow-
ski”, ksigzka pod tytutem Cypriana Norwida teatr bez teatru. Pdzniej przyszly moje
whasne scenariusze biograficzne o Norwidzie, artykuly, referaty™.

2 Ibidem, s. 65.

2 D. Gerould, Preface. W: K. Braun, 4 concise history of polish theatre from the eleventh to the
twentieth centuries. Lewiston 2003, s. xxvi (thum. — A.Z.).

2 Otwieranie horyzontow..., s. 28.

* Ibidem.
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»A trzeba doda¢ — wskazuje Elzbieta Morawiec — ze w tych latach Norwid byl wiel-
kim nieobecnym polskiego teatru™’, za§ Antoni Dunajski stwierdza z perspektywy
lat, ze ,,Kazimierz Braun to bez watpienia najwybitniejszy i najbardziej doswiadczo-
ny rezyser norwidowskich dramatow, a takze autor wielu cennych opracowan doty-
czacych zjawiska Norwida™®. Opracowan, dodajmy, ktére dramaturgie norwidow-
ska interpretuja nie w filologicznej, a stricte teatralnej perspektywie. Dla Norwida
bowiem, pisat teatrolog, zza ktorego wychyla sig artysta teatru,

teatr jest dzianiem sig, jest ruchem, jest przeptywem mysli, emocji, wrazen i napigé
migdzy scena a widownia i migdzy widownia a sceng. [...] Teatralno$¢ rzeczywistosci,
[...] to przenikanie si¢ r6znych planow rzeczywistosci, stale postrzeganie jej skompli-
kowania i wielowarstwowosci, splotu ludzkich dziatan z elementow §wiadomych i nie-
$wiadomych, pospolitych i symbolicznych zarazem cechowalo zawsze Norwida. [...]
Widzac tak $wiat jak teatr — z akcja, ktora zawsze toczy si¢ podskornie za zastona
stow, ze slowami, ktore zawsze w nieprosty sposob odpowiadaja myslom, z posta-
ciami, ktore wciaz graja — uznawat teatr za to miejsce, w ktdrym poeta moze powie-
dzie¢ najwigcej. I petnym gtosem™.

W dalszym wywodzie przed Brauna teatrologa zdecydowanie wysuwa sig czto-
wiek teatru, przeniknigty — jak juz wyzej wspomniano — idea ,,teatru obywatelskie-
go”, ktory on sam konsekwentnie na scenie uprawia. Ot6z Norwid — zdaniem auto-
ra — ,,w teatrze widzial szans¢ najbardziej bezposredniego spotkania si¢ artysty ze
spoleczenstwem, doraznego »upubliczniania« swych mysli i postulatow”*°

Kazimierz Braun zajmowat si¢ wigc Norwidem zaro6wno jako rezyser, jak i na-
ukowiec. Lecz takze jako pisarz, a ,,wiele jego biograficznych spostrzezen zostato po-
tem potwierdzonych, podjetych i szczegdtowo rozwinigtych przez innych badaczy™'.
Swoista reinterpretacja zycia tego poety jest dramat Brauna Rzecz o Norwidzie z jego
stow utkana™. Nalezy on do waznego zespotu literackich i teatralnych dokonan autora
zardbwno w Polsce, jak i Ameryce Polnocnej. Sztuki Brauna, wysnute z biografii wy-
bitnych Polakéw — Modrzejewskiej, Paderewskiego, Sklodowskiej-Curie®, publiko-
wane sg i grane w Polsce, USA, Kanadzie. ,,Ambasador kultury pomigdzy Wschodem
a Zachodem” teatrem, pracami naukowymi oraz utworami literackimi przybliza Pola-
kom Ameryke, Amerykanom Polske i swych wielkich rodakéw.

Pozostanmy w krggu romantykow. Dziady wystawit Braun dwukrotnie we wro-
ctawskim Teatrze Wspolczesnym. Za kazdym razem tak bardzo odmiennie, jak inne
byly wowczas w Polsce czasy. Sformutowanie ,,wystawil w teatrze” nie jest precy-
zyjne, bowiem przedstawienie z roku 1978, ktore (rzecz niebywala!) zawieralo 90%
tekstu dramatu,

2T E. Morawiec, Przygody zycia rezysera w PRL. W: Horyzonty teatru..., s. 39.

28 A. Dunajski, Kazimierz Braun wobec Cypriana Norwida. W' ibidem, s. 79.

» K. Braun, Cypriana Norwida teatr..., s. 8-10.

30 1bidem, s. 13.

31 bidem, s. 94.

32 K. Braun, Rzecz o Norwidzie z jego stow utkana. Pelplin 1996. Por. tez: W. Kudyba, Spotkania
Norwidowskie, Halin nad Liwcem 8-9 czerwca 1996. ,,Studia Norwidiana” 1996, nr 14, s. 176-177.

33 Por.: K. Braun, Sztuki o Polakach. Lublin 2006.
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Braun [...] gral w dwu wieczorach [badz jako calonocny maraton — A.Z.], wpisujac je
w przestrzen juz nie tylko teatru, ale miasta. Na wieczor I skladaly si¢ fragmenty
Dziadow czesei 1, 111 IV, na wieczor 11 — cz. 111 Ustep. Czgs¢ 11 IV grano w teatrze,
na cz. II — widzowie przechodzili ulicami miasta do poklasztornego gmachu Muzeum
Archeologicznego, gdzie wsrod wielkich kukiet-widm, projektu Petera Schumanna,
rozgrywat si¢ obrzed. Konfrontowat tu Braun w §wiadomosci widza dwie przestrzenie
— zdesakralizowana wspolczesnego miasta ze §wigta dawnego rytuatu. Cz. 11l wieczo-
ru II grana byla znowu na scenie teatralnej, teksty Ustepu, jak wieczoér wspomnien
wsrod przyjaciol, prezentowali aktorzy w scenerii nowoczesnej galerii plastycznej,
czyniac widzow $wiadkami i wspotuczestnikami historii polskiej Golgoty. Decydujac
si¢ na inscenizacj¢ tak ogromnej partii tekstu [...] Braun najwyrazniej chciat zbioro-
wej pamigci przywrocié to, co zapomniata™.

Krytycy do dzi$ podkreslaja, ze ,,0d strony formalnej wiele oddano tu z do§wiad-
czen inscenizacji w duchu »nowego teatru«”™ oraz ze w widowisku Brauna nasta-
pito tworcze ,przetozenie »otwartej struktury« dramatu Mickiewicza na »teatr
otwarty«*®. Rezultat tych doswiadczen byl formalnie nowatorski, a w kategoriach
paraboli no$ny w planie intelektualnym. A bylo to

juz co$ znacznie wigcej niz teatr: to wielogodzinne ,,zdarzenie kulturowe” o rozmysl-
nie, prowokacyjnie ekstensywnym rytmie, w ktorego krwioobieg wiaczony zostat
fragment wielkomiejskiej ulicy z jej zamierajacym przed nocg tg¢tnem, zyciem, spoz-
nionymi przechodniami, piskiem nocnych tramwajow, nocna gra $wiatel. Publiczno$é
przemieszczata si¢ po miescie wplatana coraz mocniej i wyrazniej w krag obrzedu
i rytuatu. I spraw wielkich, narodowych®”.

Druga inscenizacja Braunowych Dziadow odbyta si¢ w potowie roku 1982 i w §ro-
dowisku wroctawskim zwano je Dziadami wojennymi. Nie tylko ze wzgledu na
czas, w ktorym powstaly, ale przede wszystkim na sensy, ktore w sobie niosty. W tej
wersji tekst zostal ograniczony do samej III czg$ci dramatu i Ustepu. Taki dobor
fragmentow sprzyjal zbudowaniu przez Brauna na dramacie narodowym teatru ostro
politycznego. Spektakl grano tylko wewnatrz budynku teatru, acz w jego réznych,
wyraziscie nacechowanych znaczeniowo pomieszczeniach. W podziemiach — teatral-
nych ,kazamatach” — toczyly si¢ sceny miodych, wigzionych i skazywanych bun-
townikoéw, a wysoko ponad ich glowami, ponad ,.cela”, na scenie wlasciwej — grano
sceny u wilenskich notabli oraz Salon warszawski, w ktorym towarzyska §mietanka
pienita si¢ radosnie i podle.

Przedstawienie mocno wspotgrato z atmosfera tego czasu, w kilku sekwencjach
wydawalo si¢ bliskie przestaniu Ksiqg narodu i pielgrzymstwa... W sposob podniosty,
ale tez 1 bardzo prawdziwy, wypetnialo czgsta wowczas potrzebg ludzi sceny, aby
stworzy¢ teatralng ,,msz¢ narodowg’™*.

3* E. Morawiec, Przygody Zycia rezysera..., s. 45.

3% K. Sielicki, Podgzaé za sensem stowa. W: Nowe horyzonty..., s. 136.
36 J. Hoffman, Wielki Teatr Wspoltczesny..., s. 147.

"7 Ibidem, s. 149.

38 K. Sielicki, Podqza¢ za sensem..., s. 137.
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Zalozenie inscenizatora byto jasne:

Bylem zawsze przekonany, ze teatr dzieje sig¢ zawsze tu i teraz i powinien dotykaé
najistotniejszych, najgoretszych, najbolesniejszych problemow spotecznych, tego, co
widzowie przynosza z soba do teatru, a takze tego, co przezywaja, zanurzeni w swoja
publiczno$é i spoteczenstwo, aktorzy™.

I tak oto ,,zadeklarowatl si¢ teatr i zadeklarowala si¢ publiczno$é. Powstat nowy,
szczego6lny uktad spoteczny. Jego centrum byt teatr, w wokot niego gromadzili sig
ludzie. 1 [nastapita — A.Z.] prawdziwa wspolnota™’; teraz — w zalozeniu rezysera
— w wymiarze wspolnoty narodowej. ,,Te Dziady byly — w sensie realistycznej akcji
— opowiescia o losie wigzionego narodu, a metaforycznie, o dziejach wigzionego
ludzkiego ducha™"'. Inscenizator na tekscie klasyka teatrem budowal opowies¢ stric-
te aktualnie polityczna.

Z dramaturgia R6zewicza teatr Brauna — w Polsce i USA — zwiazat si¢ niezwykle
intensywnie. W rozmowie z poeta rezyser niejako zrekapitulowat swdj stosunek do
narodowego dramatu romantycznego oraz wskazat bodzce, ktore skierowaty go ku
Roézewiczowi:

Mnie u Norwida, zwtaszcza u Norwida, fascynuje nie mistycyzm jako taki, ale ten
jego jakis$ gleboki... wglad w materi¢ Zycia, rzeczy, codzienno$ci, rzeczywistosci, kto-
ra sigga az ku tajemnicy. Nie pomija tkanki Zycia, nie uniewaznia jej, przeciwnie, na-
daje jej jakas wielka wagg, ggstos¢, godno$¢, ale zarazem czyni jg przezroczysta, czy-
ni ja brama, droga do transcendencji, ujeciem filozoficznym, ku zrédtom poetyckim,
stale bijacym spod powierzchni codziennosci. [...] Poniewaz poza klasyka nie intere-
sowal mnie nigdy dramat konwencjonalny, wigc szukalem nowego materialu drama-
turgicznego — i znajdowatem go, jak u ciebie®.

I tak oto Braun ,,znalazt” Rozewicza; wcze$nie — w latach 1967-74 juz jako dyrek-
tor teatru w Lublinie. Ale wprowadzenie Tadeusza Rozewicza na sceng lubelska
w ksztalcie, w jakim uczynic¢ to chciat Braun, nie byto sprawa prosta. Aby to dzisiaj
zrozumied,

przypomnie¢ tu trzeba atmosfer¢ owego czasu. Najpierw atmosfer¢ w teatrze: oto
z wielka sila wystapita wtedy w wielu miejscach na $wiecie fala teatralnej reformacji
nazwana pozniej przez Brauna [...] Druga Reforma Teatru®. Tworcow wielu teorii
i przedstawien [...] taczyla nie tylko idea poszukiwania nowych form wyrazu przeko-
nan artystycznych, ale i dazenie do radykalnego przeksztalcenia charakteru teatru.
Poniewaz jednak organizm tradycyjnego teatru opornie poddawat si¢ radykalne;j tera-
pii, tworcy tej fali awangardy musieli najczgsciej szuka¢ dla siebie miejsca poza nim,

3 0 bojkocie formy, z Kazimierzem Braunem rozmawiat Krzysztof Mieszkowski. ,,Notatnik Te-
atralny” 1991, nr 1, s. 185-186.

0 Kartoteka bez metafory, z Kazimierzem Braunem rozmowe przeprowadzit Jarostaw Szymkie-
wicz. ,,Tygodnik Powszechny” 1989, nr 25, s. 6.

*1'S. Beres, K. Braun, Rozdarta kurtyna. Rozwazania nie tylko o teatrze. Londyn 1993, s. 178.

“2K. Braun, T. Rézewicz, Jezyk teatru...,s. 117-118.

# Por.: K. Braun, Druga Reforma Teatru?...
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na marginesie. Kilkuletnia praca Brauna w Lublinie da si¢ zobaczy¢ jako swoisty
eksperyment polegajacy na tym, aby nie niszczac tkanki tradycyjnego teatru, wla¢
w jego dziatalnosé nieco idei przynoszonych przez nowe prady™.

Przeto boje o Rozewicza i poprzez Rozewicza o nowy teatr awangardowy to dhugo-
falowa batalia, jaka przyszto Braunowi toczy¢ w jego okresie lubelskim, zaréwno
z lokalnymi wtadzami, jak i czg$cia krytyki teatralne;j.

Pierwszy Rézewicz Brauna to juz w roku 1970 Akt przerywany. Nie piszg ,,sztu-
ka Roézewicza”, bowiem na dobra sprawe Akt przerywany nie jest sztuka, a opowie-
$cig o niemoznosci napisania sztuki o petnej, zamknigtej strukturze. Tekst przeto te-
atralnie opracowat rezyser. O$ konstrukcyjna przedstawienia tworzyt

dialogujacy z partnerami na scenie i z publiczno$cia Rezyser (posta¢ wprowadzona
w adaptacji Brauna), ktory [...] spowiadat si¢ z niemozliwosci powotania do zycia
spektaklu, niczym magik wywotywal z ciemno$ci kulis znakomicie krgcacy sig $wiat
sceniczny. Swiat tylko pozornie zalezny od dyktatu rezysera. To byt dowod, ze nie da
sie rezyserowa¢ zycia spolecznego — teatralnego [...]. Zycie jest zawsze silniejsze...
Z ateatralnego — jak si¢ zdawato — materiatu literackiego Braun wydobyt widowisko
kumulujace mnostwo chwytow i elementéw inscenizacyjnych uznawanych wtedy za
bardzo ,,moderne”, kpiac z nich rdwnocze$nie i parodiuj 4045.

Odtad Rozewicz pojawiat si¢ w teatrze Brauna w Lublinie co rok i stawat si¢ coraz
wazniejszy. Byly to Przenikanie (1971), Kartoteka (1972), Stara kobieta wysiaduje
(1973). Przenikanie stanowito spektakl bardziej ,,wedlug” Rézewicza niz stricte Ro-
zewicza — autorski scenariusz Brauna, kontynuujacy do§wiadczenia Aktu przerywa-
nego, oparty zostal na wypowiedziach takze innych poetéw wspotczesnych i na ak-
torskich improwizacjach, za§ Kartoteka — realizacje pelnego tekstu dramatu, acz
w ksztalcie teatralnym, rowniez bardzo autorska. Braun zinterpretowat ja jako

dramatyczny obraz sporu pomigdzy wrazliwa jednostka a arogancka zbiorowoscia.
Roézewiczowska ulica zostata po prostu zbudowana: widzowie siedzieli i na widowni,
i na scenie, z dwoch stron centralnego, ,,ulicznego” terenu gry, patrzac tylez na dzia-
fania Bohatera [...], co i na siebie nawzajem. Do podobnego rozwigzania przestrzeni
sceny, coraz powszechniejszego posrod owczesnych teatrow poszukujacych, Braun
bedzie jeszcze nieraz wraca¢ w przysztosci®.

No i na koniec Stara kobieta wysiaduje — swoista summa dotychczasowych do-
$wiadczen Brauna z Rozewiczem. Wspomina swiadek premiery:

W zdarzeniu tym luzno opartym na tekscie sztuki znalazty wyraz nie tylko naj-
wazniejsze Rozewiczowskie konstatacje na temat $wiata poddanego licznym zagroze-
niom, ale tez sprobowano scali¢ [...] podstawowe cechy i metody okreslajace wtedy
teatr poszukujacy. Nie byt to jednak katalog ,,chwytdéw” nowo-teatralnych (jak Akt
przerywany byt od strony formalnej katalogiem postaw ,,starego” teatru inscenizacji).

* K. Sielicki, Lubelskie sezony Kazimierza Brauna. W: Horyzonty teatru II..., s. 85.
4 Ibidem, s. 88.
 Ibidem, s. 89.
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Dziatanie to [...] zobaczy¢ mozna bylo jako probe sprawdzenia teorii zawartej w pu-
blikacjach rezysera.

Zwazmy: znowu Braun teatrolog tworczo wspart Brauna artystg teatru.

Stara kobieta powstala w wyniku kilkumiesigcznych improwizowanych prob.
Tekst Rozewicza stat sig punktem wyjscia do rozmaitych dziatan aktorskich. Zawarte
w nim sytuacje traktowano jako zaczyn dziatan. Dopiero w pozniejszych etapach pra-
cy stowo stawato si¢ potrzebne. Tekstu Rozewicza bylo w rezultacie mato w tym
spektaklu, ale zawarty zostat w nim sens przestania autora. Dlatego teZ mozna powie-
dzie¢, ze Braun nie wyrezyserowat Starej kobiety, lecz wraz z aktorami w pewien
sposob stworzyt [ja — A.Z.] na nowo. Sceng stat sig caty budynek teatru, podworze,
nawet przestrzen wokot gmachu. [...] Lubelska Stara kobieta nie miata ustalonej, osta-
tecznej formy. W przebiegu poszczegdlnych etiud, z jakich skladat si¢ spektakl, do-
chodzito czgsto do modyfikacji wynikajacych z tak a nie inaczej uktadajacych si¢ da-
nego wieczora napie¢ w przebiegu gry. Natomiast czg§¢ uliczng zmieniano kilkakrot-
nie w sposob z gory zaplanowany. Po zakonczeniu — w sali [...] udekorowanej tym-
czasem jak do przyjgcia weselnego — spotykali si¢ aktorzy i widzowie. [...] Te ,,nocne
czuwa‘gia teatralne” [byly — A.Z.] realizacja teatru wspdlnoty miedzy aktorami a wi-
dzami™".

Tak to na podstawie tekstu Rézewicza ksztattowalo si¢ zjawisko wazne w ow-
czesnym teatrze polskim: Brauna teatr wspolnoty. Rezonans byl ogromny.
Zwlaszcza mlodziez przyjmowala Starq kobiete... entuzjastycznie. To byta propozy-
cja teatru dla wstepujacego pokolenia. Ale i1 krytyka nie skapita analiz nowatorskie-
go przedsiewziecia®™. Rozewiczowy teatr Brauna dojrzat i okrzept.

Tymczasem lubelskie wladze miaty coraz bardziej dos¢ ,.eksperymentatora for-
my”, kreatora jakich§ tam ,,wspdlnot”, na domiar zlego niekryjacego w swych
przedstawieniach, najtagodniej méwiac, sceptycznego stosunku do komunistycznej
rzeczywisto§ci. W 1974 roku niepokornemu dyrektorowi przyszlo si¢ z Lublinem
pozegna¢. Acz summa summarum —

odejscie Brauna do wroctawskiego Teatru Wspolczesnego byto szczgsliwym rozwia-
zaniem tej ponurej sytuacji, ale tez w roku 1975 nikt nie mogt przewidzieé, ze na sce-
nie przy Rzezniczej wiele doS§wiadczen zebranych w Lublinie zaowocuje takimi spek-
taklami, jak Anna Livia, Operetka, Przyrost naturalny, Dziady w dwu wydaniach, no
i Dz'umtzé Kierowany przez Brauna Teatr Wspoétczesny stat si¢ jedna z czotowych scen
w kraju™.

7 Ibidem, s. 93-94, 100.

8 Por. obszerny opis analityczny przedstawienia: K. Sielicki, Teatr im. Osterwy: , Stara kobieta
wysiaduje”. ,,Dialog” 1975, nr 3, s. 132-139. Por. tez recenzje m.in.: M. Bechczyc-Rudnicka,
,Kamena” 1973, 23 IX; B. Ciecierska, ,,Wiedza i Zycie” 1973, XII; W. Filler, ,,Teatr” 1973, 16-31
VII; A. Grodzicki, ,,Zycie Warszawy” 1974, 24 I; L. Gzella, ,,Kurier Lubelski” 1974, 24 1III;
A. Hausbrandt, ,,Express Wieczorny” 1974, 28 I; J. Klossowicz, ,,Literatura” 1974, 7 1I; R. Szy-
dlowski, ,,Trybuna Ludu” 1974, 31 I; A. Wroblewski, ,,Argumenty” 1973, 5 VIII; M. Wrzesin-
ska, ,,Kultura” 1973, 1 VIL Jak widaé, wydarzeniem in gremio zaj¢li si¢ najbardziej wowczas
renomowani krytycy.

Y K. Sielicki, Lubelskie sezony..., s. 103.
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Ponad poszczegblne inscenizacje w okresie lubelskim uksztattowalo si¢ w teatrze
Brauna zjawisko natury ogdlniejszej — kilkakrotnie juz wspomniany —teatr wspol-
noty. Rezyser czerpal ze znakomitych wspdlnotowych doswiadczen Jerzego Gro-
towskiego, teoretycznie dopracowywal wlasna wersj¢ idei w ksiazce Teatr wspolnoty.

Kazimierz Braun byt w latach 70. jednym z nielicznych rezyseréw zawodowego
teatru, ktéry uznal wyzszo$¢ doswiadczen teatru wspdlnotowego, teatru ,,offu” i za-
czal je stosowaé w swojej teatralnej praktyce, zwlaszcza w inscenizacjach Rozewi-
czowych, ,,w ktorych to przedstawieniach rozbijal [...] tradycyjny uktad przestrzen-
ny, relacje scena-widownia, czyniac miejscem gry cala przestrzen teatru. Do pracy
z mtodymi aktorami wprowadzit elementy improwizacji, praktyki wowczas juz po-
wszechnej w teatrze studenckim [...], alternatywnym””

Braun w Lublinie szeroko otworzyl drzwi panstwowej sceny instytucjonalnej
— wprowadzit na niag nowoczesna otwarto$¢ teatralnej formy i widza zbratat z akto-
rem we wspolnocie stylu myslenia i przezywania. Idea ewoluowata. Gdy w Lublinie
kreowanie wspoélnoty teatralnej bylo stricte teatralne, we Wroclawiu zacz¢to wcho-
dzi¢ w coraz wigksze rewiry, takze te ,,zaklete”. Tu zainicjowano konsekwentne bu-
dowanie wielkiego teatru wspolnoty’".

W tym miejscu warto odwola¢ si¢ do autointerpretacji dokonanej po latach przez
samego tworce:

Ogromny wplyw na powstawanie nowego typu kontaktu aktora z widzem i nowy
typ stosunkow migdzy nimi miata w wielu naszych widowiskach przestrzen. Pomagata
ona przelamywac¢ bariery, intensyfikowa¢ odbior, wytwarza¢ wspolnotg. Wielokrotnie
widzowie w sposob catkowicie rownouprawniony korzystali z tych samych pomiesz-
czen co aktorzy. [...] GraliSmy wigc w réznych salach i zakamarkach teatru [...], na sce-
nie zamienionej w théatre en rond [...], na widowni teatru zamienionej na sceng [...], na
pomostach przerzuconych poprzez widownig [...]. GraliSmy tez poza teatrem — w Mu-
zeum Architektury [...], w Muzeum Awangarda [...], w kosciele [...], w Patacyku [...].
W Hiszpanii grali$my [...] nad morzem, na stacji kolejowej, w pochodzie przez miasto.
W Dublinie wykorzystalismy The Gate Theatre, sasiadujacy z nim szpital, a na dodatek
pobliska, stara, wypalong sal¢ jakiego varieté. [...] We Wroclawiu mowito si¢ kiedy$
0 moim ,,teatrze chodzonym” — oczywiscie nie chodzito o ,,chodzenie”, ale o wspdlnote.
,Chodzenie”, a w tym tworzenie nowych przestrzeni, sprzyjato jej budowaniu™.

Poprzez zastosowana formg, ktora byta niejako, wedle deklaracji, jedynie $rod-
kiem, wszystko to mialo cel oraz sens, glebszy i zdecydowanie ponadformalny — ide-
owy. Z perspektywy lat Braun sformulowat to wyraznie:

Teatr winien by¢ otwarty na widza, a jego zadaniem ma by¢ powotanie
wspo6lnoty [..]. Od Juliusza Osterwy, ktory pierwszy mowit o aktorze jako
o ofiarniku, a o widzu jako §wiadku ofiary. On powolywal potgzne
wydarzenia wspolnotowe. Daze do takiego teatru™.

3 E. Morawiec, Przygody Zycia rezysera..., s. 40.

> J. Hoffman, Wielki Teatr Wspdlczesny..., s. 118.

32 K. Braun, Pamietam Teatr Wspolczesny (1974-1984). W: Horyzonty teatru I1..., s. 220.

3 Teatr wspélnoty widze ogromny, z prof. Kazimierzem Braunem rozmawia Jolanta Ciosek.
,Dziennik Polski” 2003, 23 VI (podkr. — A.Z.).
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Kazimierz Braun ide¢ t¢ zrealizowat. ,,Kiedy 1 stycznia 1975 roku obejmowat
Teatr Wspotczesny przy ulicy Rzezniczej, byt juz woéwczas znany w kraju jako czo-
lowy entuzjasta, by nie rzec kaznodzieja »teatru wspolnoty«, »teatru otwartego« i w 0go-
le »nowego teatru«™>*. Wroclawskie dziesigciolecie Brauna to jego polska peina
tworcza dojrzatosé, tj. konsekwentne zmaganie si¢ z forma oraz warto$ciami,
ktérym owa forma stuzy¢ miata i je wyrazac.

Wrécit Rozewicz. W teatrze Brauna, przez caly jego artystyczny zywot — autor
niezbywalny. Na sceng wiernego mu inscenizatora we Wroclawiu Rézewicz wszedt
juz w roku 1975 Bialym matzenstwem. Miarg sukcesu oddaje liczba przedstawien:
w ciagu kilku sezondw spektakl ten zagrano 638 razy (!)*. Jednak dopiero w 1979
roku prapremiera Przyrostu naturalnego stala si¢ niejako ukoronowaniem wielolet-
niego juz zwiazku obydwu artystow. O tym przedstawieniu na ogét zgodnie pisze
sie, Ze jest ,,to jeden z najoryginalniejszych artystycznie spektakli Brauna™® i ,.chy-
ba najpelniejsza Braunowska wizja teatru Roézewicza™’. Za granica robit furorg
— festiwalowa nagroda w Lubece, aplauz w Hiszpanii i Irlandii, zaproszenia do Bel-
gradu, Aten, Londynu. W Dublinie ,,zakonczenie wywotato owacje bedaca wyrazem
spontanicznego uznania dla tego wspaniatego przedstawienia”. Jak pisano: ,,Jest ono
przyktadem teatru nieliterackiego, utrzymanego w surowej dyscyplinie, wyrazajace-
go swe tresci z niespotykana sita wyrazu™®. W innej recenzji podkreslano, ze ,,Przy-
rost naturalny zastuguje na miano przeboju festiwalu za energi¢, pomystowose,
podniecienie, jakie wywotal, i za swoja triumfujaca teatralno§é””’

O Przyroscie naturalnym $mialo mozna mowi¢ jako o autorskim dziele Brauna
na motywach tekstu Rozewicza, ktory jest zaledwie kilkunastostronnicowym szki-
cem, projektem szuki nienapisanej, tematycznie zwiazanym z kulturowymi konse-
kwencjami globalnej eksplozji demograficznej, a takze roztrzasaniem zagadnien
»dramaturgii otwartej” i ,,teatru wewngtrznego”. Rozewicz Przyrost naturalny na-
szkicowat, a dopiero na scenie ,,napisal” go Braun. Stworzy! ,,apokaliptyczna grote-
ske, [...] wielogodzinne, wieloprzestrzenne zdarzenie kulturowe. [...] Powstat teatr
dziwny, teatr jedyny, teatr niesamowity”®. Ten bodaj

najbardziej pesymistyczny z projektow dramaturgicznych Rézewicza [...] Braun zre-
alizowat [jako] spektakl ogarniajacy caty budynek teatru [...]. Jeszcze wyrazniej niz
w Starej kobiecie sprzed szeSciu lat zaakcentowal koniecznos¢ budowania mostow
pomigdzy réznymi $wiatami teatralnymi. R6zewiczowski esej o narracyjnych mozli-
wosciach — 1 niemozliwo$ciach — sztuki scenicznej rozpisat na sekwencje rozmaite
formalnie: od wykladu do happeningu. Uczestnicy tego zdarzenia — aktorzy i widzo-
wie wedrujacy po budynku przy Rzezniczej — w naturalny sposob stawali si¢ wspol-
tworcami rzeczywistosci sztuk i — paradoksalnie — z rosnaca nadzieja oczekiwali na

>* J. Kelera, Wieczory teatralne 1945-1980. Wroctaw 1983, s. 345-346.
55 Por.: J. Hoffman, Wielki Teatr Wspéltczesny..., s. 122.

* Ibidem, s. 126.

> E. Morawiec, Przygody Zycia rezysera..., s. 43.

%% Dayly Thelegraph” 1981, 8 X.

59 The Irish Times” 1981, 8 X.

80 J. Hoffman, Wielki Teatr Wspdlczesny..., s. 128.
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zaskakujace zdarzenia, ktore w warstwie dyskursywnej niosty kolejne sktadniki ciem-
nej wizji przysztosci $wiata®'.

Rzecz cata — z perspektywy czasu komentowat inscenizator — zostata

skonstruowana wokot czterech podstawowych, polifonicznie prowadzonych moty-
wow: 1) rodzenia sig, umierania i zmartwychwstania, 2) przyjezdzania i odjezdzania,
3) rosnigcia i zanikania masy ludzkiej, 4) wolnosci wyboru i poddawania kontroli. [...]
Wprowadzajac widzow grupami do rekwizytorni, kontrolujac droge ich ruchu i ilo$ci
czasu, jaka mogli poswigci¢ na ogladanie poszczegdlnych obiektow, aktorzy grajacy
Straznikéw poddawali ich manipulacji, presji, ograniczali ich wolno$¢ — i to réwniez
narastato, przybierato formy drastyczne®.

W tloku, zaduchu i parowaniu spoconych cial toczyta si¢ mroczna ,,opowiesc-
-ostrzezenie przed dewaluacja warto$ci, zalewem tandety i brzydoty, o zagrazajacej
ludzkiej katastrofie™®. Wielki manifest artystyczny i rozpaczliwy protest obydwu
tworcow dziela.

Kiedy po latach spotkali si¢ w Ameryce, Braun méwit Rozewiczowi:

Programowo [...] pracowalem zawsze ze Swiadomos$cia, z imperatywem spetnienia
dobrej przystugi autorowi. Jak lekarz-potoznik. [...] To bylo $wiadome zatozenie: robig
twoja nowa sztuke [...] i cheg ja wystawic tak, jak ja napisat, jak pomyslat autor®.

Akt przerywany czy zwlaszcza Przyrost naturalny Roézewicz wprawdzie ,,po-
myslal” — ale dla teatru de facto ,,napisal” Braun. Inaczej rzecz miata si¢ z ostat-
nim Rézewicza i w ogole ostatnim, tuz przed emigracja, przedstawieniem Brauna
w jego Teatrze Wspblczesnym — Putapkq. Fabularnie wysnuta z biografii Franza
Kafki, w Polsce 1984 roku sztuka obrastata znaczeniami, ktore z lapidarna trafno-
$cia ujat jeden z recenzentdw premiery: ,,Braun narysowatl z cala dosadnoscia to-
pografig pula6pki i opisat drobiazgowo owa uwigziong mysz, ktéra siedzi w kaz-
dym z nas...”®.

Nieomal juz na walizkach, przed odlotem z ocean Braun zwierzat sig: ,,Pufapka
byta moim pigtnastym przedstawieniem Rozewiczowskim... [...] Teatr realistyczno-
-poetycki, uniwersalnie-dorazny, artystycznie wspdlnotowy... Znowu zamknatem
jaki$ okres...”®. Tak, zamykal swoje wroctawskie dziesigciolecie; ale paranie si¢
Roézewiczem nie wygasto — poprzez wszystkie inscenizacje w USA, az po najnow-
sza (po6zna sztuke starego poety) anglojezyczna prapremierg Kartoteki rozrzuconej
jesienig 2006. Oto i trwalo$¢ zwiazku w kilkudzesigcioletnim procesie jego prze-
obrazen. To wyznanie jest wigc nacechowane szczegoélnie:

LK. Sielicki, Podqzaé za sensem stowa..., s. 134-135.

62 3. Beres$, K. Braun, Rozdarta kurtyna. Rozwazania..., s. 140.

83 E. Morawiec, Przygody Zycia rezysera..., s. 44.

¢ K. Braun, T. Rozewicz, Jezyk teatru..., s. 118.

85 T. Raczek, Zwiad pierwszego jezdzca. ,Polityka” 1984, nr 15, s. 8.
5 Cyt. za: J. Hoffman, Wielki Teatr Wspdlczesny..., s. 134.
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Nie od razu zrozumiatem, jak wazne sa dla teatru sztuki Rozewicza, jak moga
mnie samego wzbogaci¢. Gdy do tego dojrzalem, [...] moja dalsza droga teatralna za-
czeta byé znaczona, jak drogowskazami, kolejnymi premierami jego sztuk®’.

A wieloletnia obserwatorka tworczo$ci rezysera podkresla:

Rozewicz w teatrze Brauna komponuje si¢ w jedna calo$¢ — najwyrazniej w Brau-
nowskich inscenizacjach sztuk Rozewicza widoczne jest budowanie teatru
wspolnoty. Inne widowiska [...] doprecyzowuja tg¢ budowle, wzbogacaja, uswiet-
niaja. Szkieletem catej konstrukcji jest jednak Rézewicz™.

Widowisk, ktore ,,doprecyzowywaty i wzbogacaty budowlg” wroctawskiej sceny
Brauna, bylo w dziesigcioleciu jego tamtejszej dyrekcji wiele. Nie sposob je tu
omawiaé, acz niepodobna nie wskaza¢ chocby kilku z tych przynamniej, ktore wy-
szty spod rezyserskiej reki dyrektora. Na przyktad wezesna (z 1977 roku) Operetka
Gombrowicza — jednorodna, z celowo zatartym podziatlem na plan operetkowy i skon-
trastowane z nim serio ,,historiozoficzne” przedstawienie, o ktorym Grzegorz Sinko
pisat: ,,powiodlo si¢ Braunowi dokonanie nicosiagnigtej dotad integracji offenba-
chiady i szekspiriady”69. Sztuka zespalania bardzo formalnie i stylowo odleglych
komponentéw w nadrzedna strukturg spektaklu rzeczywiscie nalezy do konstytu-
tywnych cech Braunowej kompozycji widowiska.

A oto jeszcze wczesniejsza, bo z roku 1976, lecz glosna wowczas inscenizacja
— Anna Livia. Utkany z fragmentow Finnegans Wake, Ulissesa, Portretu artysty z cza-
sow miodosci oraz wierszy Joyce’a

spektakl staje si¢ czytelna, sugestywna opowiescia o [...] rzece zycia wulgarnej i §wig-
tej. Zastuga Brauna jest, Ze umiejgtnie postugujac si¢ znakiem teatralnym (mistrzow-
skie przejscie ceremonii pogrzebowej w rytm kankana) potrafit zespoli¢ trywialnos$¢
z wzniosloscia, patos z humorem, ze umiat pokazaé przejmujacq prawdg cyklu naro-
dzin i $mierci, zmienno$¢-niezmienno$é ludzkiego trwania’’.

W charakterystyczny dla stylu Brauna sposob 6w poetycki spektakl toczyt sie jed-
nocze$nie w planie realnosci i w wymiarze metaforycznym; spojna kompozycja
splatat realizm z symbolicznym wymiarem zdarzen jako mistyczna opowie$¢ o czto-
wieczej kondycji.

No i Dzuma — przedstawienie z samego juz kresu wroctawskich czaséw Brauna.
»Przedstawienie, ktore przeszto do historii teatru jako jedno z najwigkszych osiag-
nigé inscenizatora™ ', ,,zyciowe osiagniecie Kazimierza Brauna”'>, w biografii arty-
sty swoiste ,,apogeum jego politycznego teatru poetyckiego™”. Sformutowanie Elz-

87 K. Braun, Rézewicz — premiera po premierze. ,,Przeglad Polski”, dodatek spoteczno-kulturalny
-Nowego Dziennika” [New York] 2001, 5 X.

68 J. Hoffman, Wielki Teatr Wspélczesny..., s. 125-126 (podkr. — A.Z.).

 G. Sinko, Kazimierza Brauna myslenie teatrem. ,,Teatr” 1977, nr 14.

7 M. Jodtowski, Rzeka zycia. ,,Odra” 1976, nr 11, s. 81.

"' D. Przastek, Wzorce i swiadectwa. W: Horyzonty teatru..., s. 115.

2 T. Raczek, Nie ma juz szczurow w nieszczesliwym miescie. ,,Polityka” 1983, nr 32, s. 7-8.

3 E. Morawiec, Przygody Zycia rezysera..., s. 47.
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biety Morawiec trafia w sedno — okresla stylowa i myslowa warstwg takiego teatru,
jaki Kazimierz Braun uprawia.

Oparty na powiesci Alberta Camusa spektakl w porzadku parabolicznym stawiat
diagnozeg 6wczesne] polskiej rzeczywistosci: stan wojenny to dzuma. Mechanizmy
rzeczywisto$ci we Wroctawiu Brauna oraz w Oranie Camusa inscenizator uznat za
tozsame. Camusowska dzume rozprzestrzeniaja szczury; wprowadzone do wroclaw-
skiego przedstawienia postaci szczurdw-Straznikow petnity funkcje spiritus movens
Swiata zarazy. Sa wszedzie — towarzysza bohaterom, kontroluja, nadzoruja ich,
ubezwlasnowolniaja.

Przedstawienie ogarniato znowu cala przestrzen teatru. Przewodnikami po niej by-
ly szczury, wszechobecni nadzorcy zycia zbiorowego. [...] Na koniec dewastowaly
caly ,.teatr w teatrze”, nakazujac wywleczonym zza sceny postaciom budowg ,,nowe-
go $wiata”, odgrodzonego od widowni drutami kolczastymi. [Steroryzowani przez
Straznikéw bohaterowie sami otaczali plan gry kolczastym drutem — A.Z.] Spektakl
konczyt sig¢ jednak prostym, wzruszajacym znakiem nadziei — na gruzach krolestwa
szczurdw 1 zburzonego teatru pojawiata si¢ mtoda kobieta i na drutach kolczastych
rozwieszala dziecigce pieluszki. Padata kwestia: ,,W chwili, gdy ludzie poczuli znéw
odrobine nadziei, skonczylo si¢ panowanie dzumy”’. Kiedy [za§] po zakonczeniu
spektaklu aktorzy wychodza do uktonow, a publiczno$¢ oklaskuje ich goraco, migdzy
nimi pozostaja nierozebrane kolczaste zasieki. Jedni i drudzy poprzez nie, patrzg so-
bie w oczy. Jako$ bezradnie, juz nie wrogo, jakby pytajac sami siebie, jak zabra¢ sig
do ich rozbierania...

Parabola i metafora — dojmujaco, ponad tekstem, zbudowane pozastownym jegzy-
kem teatru.

Czesto na koncu, po dlugotrwalej owacji, widzowie i aktorzy przez te kolczaste
druty spontanicznie wyciagali do siebie rgce, Sciskali dlonie. Przez druty... I to byl fe-
nomen wytworzenia si¢ az tak silnej wspolnoty. Wspolnoty ludzkiej, ale jednak te-
atralnej, wykreowanej stricte teatralnymi $rodkami’.

I byto to zarazem niejako zwienczenie wcielonej w dzieto teatralne, konsekwentnie
przez lata realizowanej idei Kazimierza Brauna — kreatora teatru wspélnoty.

Aby uchroni¢ ten szkic artystycznego i naukowego portretu Kazimerza Brauna
przed wrazeniem subiektywizmu opinii autora, w opisach i diagnozach dotyczacych
konkretnych przedstawien mozliwie jak najobficiej positkowalem sig cytatami, od-
dajac glos innym komentatorom. Ta sama zasada tym bardziej chce si¢ kierowac,
kiedy przychodzi zastanowié¢ si¢ nad og6lna wartoscia oraz wptywem jego twor-

" Ibidem, s. 47-48.
5 T. Raczek, Nie ma juz szczurow...
76 J. Hoffman, Wielki Teatr Wspdlczesny..., s. 160.
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czos$ci na artystyczny i intelektualny wymiar 6wczesnej i dzisiejszej polskiej kul-
tury teatralne;j.
Oto pytanie zasadnicze:

czy w aktualnym pejzazu teatru polskiego, w ktorym rozni miodzi ludzie majstruja
przy tradycji narodowej, zastgpujac np. bunczucznie Dziady jako synonim budziciela
sumien Dybukiem, powstanie warszawskie okreslaja jako ,,zmurszate” — teatr wielkiej
wspolnoty narodowej Kazimierza Brauna jest nam rzeczywiscie potrzebny?”’

Pytanie oczywiscie retoryczne. Kiedy Braun prowadzit teatr w Lublinie, nie byto
watpliwosci, ze jest to ,,utalentowany rezyser i teatrolog o solidnej erudycji, spraw-
nie tez wladajacy piorem, doswiadczony juz wtedy praktyk i teoretyk teatru”’". Na-
tomiast ,,dzi§ dla wielu mtodych ludzi probujacych znalez¢ sobie drogg w teatrze,
takim kontaktem z jego lubelskim »dziedzictwem« jest [...] ksiazka Teatr wspol-
noty. Pisana byta wlasnie w tamtym czasie, naznaczona jest duchem przetomu te-
atralnych epok™”.
Kiedy obejmowat teatr we Wroctawiu, Kazimierz Braun byt juz szeroko

znany w Polsce jako awangardowy inscenizator i rezyser. [...] Mial juz wtedy za soba
[...] dokonania teatralne idace bardzo wyraznie w kierunku awangardy i innego — niz
tradycyjne czy akademickie — myslenia o teatrze i myslenia teatrem, [a podczas wro-
ctawskiego dziesieciolecia — A.Z.] stal si¢ synonimem teatralnej awangardy w zawo-
dowym teatrze®.

I jednoczesnie — rzecznikiem oraz tworczym kontynuatorem tradycji z ducha Wiel-
kiej Reformy Teatru, jako praktyk i teoretyk, konsekwentnie bowiem — wyzna — ,,prace
artystyczna poglebiatem przez wiedzg historyczna, a prace teatrologiczne wzbogaca-
lem poprzez znajomo$¢ warsztatu teatralnego™'. Stowem — wierny przekonaniom,
ktore sformutowal w mlodosci:

Zwiazki taczace literaturg i teatr oparte sg na catkowitym rownouprawnieniu, nie
ma mowy o jakiej$ ,.klauzuli najwyzszego uprzywilejowania” dla literatury. Uzywa-
nie w teatrze stdw nie jest rownoznaczne z przyznaniem literaturze w teatrze osobne-
go miejsca. Stowa w widowisku funkcjonuja zupelnie inaczej niz w literaturze. Sa
wypowiedziane [...] w dzialaniu™.

Oto spadkobierca Wielkiej Reformy z jej fundamentalnym imperatywem pelnej
autonomii sztuki teatru.

Jeszcze przed emigracja Kazimierz Braun byt znanym, jak go okresla Daniel Ge-
rould, ,,ambasadorem kultury migdzy Wschodem a Zachodem”. Jego przedstawie-

T E. Morawiec, Przygody Zycia rezysera..., s. 53.

8 J. Kelera, Wieczory teatralne 1945..., s. 345.

" K. Sielicki, Lubelskie sezony..., s. 91.

80 J. Hoffman, Wielki Teatr Wspotczesny..., s. 112-113, 169.
81'S. Beres, K. Braun, Rozdarta kurtyna. Rozwazania..., s. 113.
82 K. Braun, Cypriana Norwida teatr..., s. 23.
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nia, zapraszane i nagradzane na prestizowych festiwalach miedzynarodowych, licz-
ne tournée po wielu krajach, nie tylko rozstawialy teatr polski, ale i w krwioobieg
europejskiej kultury wszczepiaty Braunowa, awangardowa wizje sztuki teatru.
W Ameryce z kolei stat si¢ — niejako w sposob naturalny — ,,ambasadorem” kultury
polskiej. Niezmordowanie wystawia polska dramaturgie, pisze i wyktada o polskim
teatrze; w wieloetnicznej i multikulturowej tkance amerykanskiej rzeczywistosci ar-
tystycznej ugruntowuje rowniez jej sktadnik polski.

Niecodzienna pracowito$¢ i talenty Kazimierza Brauna owocuja imponujacym
dorobkiem: péttora setki premier, tomy teatrologicznych analiz oraz syntez histo-
rycznych i teoretycznych, utwory literackie i popularyzacja teatru. Bibliografia prac
Brauna oraz po$wieconych mu publikacji zajmuje ponad dwiescie stron druku®.
Unaocznia to zarowno wielos¢ dokonan artysty i naukowca, jak i jego stabilne miej-
sce w teatrze polskim i polskiej nauce o teatrze. W tytule tej proby portretu Kazi-
mierza Brauna nazwatem go ,.kreatorem teatralnej wspolnoty”. Tak go widzg — jako
praktyka i jako historyka sceny, w rozmaitych wymiarach owej wspolnoty — tworcow,
widzéw 1 artystow teatru, myslenia i odczuwania, miasta i kraju jako miejsca arty-
stycznej kreacji $wiata i ludzkiego wnetrza oraz refleksji nad tego miejsca i jego
ludzi kondycja oraz wspolnoty wszystkich, ktoérzy o czlowieku i §wiecie mysla
teatrem.

Summary
Towards the theatrical community

Kazimierz Braun is the man of the theatre in the broad sense of this term. The director
and the art director of theatres, the scriptwriter and the writer; and at the same time historian
of the stage art. The article Towards the Theatrical Community is synthetically presenting
achievements of the artist and scientist. The author is focusing above all on the work of
Braun in seventies and eighties of the 20" century, that is on the period, in which the most
important monographs of the historian arose and fully a style of the director formed. The title
in this article theatre of community, how Kazimierz Braun pursued him, was included in im-
portant courses in the Polish theatre of those times.

8 Por. B. Butat, Bibliografia Kazimierza Brauna. W: Horyzonty teatru..., s. 141-311; eadem, Uzu-
petnienia. Przyczynek do bibliografii. W: Horyzonty teatru II..., s. 287-320.



