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POETA ZASWIATU PRZEDSTAWIONEGO:
DANTE U MILOSZA

Probowatem zgadnac innqg ziemie i nie
mogtem.
Probowatem zgadnac inne niebo i nie
mogtem.

C. Mitosz

«E il Paradiso? Esiste un paradiso? ».
«Credo di si, signora, ma i vini dolci
non li vuol pin nessunoy.

E. Montale

Wstep

Jesli przyjrze¢ si¢ wspotczesnej polskiej refleksji nad Dantem, nie tej akademic-
kiej, lecz tej podejmujacej kwesti¢ niestabnacej aktualnosci dzieta wloskiego poety,
krotko moéwiac — refleksji pisarzy, w pierwszej kolejnosci nasuwaja si¢ nazwiska
Witolda Gombrowicza, autora ostawionego szkicu O Dantem, ktory, jak wiadomo,
wyprowadzil z réwnowagi Giuseppe Ungarettiego (nazwat go ,.czystym kretyn-
stwem™)', oraz Stanistawa Vincenza, autora licznych esejow o tworcy Boskiej Ko-
medii 1 jego wptywie w Polsce.

Obecno$¢ Dantego w pisarstwie Czestawa Mitosza jest z kolei o wiele mniej wy-
razna. Objawia si¢ podskornie, pojawiajac si¢ tu i 6wdzie w postaci cytatow,
wzmianek, odniesien roznego rodzaju, najsilniej za$ uwidacznia si¢ w wierszu zaty-
tutowanym Dante, napisanym w Berkeley w 1990 roku i zamieszczonym w zbiorze
Dalsze okolice (1991). Obszerna eseistyka Mitosza nie zawiera odrgbnych tekstow
w catosci poswigconych autorowi Boskiej Komedii, jednakze refleksja nad Dantem
zajmuje istotne miejsce w takich szkicach, jak Przestrzen i religia, O piekle, Saligia,
oraz znaczaco daje o sobie znaé w Ziemi Ulro. Niniejszy artykut stanowi swego ro-

LG. Ungaretti, Lettre a Dominique de Roux. W: Gombrowicz — ,,Cahier de |’Herne”. Paris 1971,
s. 418.
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dzaju rekonensans i jednocze$nie probg scalenia zjawiska: odszukanie odwotan do
Dantego pozwoli na wstegpne okreslenie kierunkoéw Mitoszowskiej refleksji nad au-
torem Boskiej Komedii oraz rozpoznanie funkcji, jakie ta refleksja pelni w systemie
$wiatopogladowym polskiego poety”.

Dante w juveniliach Milosza

Odniesienia do autora Boskiej Komedii w tworczo$ci Czestawa Mitosza, choé¢
zaczynaja odgrywacé stala i szczegdlna rolg dopiero w jej pdzniejszym okresie, po-
jawiaja si¢ juz od lat mtodzienczych. W wierszu Ptaki (1935) znajdujemy fragment
przywolujacy spotkanie Dantego z pantera i jego zejscie do Piekta:

Ty, moze juz ostatni z nosicieli kary,
z tych, ktérym wolno schodzi¢ na dno gorejace,
jak Dante przed Pantera broni¢ swojej wiary".

Nawiazania do autora Boskiej Komedii napotykamy réwniez w innych mtodzien-
czych wierszach Mitosza, jak cho¢by w Bramie wieczoru czy Jak wiadcy, obu napi-
sanych w 1938 roku. Nie sa to jednak wzmianki przypadkowe, petniace funkcj¢ czy-
sto ornamentacyjng czy erudycyjna.

W tym okresie odwolywanie si¢ do Dantego wpisuje si¢ w nurt alternatywny
wobec mysli lewicowych krytykéw, z ktérymi Mitosz podejmuje polemike w Liscie
do obroncow kultury (1936), tych mtodych polskich marksistow, ktorzy ,.tak sa nie-
strudzeni w szperaniu, czy przypadkiem kto$ nie napisat «Bog» z duzej litery, ze po
ogolnej wielkiej rewizji nie zostaje w ich rgkach nic, procz paru ksiazek Wandy Wa-
silewskiej”*. Humanista, nawet gdy decyduje si¢ przystapi¢ do obozu walczacego
o nowe formy spoteczne, czyni to, jak pisze Miltosz, ,,z Mickiewiczem i Dantem pod
pacha”™. Dante wystepuje zatem jako staly punkt odniesienia humanisty, jako sym-
bol nierozerwalnej wigzi taczacej dawna kulture europejska z fermentem wspotczes-
noéci, pozornie tak dalekim od Sredniowiecza, jako remedium na skrajnosci mto-
dych ikonoklastow.

Warto zauwazy¢, ze znakomita czgs¢ wzmianek o Dantem obecnych w eseistyce
lat trzydziestych stanowi bezposrednie lub posrednie odwotanie do tworczosci
Oskara Mitosza (1877-1939), francuskiego poety litewskiego pochodzenia, dalekie-
go krewnego Czestawa, z ktorym polski tworca spotkat si¢ po raz pierwszy w 1931

% Szkic ten stanowi nieco zmieniona wersje artykutu Milosz e Dante, opublikowanego w: Italia
Polonia Europa. Scritti in memoria di Andrzej Litwornia, red. A. Ceccherelli i in. Roma 2007,
s. 98-113. Tematowi Dantego u Mitosza poswigcit ciekawe uwagi roéwniez Luigi Marinelli w ar-
tykule Polski dantyzm miedzy epikq a etykq. ,,Roczniki Humanistyczne” (60) 2012, z. 1, w druku,
oraz w referacie zatytulowanym ,, Tam jest moj dom”. Mitosz wobec Dantego. Rekonesans, wy-
gloszonym w maju 2011 r. na 2. Festiwalu Literackim Czestawa Milosza w Krakowie (akta sa
w druku).

3 C. Milosz, Wiersze, t. 1. Krakéw 2001, s. 65.

: Idem, List do obronicow kultury. W: idem, Przygody miodego umystu. Krakéw 2003, s. 148.
Idem, s. 151.
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roku w Paryzu. Dzieto Noblisty charakteryzuje ciagty dialog, mniej lub bardziej wy-
razny, z ideami i wyobrazeniami zaczerpnigtymi z pism Oskara Milosza®. Takze
w kontekscie Dantego nie mozna zlekcewazy¢ inspiracji Oskarem, ktorego autor
Ziemi Ulro uwazat pod wieloma wzgledami za swojego mistrza’. To byé¢ moze nie
przypadek, ze wtoski pisarz pojawia si¢ w pismach tworcy Trzech zim dopiero po-
czawszy od 1935 roku, czyli od czasu drugiego, dlugotrwatego pobytu Czestawa
Milosza w stolicy Francji, kiedy to byt czestym gosciem przy Place Malesherbes,
w siedzibie poselstwa litewskiego, w ktorej dziatat francusko-litewski poeta i dy-
plomata. Gleboki szacunek, ktory Oskar zywit dla autora Boskiej Komedii, okresla-
nej przezen, obok Biblii i Fausta, mianem najwyzszego wyrazu sztuki w zestawie-
niu z ,,wiarotomna” kultura dwudziestowieczna, daje o sobie zna¢ w wielu z jego
pism, bezposrednio cytowanych w dzietach Czestawa Mitosza, odbijajac si¢ przy
tym echem takze w tekstach pozornie samodzielnych jak Ktamstwo dzisiejszej poezji
(1938). W artykule tym, gloszacym odrazg ,,do tych bezptodnych zabaw, nazywa-
nych poezja czysta™, wymierzonym zatem przeciw poezji sprowadzajacej si¢ jedy-
nie do zabiegéw formalnych, do tworzenia, cho¢by 1 najwyzszej proby, kombinacji
dzwigkow i obrazoéw, Dante zostaje przywotany u boku George’a Byrona jako jeden
z ,tych, co nie zdradzili postannictwa™. Dante i Byron: to pozornie osobliwe zesta-
wienie wynika stad, ze to wlasnie 6w angielski poeta nalezat do najwyzej cenionych
przez Oskara Milosza, ktéry znat na pamieé wiele jego strof'’ i upatrywat w nim
»pierwszego wyraziciela demonicznych wewngtrznych cierpien czlowieka wydzie-
dziczonego™'".

Mtodziencze zainteresowanie Dantem, wzbudzone dlugimi rozmowami o poezji
z kuzynem, mialo stanowi¢ podstawg do dalszych, oryginalnych refleksji.

Dante a Miloszowska problematyka metafizyczna

Pomijajac przygodne wzmianki oraz holdy pojawiajace sig¢ w catej tworczosci
polskiego poety — wzmianki niepozbawione zreszta oryginalno$ci, jak chocby za-
warte w eseju Rados¢ i poezja (1939) stwierdzenie, ze ,,najpeliejszym symbolem
poezji radosci jest Boska Komedia Dantego™? — nalezy podkresli¢, iz nazwisko Ali-
ghieriego objawia sig w eseistyce wieku dojrzatego Mitosza najczgsciej w zwiazku
z problematyka zajmujaca gtowne miejsce w jego filozoficznej refleksji, stowem
— z tematyka metafizyczna. Dante i jego dzieto stanowia konieczny punkt odniesie-
nia dla rozwazan toczacych si¢ wokot relacji wiary i wyobrazni, umiejgtnosci wie-
rzenia oraz umiejgtnosci umystowego zobrazowania sobie przedmiotu wiary.

6 Zob.: M. Stala, Trzy nieskoriczonosci. O poezji Adama Mickiewicza, Bolestawa Lesmiana i Cze-
stawa Mitosza. Krakow 2001, s. 225.

7 Zob. np.: C. Mitosz, Czeladnik. W: Druga przestrzei. Krakow 2002.

8 Idem, Klamstwo dzisiejszej poezji. W: idem, Przygody miodego umystu..., s. 233.

? Ibidem, s. 235.

19 1dem, Swiadectwo poezji. Krakoéw 2004, s. 37.

" Idem, Ziemia Ulro. Krakéw 2000, s. 235.

12 1dem, Rados$¢ i poezja. W: idem, Przygody mlodego umystu..., s. 281.
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W tym kontekscie Mitoszowe odwotania do Dantego, cho¢ pokrewne refleksjom
Oskara Milosza i T.S. Eliota'®, bez watpienia odznaczaja si¢ oryginalno$cia. Warto
zreszta podkresli¢, iz sa one rdwniez oryginalne w stosunku do polskiej tradycji ro-
mantycznej i postromantycznej, w ktorej autor Boskiej Komedii postrzegany byt
przede wszystkim jako poeta-wygnaniec i poeta Piekla'* (to dwa $cisle ze soba powia-
zane aspekty, ktore ze wzgledow historycznych nie mogly pozosta¢ bez echa posrod
rodakow Mickiewicza). Jak zauwaza Zofia Szmydtowa: ,,0gdlnie mowiac, romantycy
polscy nawiazywali do mistrza wloskiego, gdy pisali o cierpieniach ujarzmionego na-
rodu, gdy przedstawiali czysciec i pieklo ziemskie”. Zyjacy w dobie masowych
mordéw Mitosz daremnie mogt szuka¢ tego typu inspiracji u Dantego, zwazywszy, ze
horror rzeczywistosci przerost wszelkie fantastyczne ukazania Piekla. Jego zaintere-
sowanie Dantem ma inne uzasadnienie. Polski Noblista, zyjacy w dobie sekularyzacji,
odklejenia prawd wiary i prawd nauki, w czasie kiedy tradycyjne obrazy dostarczane
przez religi¢ coraz stabiej przemawiaja do wyobrazni, taczyt posta¢ autora Boskiej
Komedii przede wszystkim z jednym problemem: jak przyoblec w wizualna, czyli
przestrzenna forme pojecia religijne odbierane juz jako puste abstrakty.

W takim $wietle rowniez watki wygnania 1 piekta nabieraja nowych znaczen,
i wlasnie to stanowi o innowacyjnosci Miloszowego dantyzmu. U autora Ziemi Ulro
nie brak wszakze nawiazan o charakterze bardziej tradycyjnym, jak cho¢by w mo-
wie wygloszonej z okazji otrzymania Nagrody Nobla, w ktorej Dante zostaje przy-
wotany jako ,,patron wszystkich poetow wygnanych, odwiedzajacych rodzinne oko-
lice tylko we wspomnieniu”'®, zgodnie z romantycznym toposem, ktory zyskat sobie
wielkie powodzenie w Polsce. To jednak wcale nie najczestszy obraz, jaki Mitosz
daje autorowi Boskiej Komedii w swojej eseistyce. A nawet przeciwnie, jesli rozpa-
trywaé wygnanie w szerszym, metaforycznym znaczeniu, mozna by powiedzieé, ze
dla Czestawa Milosza Dante uosabia doktadne przeciwienstwo poety-wygnanca; to
raczej poeta zintegrowany — czlowiek zintegrowany, zamieszkujacy wszech§wiat
zbudowany na swoja miarg, w ktorym zajmuje on doktadnie okreslone miejsce: jego
centrum. ,,Celem 1 osiagnigciem calosci jest doskonate nalozenie si¢ wngtrza oso-
bowosci Dantego na kosmiczna zewngtrzno$¢ oraz wzajemna interpretacja obydwu,
harmonia duszy i $wiata”'’ — pisat Ernst Robert Curtius. Dzi$ taki §wiat mozna uka-
za¢ jedynie w zamierzenie naiwnej perspektywie: ,niemozliwy jest dzi§ kosmos

3'W swoich »~myslach o Eliocie” Mitosz notowal, iz angielski poeta ,,nostalgicznie ogladat si¢ na
Dantego i jego wiek, kiedy to wyobraznia religijna ksztaltowala kosmos, nie napotykajac prze-
szkod ze strony mysli dyskursywnej, przeciwnie, znajdujac oparcie w systemie §w. Tomasza
z Akwinu” (idem, Mysli o Eliocie. W: idem, Prywatne obowiqzki. Krakow 2001, s. 215).

4 O dantyzmie polskich romantykéw zob.: Z. Szmydtowa, Dante a romantyzm polski. W: eadem,
W kregu renesansu i romantyzmu. Warszawa 1979, s. 690-699; A. Kuciak, Dante romantykow.
Poznan 2000; A. Litwornia, Brukowanie piekla, czyli jak Polacy tumaczyli pierwsze tercyny
Dantejskiego Inferno (III 1-12). W: idem, ,, Dantego ktoz si¢ odwazy tlumaczy¢?”. Warszawa
2005, s. 143-249.

15 7. Szmydtowa, Dante a romantyzm polski..., s. 699.

16 C. Mitosz, Krélewska Akademia Szwedzka, Sztokholm, grudzier 1980. W: idem, Zaczynajqc od
moich ulic. Krakow 2006, s. 483.

""ER. Curtius, Literatura europejska i laciriskie sredniowiecze, thum. i oprac. A. Borowski. Kra-
kow 1997, s. 388.
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Dantego, najwyZeg kosmos wyrazony w Swiecie — «poema naiwnymy”, zauwaza Ja-
cek Lukasiewicz'®. Wygnanie, wykorzenienie metafizyczne to kondycja czlowieka
naszych czasow, ,,wieku bezdomnosci”'’. W konsekwencji wiaze si¢ z tym tegsknota
za utracong cywilizacja organiczna, ktorej przywotaniom u Mitosza towarzyszy jed-
nak ironiczna $wiadomos¢, ze ,,wieki, jakie nas dziela od Sredniowiecza, nie sa ta-
blica, po ktorej daloby si¢ przeciagnaé gabke i puszczajac sztuczne satelity w jono-
sfere, za swoj przyjaé $wiatopoglad Dantego™. Jesli Dante nadal petni funkcje po-
ety-wygnanca u Mitosza, to w innym sensie, pozaziemskim, jest on poeta Raju, kto-
ry teskni za niebianska ojczyzna, za ,,bogoksztaltnym krélestwem”, jak w wierszu
zatytutowanym Dante. To wygnanie metaforyczne, metafizyczne.

Takze dla Milosza jest Dante poeta Piekta. Jednak nie poprzez inspiracje w opi-
sie Piekta dwudziestowiecznego, Piekta ziemskiego, jak to byto w przypadku ro-
mantykow, lecz poprzez rozlegle rozwazania po§wigcone pierwszej czgsci Boskiej
Komedii, szczegblnie w eseju zatytulowanym wiasnie O piekle, skupiajacym si¢ na
tym, jak 6w pozaziemski $wiat zostal zobrazowany w dzietach Dantego, Miltona
i Swedenborga. Godne odnotowania jest to, ze rozwazania te po czgsci odnosza si¢
do wywodu Witolda Gombrowicza, cho¢ pozbawione sa prowokacyjnej i polemicz-
nej natury, owego zjadliwego stylu rodem z pamfletu, ktory autor Ferdydurke
przyjmowat za kazdym razem, gdy mowit o Wielkich. Wywod Gombrowicza jest
sprowadzony do samej esencji filozoficznej — jak zawsze Milosz zwykt czynic,
omawiajac autora Kosmosu. ,,Inferno Dantego jest dla dzisiejszego czytelnika naj-
mniej przekonujaca z trzech czesci Boskiej komedii™' — tak zaczyna si¢ esej, juz na
wstepie wprowadzajac w ostupienie czytelnika, zgodnie z tradycja przyzwyczajone-
go postrzega¢ wilasnie Pieklo jako czg¢$¢ Boskiej Komedii najblizsza kondycji ludz-
kiej, a zatem i najbardziej przekonujaca. Poczatkowe stwierdzenie zostaje poparte
argumentem, ktory wydaje si¢ parafraza ostawionych stow Gombrowicza: we wraz-
liwosci wspotczesnego czlowieka Dante musi si¢ jawi¢ jako poeta dogtgbnie niemo-
ralny, ba, jako moralny potwor, bo przeciez jakze to mozliwe, ze najpierwsza — czyli
boska — Milos¢ stworzyta miejsce ,,mak wiekuistych”, jakim jest Piekto? Warte
uwagi jest to, ze Mitosz podejmuje ten watek — tym razem w pierwszej osobie, juz
nie bezosobowo, jako ,,najpospolitsza krytyke Inferna”* — takze w Roku mysliwego,
rozwazajac kwestig zta i ludzkiego cierpienia:

Coz to za milo$¢, ktora pozwala na Oswigcim 1 widzi, co sie tam dzieje?
Prawda, Zze u Dantego i Pieklo zostato stworzone przez Wieczna Mito$¢, ale dla nas
skazywanie ludzi na wieczne meki jest zupetnie nie do przyjecia, odczuwamy Pieklo
chrzescijanskie jako potworno$é™.

187 Lukasiewicz, Przestrzen ,, Swiata naiwnego”. O poemacie Czestawa Mitosza ,,S'wiat”. W: Po-
znawanie Mitosza 2: 1980-1998. Czes¢ pierwsza, red. A. Fiut. Krakow 2000, s. 146.

1 C. Mitosz, Zamiast zostawi¢. W: idem, Piesek przydrozny. Krakow 1999, s. 161.

2 1dem, Kontynenty. Krakow 1999, s. 379.

2! 1dem, O piekle. W: idem, Metafizyczna pauza, wybor, oprac. 1 wstep J. Gromek. Krakow 1995,
s. 174.

*? Tbidem, s. 180.

2 Idem, Rok mysliwego. Krakow 2001, s. 252.

169



Lecz wroéémy do eseju O piekle. Postawiwszy oskarzenie, Mitosz obrazuje racje
Dantego, tozsame z racjami §wigtego Tomasza z Akwinu, na ktorego mysli teolo-
gicznej zasadza sig caly $wiat autora Boskiej Komedii. Nastgpnie za$ podejmuje
znow glos , krytykow” Dantego, wracajac do problemu teodycei, do kwestii istnienia
zta na $wiecie mimo domniemanej dobroci i wszechmocy boskiej. ,,Krytykom”
wolna wola, ktora Bég obdarzyt cztowieka, nie wydaje si¢ usprawiedliwieniem wy-
starczajacym, a nawet przeciwnie — jawi si¢ wytlumaczeniem poniekad $miesznym;
w ten oto sposob Milosz parafrazuje ich argumentacjg: ,ten nieszczgsny twor zde-
terminowany przez geny, epoke, w jakiej si¢ urodzit, srodowisko, ma w ciagu jed-
nego mgnienia, bo czymze jest czas na zycie nam dany, przesadzi¢ o swoim szczg-
Sciu albo torturach na wieczno$é? Zbyt razaca to dysproporcja™*. Z kolei predesty-
nacja jest postrzegana jako glgboka niesprawiedliwosé: ,,Potgpiency w Piekle Dan-
tego mieli by¢ grzesznikami, zanim si¢ urodzili. Komu to si¢ moze podobac?”’, napi-
sze potem Mitosz w Roku mysliwego™. Dantejskie Pieklo dostarcza zatem ,sekret-
nemu zjadaczowi trucizn manichejskich” kolejna inspiracj¢ do rozwazan nad zro-
dlem zta na $wiecie.

Dla Mitosza jednak Dante to wigcej nizli poeta Piekta. To poeta zaswiatu lub,
przywotujac tytul znanej ksiazki Michata Glowinskiego poswigconej Lesmianowi,
mozna by rzec: poeta zaswiatu przedstawionego. Dante jest tym, ktory konkretnie
i bogato zobrazowat pojgcia dotychczas figurujace jako niedookreslone abstrakty.
»Zanim Dante pokazat Pieklo, powstawaly roézne opisy czeluéci piekielnych, umo-
ralni%jacce, ale niezwykle ubogie w obrazy”, zauwaza Milosz w Piesku przydroz-
nym*®. Nie wspominajac o Czy$écu, w ktorego przedstawieniach wyrazny jest, we-
dle stow Jacques’a Le Goffa, ,,decydujacy wplyw Dantego, ktory umieszczajac trze-
cie miejsce w centrum najistotniejszego literackiego dzieta sredniowiecza, dal po-
czatek nowej ikonografii i nowej wyobrazni™>’. Wyobraznia religijna (chrzescijafi-
ska) dotyczaca zaswiatow: oto jadro problemowe, w ktore w poznej tworczosci Cze-
stawa Milosza wpisuje si¢ Dante, przyzywany jako ten, ktory owej wyobrazni potra-
fit — i mégt — nadac donioste tresci poetyckie. Mozliwo$¢ ukazania zaswiatow napo-
tyka dzi$ natomiast, zarowno w poezji, jak i w zyciu, wielkie przeszkody.

Czy naprawdg zgubiliSmy wiarg w druga przestrzen?
I znikto, przepadto i Niebo i Piekto?

Bez tak pozaziemskich jak spotka¢ Zbawienie?
Gdzie znajdzie sobie siedzibe zwiazek potgpionych?™®

Tego rodzaju pytania pojawiaja sig¢ w duzej czesci utworow poetyckich i ese-
istycznych polskiego poety. To problem ,,erozji wyobrazni religijnej” Iub ,,erozji je-

2 1dem, O piekle..., s. 182.

2 Tbidem, s. 99.

26 1dem, Ubéstwo wyobrazni. W: idem, Piesek przydrozny..., s. 34.

2 L invenzione del Purgatorio. Intervista a Jacques Le Goff [Wynajdywanie Czy$éca. Wywiad
z Jacques’em Le Goffem]. ,,La Repubblica”, 27 wrzesnia 2005, s. 49.

8 C. Milosz, Druga przestrzen. W: idem, Druga przestrzen. Krakow 2002, s. 7.
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zyka teologicznego”, jak Milosz okresla 6w szczegdlny aspekt procesu sekularyzacji
cywilizacji zachodniej, polegajacy na nieumiejgtnosci czy moze lepiej — niemozno-
$ci zobrazowania sobie tradycyjnych pojec¢ religijnych, przetworzenia ich w obrazy,
stowem, przeobrazenia abstrakcji pojeciowej w konkretno$é ﬁguratywnafg. Nawet
w przypadku gdy wiara w zycie pozaziemskie nie wygaslta, trudno je ulokowac,
stworzy¢ dlan miejsce. Pojawia si¢ ryzyko, ze zbawienie i potgpienie, wyzbyte wy-
miaru przestrzennego, oderwane od Nieba i Piekla jako miejsc dla nich przeznaczo-
nych, pozostana czystymi abstraktami, bo przeciez: ,,bez tak pozaziemskich jak spo-
tka¢ Zbawienie?”. Mitosz nieprzerwanie rozmys$la nad istnieniem ,,drugiej prze-
strzeni”, zastanawiajac si¢ nad losem wyobrazni metafizycznej i religijnej w dzisiej-
szym $wiecie, drgczony obawa, ze ,ten ruch, ktory nas uniost ku brakowi, pozba-
wieniu, ku nie-do-cielesnosci wyobrazni, jest czym$ nicodwotalnym™°. W kontek-
Scie tych rozwazan Dante jako poeta zaswiatu przedstawionego powraca czg¢sto jako
odlegly i niedosi¢zny juz punkt odniesienia.

Moja wyobraznia — pisze Milosz w szkicu Religia i przestrzen — nie jest taka
jak czlowieka, ktory zyt wtedy, kiedy w symbolach Dantego przegladat si¢ Swiatopo-
glad Tomasza z Akwinu, jakkolwiek jej zasadnicza potrzeba — sprowadzania wszyst-
kiego3 1do stosunkow przestrzennych — jest ta sama. Przestrzen jednak ulegla zaburze-
niom” .

Wyobraznia ludzka odwiecznie ma charakter przestrzenny, a metody, jakimi sig
poshuguje, pozostaja niezmienne od stuleci; to przestrzen, odwzorowanie przestrzeni
ulega zmianom zaleznie od epoki. Naukowe odkrycia ostatnich wiekéw doglebnie
zmienily sposob, w jaki wyobrazamy sobie otaczajacy nas §wiat, powodujac ,,erozje
wyobrazni kosmiczno-religijnej”*>. W czasach Dantego teologia i nauka odwolywa-
ly si¢ do jednej i tej samej kosmologii, a wszech§wiat jawit si¢ jako uporzadkowany
zgodnie z rzeczywista i zarazem symboliczna hierarchia, w ktorej pojecia ,,gora”
i,,do” nie miaty jedynie charakteru czysto przestrzennego, lecz miaty réwniez war-
tos¢ aksjologiczna powiazang z porzadkiem metafizycznym. Dzi$ przestrzen nauki
nie jest juz tozsama z przestrzenig teologii. Doszlo do ich rozerwania. Naukowa wi-
zja §wiata pozbawita cztowieka przestrzeni pozaziemskich:

wykreslajac lini¢ pionowa nad soba, nie dosiggng granicy, na ktorej konczy si¢ Swiat
i zaczynaja sie sfery Nieba, owijajace sie dokota tronu Boga. Zadna sonda nie pozwo-
li mi tez drazy¢ warstw geologicznych tak glgboko, zeby tam natrafi¢ na pieczary pie-
kiet — pisat Mitosz”.

» O tym zjawisku i jego konsekwencji oraz o sygnatach przetomu, ktérych Mitosz doszukuje sig
w pewnych aspektach nauki XX wieku, zob. rowniez esej O erozji, opublikowany w 1998
w ,,Tygodniku Powszechnym” (nr 51-52) i potem w: C. Mitosz, O podrézach w czasie, wybor,
opracowanie i wstep J. Gromek. Krakow 2004, s. 19-31.

30 Idem, Przedmowa do: S. Vincenz, Po stronie pamieci. Paryz 1965. W: idem, Zaczynajqc od mo-
ich ulic..., s. 329.

3 Tdem, Religia i przestrzen. W: idem, Widzenia nad zatokq San Francisco. Krakéw 2000, s. 35.

32 Idem, Rok mysliwego..., s. 257.

33 Idem, Religia i przestrzen..., s. 35-36.
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Pionowa 0§, na ktorej wspiera si¢ Swiat pozacielesny, wyzbywa si¢ w ten sposob
substancjalnosci, staje si¢ abstrakcyjna: ,,doznali rozpadu hierarchicznej przestrzeni,
a kiedy skladaja rece i podnosza oczy ku gorze, nie ma juz gory™*. Stowo ,,Niebo”
kojarzone jest jeszcze z idea zbawienia, podobnie jak stowo ,,Pieklo” z potgpieniem,
jednak zaréwno jedno, jak i drugie odgrywa rolg reliktow werbalnych pozbawionych
przestrzennego korelatu, funkcje znaczacych pozbawionych znaczonego, a kiedy
chcemy wyobrazi¢ je sobie jako miejsca, napotykamy ogromne trudnosci:

Wyobraznia moja jest obezwladniona, natyka si¢ na mur. Bo jakiekolwiek prze-
strzenne ujgcie Nieba i Piekla jest dla mnie niemozliwe i mato pomocne sg tutaj obra-
zy podsuwane przez histori¢ malarstwa albo poezj¢ Dantego 1 Miltona. Ale wyobraz-
nia moze dziata¢ tylko przestrzennie, wyobraznia bez przestrzeni jest jak dziecko,
ktore cheiatoby zbudowaé patac i nie ma klockow™.

Innymi stowy, nasza wyobraznia religijna, wyksztalcona w czasach przedna-
ukowej wizji $wiata, okazuje si¢ bezbronna wobec perspektyw otwartych przez
naukowe odkrycia, bedac zakotwiczona w pojeciowosci nieprzetlumaczalnej na
wspolczesny jezyk przestrzenny:

Tak szczerze, to nam obce 1 Pieklo, i Niebo,
I Pola Elizejskie, i Nirwana.

A nie ma przewodnika dostojnego

I mapa ladéw nie narysowana’®.

Nawet nowy Katechizm Kosciota Katolickiego z 1992 roku godzi sig z ta sytu-
acja, sktaniajac si¢ ku interpretacji metaforycznej. Mitosz obrat jego fragment jako
motto jednego ze swoich ostatnich wierszy, zatytutowanego Niebo: ,,0jcze nasz,
ktory$ jest w niebie. Wyrazenie: «Ktorys jest w niebie» nie oznacza miejsca, lecz
majestat Boga i Jego obecnos¢ w sercach ludzi sprawiedliwych. Niebo, dom Ojca,
stanowi prawdziwa ojczyzne, do ktorej zdazamy i do ktérej juz nalezymy™’.

Zjawisku erozji jezyka teologicznego Czestaw Miltosz poswigca obszerne rozwa-
zania w Ziemi Ulro. Tu takze, nieprzypadkowo, pojawia si¢ nazwisko autora Boskiej
Komedii:

Kiedy Dante pisat Boskq Komedie, 6wczesna kosmologia, astronomia, geografia,
teologia wspieraly si¢ wzajemnie. Z chwila jednak, kiedy cata wiedza zaczgta prze-
chodzi¢ pod zarzad nauki, teologia, tak to wyglada, wszystkie swoje sity zuzywata na
toczenie bojow opdzniajacych, nie spostrzegajac, ze prawdziwe niebezpieczenstwo
przychodzi nie z tej strony, z ktorej si¢ go spodziewano. Decydowaly nie dyskursy,
nie wywody i nawet nie niewiara czy wiara, tylko wyobrazenia o wszech§wiecie co-
raz bardziej urabiane przez ,.§wiatopoglad naukowy”. Kiedy tak ksztattowany umyst
probowat jako$ sobie przedstawi¢ podstawowe kategorie chrzescijanstwa: Stworzenie,
Grzech Pierworodny, Wcielenie, Zmartwychwstanie cial, nie znajdowat, wyobraz-

3 Ibidem, s. 37.

3% Idem, Gdyby to mozna bylo powiedzie¢. W: idem, Metafizyczna pauza..., s. 221.
3¢ Jdem, Do Jozefa Sadzika. W: idem, Wiersze, t. 3. Krakoéw 2003, s. 277.

37 1dem, Wiersze ostatnie. Krakow 2006, s. 68.
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niowo, zadnego pokarmu. Katechizm stawat si¢ coraz bardziej chudy, postny, co ina-
czej okresla sig jako erozjg teologicznego jezyka™.

Mitosz darzy podziwem poetéw i myslicieli, ktorzy obwiescili kryzys i nan zare-
agowali, proponujac wizj¢ Swiata alternatywna wobec tej naukowej, jak na przyktad
Swedenborg, ktéry dla polskiego pisarza jest istotny przede wszystkim ze wzgledu
na ,.budowanie «stownej przestrzeni», jak w zastosowaniu do Dantego wyrazit sig
Osip Mandelsztam” *.

Wielorakie sa czynniki determinujace proces erozji wyobrazni religijnej, ktory
zaczal postepowaé wiele wiekow wstecz. Juz Kopernik usunat Ziemig z centrum
Uniwersum; Newton ze swoja koncepcja nieskonczonosci Wszechswiata rozszerzyt
bezgranicznie proézni¢ migdzyplanetarna, wywracajac obowiazujacy do tej pory po-
rzadek przestrzeni. ,,Wyobraznia chrzescijanska bez jakiej$ przestrzennosci nadawa-
nej Niebu i Piektu nie mogta si¢ obej$¢ — ttumaczy Mitosz — [...] Dantego Inferno
wskazuje, jak bardzo te obrazy byly zalezne i od centralnosci Ziemi, i od idei krain
pozaziemskich™’. W czasach mniej odlegtych, po upadku idei geocentryzmu, wraz
z teorig Darwina nastal kryzys antropocentryzmu. Wszystko to spowodowato, ze
wymiar przestrzenno-czasowy, jaki powinniS§my obja¢ naszym umystem, ogromnie
si¢ poszerzyt. ,,Cala ta petnia wewnetrznej jego [tj. Dantego — A.C.] wizji musi by¢
odnoszona do rozciaglosci $wiata, do wszystkich jego otchtani i wyzyn za$wia-
tow™*!, pisat Curtius, podczas gdy nasza wyobraznia, ktora niezmiennie wykazuje
potrzebe okreslania, lecz jest nieuchronnie nieprzygotowana wobec ,,wielkiej licz-
by”, nie potrafi przemierzy¢ nieskonczono$ci przestrzeni migdzyplanetarnych, po-
dobnie jak nieskonczonych ogniw ewolucji gatunkow.

Wyobrazenie o nas samych i o $wiecie, w ktérym zyjemy, zostalo tym wszystkim
dramatycznie nadszarpnigte: ,,«Ja» zobaczylo ziemig jako jeden z mnostwa okruchow
W przestrzeni i na niej siebie jako jeden z mnéstwa organizmoéw poddanych prawu
przemiany™*. Z wladcow wszechéwiata, wyposazonych w nie$miertelng dusze, prze-
ksztalciliSmy si¢ w nic nieznaczace czasteczki zagubione w bezmiarze kosmosu,
w dodatku podlegte uwarunkowaniom historycznym i spotecznym. StaliSmy sig
,bezdomnymi”, wydziedziczonymi*, wyzutymi z ponad tysiacletniego dziedzictwa
kulturowego. Oto wymowny fragment zaczerpnigty z Pieska przydroznego:

A przecie zylem w czasie, kiedy odbywala si¢ olbrzymia przemiana w zawarto$ci
ludzkiej wyobrazni. Za mego zycia znikto Pieklo i Niebo, wiara w zycie po $mierci
ulegla znacznemu ostabieniu, granica pomigdzy zwierzgtami i cztowiekiem, tak nie-
gdy$ wyrazna, przestata, wskutek teorii ewolucji, przedstawiac¢ si¢ jasno, absolutna
prawda utracita swoje nadrzedne miejsce, historia, kierowana przez Opatrzno$¢, wy-

38 Idem, Ziemia Ulro..., s. 247.

3 Ibidem, s. 174.

“ Ibidem, s. 166.

*I'ER. Curtius, Literatura europejska i laciviskie Sredniowiecze..., s. 388.

2 C. Milosz, Religia i przestrzer..., s. 36.

4 Ziemia Ulro jest podobna w pewnym sensie do ksiazki Ericha Hellera The Disinherited Mind.
Ja zreszta cytuj¢ Hellera w Ulro”, o$wiadcza Mitosz Renacie Gorczynskiej (idem, Podrozny
Swiata — rozmowy z Renatq Gorczynskq. Krakow 2002, s. 240).
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data si¢ jedynie polem walki $lepych sit. Po dwoch tysiacach lat budowania wielkiego
gmachu wyobrazen i dogmatow, od Orygenesa i $w. Augustyna po Tomasza z Akwi-
nu i kardynala Newmana, kiedy kazde dzieto ludzkiego umystu i ragk powstawato
w pewnym systemie odniesienia, wschodzit wiek bezdomnosci**.

Dante jako szczyt refleksji metafizycznej Milosza

W Swietle dotychczasowych uwag sprobujmy teraz po krétce oméwié wiersz
Dante®, ktory stanowi swoista sum¢ probleméw wkomponowujacych si¢ w reflek-
sj¢ metafizyczna Mitosza. Warto go przytoczy¢ w catosci:

Dante

Tak nie mie¢ nic. Ni ziemi, ni otchtani.

Obracajace si¢ koto sezonow.

Ludzie pod gwiazdami

Ida i rozwiewaja sig

W pyt podobny gwiezdnemu. Molekularne maszyny

Pracuja bezbtednie, samoczynne.

Lilium columbianum otwiera swoje tygrysio prggowane kwiaty,
Ktore zaraz kurcza si¢ w kleista maz.

Drzewa rosng pionowo, prosto w powietrze.

Alchemiku Alighieri, tak daleko

Od twego tadu ten tad niedorzeczny,
Kosmos, ktory podziwiam i w ktoérym ging,
Nie wiedzac nic o duszy niesmiertelnej,
Zapatrzony w bezludne ekrany.

Kolorowe cizemki, wstazki, pierscienie

Dalej sprzedaja na moscie nad Arno.
Wybieram prezent dla Teodory,

Elwiry, Julii, jakiekolwiek imig

Tej, z ktora sypiam i gram w szachy.

W tazience, przysiadajac na brzegu wanny,
Patrzg na nia, cielista w zielonkawej wodzie.
Nie na nia, na powszechna, nam odj¢ta, nagosc,
Od ktérej oddzieleni, przebywamy obok.

Pojecia, stowa, uczucia opuszczaja nas
Jakby innym gatunkiem byli przodkowie.
Coraz trudniej uktada¢ mitosne canzony,
Piesni weselne, muzyke solenna.

I tylko, jak dla ciebie, jedno jest prawdziwe:

* Idem, Zamiast zostawi¢. W: idem, Piesek przydrozny..., s. 161.
* Cyt. za: idem, Poezje wybrane — Selected Poems. Krakoéw 1996, s. 388, 390. Zob. rowniez:
idem, Wiersze, t. 4. Krakow 2004, s. 283-284.
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La concreata e perpetua sete,

Nam przyrodzone i stale pragnienie,

Del deiformo [sic!] regno — bogoksztattnej strefy,
Krainy czy krélestwa. Bo tam jest m¢j dom.

Nic na to nie poradzg. Modlg si¢ o Swiatto,

O wnetrze wiecznej perty, eterna margarita.

Berkeley, 1990

Wiersz rozpoczyna si¢ obrazem wydziedziczenia: ,,Tak nie mie¢ nic. Ni ziemi, ni
otchtani”, by przej$¢ do opisu §wiata rzadzacego si¢ niecomylnymi i bezlitosnymi
prawami, w ktérym zycie to obojetne nastgpowanie po sobie sezonow, a ludzie po-
jawiaja si¢ i znikaja, podobnie jak wszelkie inne zywe stworzenia, na rowni z lilium
columbianum, ktorej wybujaty kwiat w krotkim czasie przeistacza si¢ w o§lizta maz.
Drzewa wznoszace si¢ ku niebu to tylko drzewa, nie wigcej niz dekoracja jednowy-
miarowego $wiata, w swojej pionowej strzelistosci nieodsytajace do zadnych dodat-
kowych znaczen po ostabieniu osi gora-dot.

Druga strofa przywotuje posta¢ Dantego na zasadzie kontrastu. £.ad opisany w po-
przedniej strofie, odpowiadajacy naukowej, materialistycznej wizji $wiata, odbierany
jest jako niedorzeczny, pozbawiony sensu, tak inny od przedstawionego w dziele ,,al-
chemika” Alighieriego (Mitosz przywoluje tu ezoteryczne odczytanie sylwetki Dante-
g0, majace swojego najstynniejszego oredownika w osobie Renego Guénona®, a za-
czerpniete przez polskiego poete od jego francusko-litewskiego mistrza®’). To kosmos,
ktorego wznioste pigkno budzi podziw, lecz w ktérym zarazem umiera si¢ ze wzro-
kiem zwréconym w opustoszale niebo, niegdy$ zaludnione przez zbawione dusze,
a teraz sprowadzone do roli pustego ekranu, w ktérym rozciagaja si¢ nieskonczone
konstelacje. Dusza, stowo wyszle z uzycia, znikngta z pejzazu wiedzy.

Nie jestesmy jednak czysta fizycznoS$cia, czysta cielesnoscia. Jak pisze Milosz
w Piesku przydroznym: ,,Rozdwojenie na duszg i ciato jest jakby wbudowane w na-
sza my$I”*. Do tego rozdwojenia, lecz nie tylko, zdaja si¢ nawiazywa¢ hermetyczne
wersy finatlowe trzeciej strofy, w ktorej poeta, stosujac typowy dla siebie zabieg pa-
raleli czasowej (wystarczy wspomnie¢ Campo di Fiori), szkicuje portret dzisiejszej
milosci (kobieta — juz nie ubostwiana jak Beatrycze — to ta, z ktora si¢ sypia i gra
w szachy; to metafory, kolejno, porozumienia cielesnego i duchowego), zestawiajac
go w domysle z epoka Dantego (,,dalej [...] na moscie nad Arno”). ,,W lazience,
przysiadajac na brzegu wanny,/ Patrzg na nia, cielista w zielonkawej wodzie./ Nie na
nia, na powszechna, nam odjgta, nagosé,/ Od ktorej oddzieleni, przebywamy obok™.
Od sceny obyczajowej do refleksji filozoficznej, od mato znaczacego w sobie szcze-

* Por. Enciclopedia Dantesca pod hastem Guénon (www.treccani.it/enciclopedia/guenon_ (Encic-
lopedia-Dantesca)/). Ale w ksiazce-wywiadzie z Renata Gorczynska Milosz jest ostrozniej-
szy: ,,Nie wiem, w jakim stopniu prawda jest, ze Dante byt alchemikiem i ze Boska Komedia ma
metaforyczne przedstawienie alchemiczne”, cho¢ przyjmuje za pewnik jego przynalezno$é¢ do
zakonu Templariuszy (Cz. Mitosz, Podrozny Swiata..., s. 243). Ostrozniejszy roOwniez na tym
punkcie jest on natomiast w eseju O piekle (s. 176).

47 Zob. idem, Ziemia Ulro..., s. 216 oraz O piekle..., s. 176.

*8 I1dem, Rozdwojenie. W: idem, Piesek przydrozny..., s. 126.
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gotu do uogolnienia, jak to zwykt czyni¢ Mitosz. ,,Powszechna nago$¢” kaze mysle¢
od razu o pierwotnej rajskiej niewinnosci, odebranej — ,,0djgtej” — nam za grzech na-
szych pierwszych rodzicow, ktorzy popelniwszy go zauwazyli, ze sa nadzy, poczuli
wstyd i1 potrzebg, aby sig¢ okry¢. Cenne wskazowki interpretacyjne znajdujemy
zreszta w angielskim przekladzie wiersza, przygotowanym przez samego Milosza
we wspolpracy z Robertem Hassem, gdzie ostatnie dwa wersy zostaly catkowicie
zmienione, sparafrazowane, jak gdyby autor, stanagwszy wobec problemu niemozno-
$ci dostownego tlumaczenia tej eliptycznej konstrukcji sktadniowej, postanowit na-
pisa¢ je na nowo, wyrazajac t¢ sama mysl w odmiennych stowach: ,,Not at her, at
nakedness, which, taken from us,/ Abstracted, makes our bodies not our own”?.
Mowa tu o swoistym poczuciu wyobcowania wobec nagosci, postrzeganiu wlasnego
nieodzianego ciata jako czego$ obcego, nieprzynaleznego. Podobne uczucie opisat
pozniej Milosz we fragmencie zamieszczonym w Piesku przydroznym, zatytulowa-
nym Piekna dziewczynaso. Potwierdzeniem takiej interpretacji jest tez fragment
z Roku mysliwego, w ktorym autor okresla jako zadziwiajacy ,.ten nasz zwiazek
z cialem — réwnoczesno$é i tozsamosé, i przebywanie na zewnatrz™', przywolujac
posta¢ Teresy, glownej bohaterki Nieznosnej lekkosci bytu Kundery, ktora stojac
nago przed lustrem, probuje odgadnaé, gdzie skrywa si¢ dusza. Jeszcze jeden intere-
sujacy ustep, nieco dalej: ,,Moi blizni. Trzeba ciagle mysle¢ o znaczeniu tych stow,
ale przeszkadza nam nasze «ja», wszystkie jego bezgraniczne ambicje i strachy, tak
ze ten drugi ukazuje si¢ nam owinigty swoja w-sobno$cia, niebezpieczny, tajemni-
czy 1 w swoich myslach, checiach, dziataniach, i w zakatkach swego ciata, ktore
podgladamy ukradkiem™”. Rozdzielenie ,.ja” od ,,innego” to takze konsekwencja
przerwania rajskiej harmonii, kiedy to jednostkowe ,,ja”, nieskazone jeszcze przez
hybris, nie stanowito przeszkody w kontakcie z ,,innym”.

Czwarta strofa zawiera dalszy ciag opisu ,,ziemi jatowej”, na ktérej przyszto nam
zy¢. Zostat w niej przy tym potozony nacisk na utrat¢ sensu tego, co najbardziej
ludzkie: mysli, stow, uczué; oraz uwypuklone trudnosci w tworzeniu sztuki w obli-
czu tejze utraty sensu: ,,Coraz trudniej uktada¢ mitosne canzony,/ Pie$ni weselne,
muz;gkq solenng”. Sensu, ktory jest ,,niemozliwy bez absolutnego punktu odniesie-
nia””, jak twierdzi Mitosz w swoim Traktacie teologicznym. Rzeczy, ludzie, dziata-
nia pozbawione metafizycznych podwalin tracq na znaczeniu. Jak pisat juz w Oeco-
nomia divina: ,,Za malo uzasadnione/ Byly praca i odpoczynek/ I twarz i wlosy
i biodra/ I jakiekolwiek istnienie”.

Podsumowujac, cztery pierwsze strofy wiersza Dante daja obraz Wspdtczesno-
sci, ktorej polski poeta, podobnie jak w innych przypadkach, przeciwstawia swoje
sed contra. Czyni to w piatej 1 ostatniej strofie, postugujac si¢ stowami Dantego
— wzniostymi, wysoce sugestywnymi, przytoczonymi w oryginale: La concreata
e perpetua sete del deiforme regno, ,nam przyrodzone i stale pragnienie bogo-

4 1dem, Poezje wybrane — Selected Poems..., s. 389.

3 Idem, Piekna dziewczyna. W: idem, Piesek przydrozny..., s. 232: ,,A tu nagle cialo zupelnie od-
mojone”.

> Idem, Rok mysliwego..., s. 29.

> Ibidem, s. 40-41.

33 Idem, Traktat teologiczny. W idem, Druga przestrze..., s. 63.
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ksztattnej strefy”. Tylko to jest prawdziwe. Opuszczeni, zagubieni w §wiecie, ktore-
go sensu nie znamy, nieustannie pozadamy czego$ wigkszego, bardziej wzniostego,
co wykracza poza granice naszej kondycji: ,,pragnienie bogoksztattnej strefy” nie
gasnie, mimo ze w naukowej wizji $wiata taka strefa jawi si¢ jako uluda — oto esen-
cja Mitoszowego dyskursu.

Cytowany fragment pochodzi z drugiej piesni Raju: Dante w towarzystwie Be-
atrycze rozpoczal wlasnie wznoszenie si¢ w stron¢ Empireum, ,,$wigtego, bogo-
ksztaltnego krolestwa” (,,Deiformes, id est Deo similes”: Tomasz z Akwinu, Summa
Theologiae 1, XII, 5). ,,Tam jest mdj dom”, pisze polski poeta, a jego glosem prze-
mawia cztowiek bezdomny, wygladajacy powrotu. Mitosz — anima naturaliter reli-
giosa potrzebujaca wielbi¢ — nie potrafi si¢ nie modli¢: ,,Nic na to nie poradzg. Mo-
dle si¢”, od razu okreslajac przedmiot modlitwy: ,,0 $wiatto, o wngtrze wiecznej per-
ly, eterna margarita”. Tak oto wiersz konczy si¢ metafora zaczerpnigta znéw z dru-
giej piesni Raju (,,Per entro sé I’etterna margarita/ ne ricevette”/ Perla wieczysta do
swojego fona/ tak nas przyjeta™. Pierwszy etap wznoszenia si¢ w kierunku ,,bogo-
ksztattnego krolestwa” stanowi u Dantego niebo ksigzycowe, a sfera ksigzyca to
wlasnie ,,wiekuista perta”. ,,Wnetrze wiecznej perly” odsyta zatem do po§miertnego
wznoszenia si¢ ku gorze, do Raju, choéby nawet, jak u Dantego, do jego najnizszej
warstwy. To wrodzone i stale pragnienie poety, o to wiasnie si¢ modli. Watek przy-
wotlany tu cytatem z Boskiej Komedii pojawia sig jeszcze gdzie indziej w tworczosci
Mitosza: w poemacie proza zatytutowanym Hymn o perle, swobodnej adaptacji sta-
rozytnego apokryfu inspirowanego gnoza, w ktérym poszukiwanie perty stanowi
metafor¢ wtajemniczenia (,,to jest zstapienie duszy w materi¢ po skarb wiedzy Bo-
skiej”). Sens finatowej czeéci wiersza Dante odsyta z kolei do przyrodzonej natu-
rze ludzkiej potrzeby przedstawienia sobie istnienia innego, pozaziemskiego wymia-
ru — potrzeby, ktéra nie gasnie mimo wszelkich przeszkod nastrgczanych przez se-
kularyzacjg, erozjg wyobrazni religijnej, redukcje materialistyczna czy nihilistyczna
negacje¢. Jedna z nauk Jeanne Hersch, ktore Milosz upamigtnit w dedykowanym jej
wierszu, glosi, ,,ze niezaleznie od losu wyznan religijnych powinnismy zachowaé
«wiarg filozoficzna», czyli wiar¢ w transcendencj¢, jako istotna cech¢ naszego
czlowieczenstwa™®. To przestanie zdaje si¢ taczy¢ rowniez z omawianym przez nas
utworem: to ,,wiara filozoficzna” Jaspersa, do ktérej jego uczennica Jeanne Hersch
si¢ odwotuje 1 ktora Mitosz definiuje jako wiarg ,,w wezwanie transcendencji wpisa-
ne w sama naturg cztowieka™’.

Zakonczenie

Wiara i nauka, uczucia i wiedza, prawda wewngetrzna 1 prawda obiektywna w cza-
sach Dantego nie pozostawaly ze soba w sprzeczno$ci. Ziemia Dantego nie byta
jeszcze ,,ziemia Ulro”, ktorej zaczerpnigta od Blake’a nazwa ,,0znacza kraing wy-

> Dante Alighieri, Boska Komedia, przet. A. Swiderska. Kety 2001, s. 393.

55 Tdem, Podrozny swiata..., s. 57.

% Idem, Czego nauczytem sie od Jeanne Hersch? W: idem, To. Krakéw 2000, s. 60.
7 Idem, Rok mysliwego..., s. 32.
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obrazni wydziedziczonej przez naukq”sg, dla Mitosza tozsama z Eliotowska ,,ziemia
jatowa”. Blake, Swedenborg, Oskar Mitosz to najwazniejsi patroni intelektualne;j
biografii Czestawa Milosza, gdyz proébowali oni opusci¢ za posrednictwem wy-
obrazni ,,ziemi¢ jalowa” nowoczesnosci. Takze nazwisko Dantego w tym obrebie
dyskursu przyjmuje dookreslona, stala i oryginalna rolg. Autor Boskiej Komedii,
przyzywanej juz w latach mtodzienczych jako lektura obowiazkowa kazdego huma-
nisty, pojawia si¢ nastgpnie w kontekstach, w ktorych symbolizuje swego rodzaju
raj utracony wyobrazni religijnej i poetyckiej. Dante jako patron poetow-wygnan-
cOW, owszem: rOwniez po§wigcony jemu utwor to obraz wygnania, lecz to wygnanie
odmienne — wygnanie duchowe, ktére dotyczy nas wszystkich, catej wspotczesnej
cywilizacji. W tym sensie Dante jest wygnancem szczgsliwym, bo doswiadczyt po-
wrotu dzigki tryumfujacej wyobrazni: wyobrazni, ktora dzi$ nie potrafi juz nadaé
wymiaru przestrzennego ,,bogoksztattnemu krélestwu”, cho¢ pragnienie jego dosta-
pienia jest niezmiennie wazne.

Przetozyta Katarzyna Skorska

Summary
The poet of the represented otherworld: Dante in Milosz’s works

Dante’s presence in Milosz’s works dates back to the Thirties, when the young Polish
poet was under the influence of his cousin, the French-Lithuanian poet Oskar Miltosz. Oskar’s
high opinion about Dante is clearly reflected in Czestaw’s essays of these years, where he
contrasts the figure of the Italian poet both with the supporters of engagé art and with the
worshippers of formal plays and pure art. In later essays by Milosz, Dante is often named in
texts concerning metaphysical issues, especially the relationship between faith and imagina-
tion. The name of the author of The Divine Comedy evokes by contrast a phenomenon which
is typical of contemporary civilization: the erosion of religious imagination. Two images
of Dante which are traditional in Polish culture, fixed during Romanticism, i.e. Dante poet of
exile and Dante poet of Hell, undergo change and actualization in Mitosz’s works: Dante is
indeed associated with exile, but it is rather a spiritual exile, marking the whole contemporary
civilization, deprived of its religious roots; and he is not the poet of Hell alone, rather the poet
of the otherworlds — represented otherworlds.

%8 Idem, Przypis po latach. W: idem, Ziemia Ulro..., s. 10.



