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Sladami anonimowych artystéw egejskich
(PL 64)

Ludzic, ktérzy zyli i dzialali w Grecji w IIT i II
tysiacleciu, przekazali historykom §wiata egejskiego
wiedz¢ o nim za posrednictwem najtrwalszych wynikéw
swojej aktywnoéci. Natomiast notatki kronikarzy i utwory
literatury picknej nie zachowaly si¢ do naszych czaséw,
moze z powodu nietrwaloéci materiatu, na ktérym pisali.

Jest jednak rzecza niewatpliwa, ze dotarcie do tych
anonimowych ludzi, ktérzy byli twércami kultury
egejskiej, wydaje si¢, mimo licznych luk w Zrédlach —
sprawg bardzo istotna. Ten kierunek badan zarysowuje si¢
coraz wyrazniej w studiach szczegétowych, zblizajac nas
krok za krokiem do celu. Ale jest rzecza niewatpliwa, ze
cel ten nie bedzie w pelni osiagni¢ty z powodu rodzaju
i ograniczonej wymowy zachowanych Zrédel pisanych,
stanu zrédel archeologicznych i powaznej bariery cza-
sowej.

Patrzymy na przyrode i ludzi tamtych czaséw
oczyma malarzy, toreutéw, gliptykéw, poznajemy sposéb
ksztaltowania przestrzeni przez egejskich architektéw.
Prébujemy w wytworach rzemie$lnikéw wyrézni¢ to, co
lokalne od tego, co obce, wywodzace si¢ z wzoréw
zapozyczonych. Tylko oni, rzemieélnicy i arty$ci prze-
chowali tradycje swojego czasu z obowiazujacymi ich nor-
mami, wlaéciwym poziomem techniki i gustami epoki
oraz z ograniczeniami, ktére mogly wynikna¢ z zaleznoéci
od innych grup spofecznych. A umiej¢tnosci, talent
i wyobrazenia utrwalily te zjawiska z zakresu kultury
duchowej, ktére uzupelniajg obraz $wiata z III i II tysia-
clecia i zblizaja go do $wiadomoéci historykéw i innych
ludzi, interesujacych si¢ przeszloécia'.

Do rozpoznania wybitnych indywidualnoéci
w réznorodnej spusciznie egejskiej prowadzi droga zmud-
nych studiéw nad wytworami ich rak. I chociaz ludzie ci
nie przestaja by¢ anonimowi — w epoce brazu nikt nie syg-
nowal swoich dziel — otrzymuja w toku dalszych studiéw
umowne nazwy od treSci wyobrazonej sceny, miejsca
przechowania zabytku lub wedlug innych wyr6znikéw.

Studia tak ukierunkowane, prowadzone sa nad
spuscizng gliptykéw, malarzy $ciennych i wazowych,
drobnej plastyki figuralnej z mysla o wyréznieniu tych

' CH. ZERVOS, L art de la Créte néolithique et minoenne, Paris
1956; S. HOOD, The Arts in Prehistoric Greece, London
1978.

* Por. CHR. MORRIS (Hands up for the Individual! The Role
of the Atribution Studies in Aegean Prebistory, CAJ 3, 1993,
p. 41-66) skoncentrowala uwagg na ceramice malowanej
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najlepszych, ktérzy nie powinni péjé¢ w zapomnienie’.
Utrzymaly si¢ przeciez czgéciowo w warstwach
kulturowych zabytki — najlepsza legitymacja ich wielkosci
pod wzgledem artystycznym i technicznym.

Powstaje pytanie o kryteria, najwazniejsze dla
specjalistéw, ktérzy prébuja wyrézni¢ osobowos¢ artys-
téw 1 wydoby¢ ich z anonimowego bytu. Badacze nie
moga pozna¢ imienia twércy, ale mogg go okresli¢ w inny
spos6b.

Duzo uwagi poswigcili temu problemowi ludzie
pracujacy badawczo nad gliptyka egejska. Jest to ta
dziedzina sztuki w epoce brazu, ktérej spuécizna, mimo
wielu ograniczen, jest bogata i réznorodna.

Pod jej urokiem ludzie naszych czaséw nazwali
mieszkaficéw Krety w epoce brazu Japoniczykami kregu
$rédziemnomorskiego. Do wysokiej oceny gliptyki
dopisali poziom artystyczny tzw. miniaturowych freskéw
— waznego dziatu malarstwa $ciennego.

Jakkolwiek nie wszystkie funkcje tych tzw. gemm
s3 czytelne, nie ulega watpliwosci, ze te drobne przedmio-
ty mialy znaczenie w administracji i byly blisko zwiazane
z cztowiekiem; stuzyly mu za zycia, skfadano je wraz ze
zmarlym do grobu.

Powstala hipoteza, ze pieczg¢ wraz z odpowiednio
dobranym motywem na jej powierzchni, okre$lata
miejsce, zajmowane przez jej wlasciciela w spofeczenistwie.
Np. klos i oko mogly oznaczaé dozorc¢ spichlerzy
patacowych. Nie ma na to wystarczajacych dowodéw, ale
hipoteza jest interesujaca, chociaz mogtaby odnosi¢ si¢ do
niewielkiej grupy gemm.

Na tak zwane piecz¢cie pryzmatyczne z 3 polami
dekorowanymi prébowano spojrze¢ jak na 3 czlony tej sa-
mej idei. Zdobiace je sceny mialy symbolizowa¢ 3 czlony
imienia ich whasciciela. Nie ma nadziei na sprawdzenie
stusznosci tego domystu. Natomiast istnieja poérednie do-
wody (odciski pieczeci na platkach gliny, $lady sznurkéw
i kawatkéw skéry) na szerokie stosowanie pieczeci wszedzie,
tam, gdzie w $wiecie nowozytnym zawieszono by klédki
lub inne mocne zabezpieczenia. Odciski pieczgci w epoce
brazu ,plombowaly” wszelkiego rodzaju opakowania’ Od-

z XIV/XIII w. i na grupie glinianych figurek z miejsca kultu
w Atsipadhes, aprobujac ten kierunek badan.

3 Por. rozwazania na ten temat: I. PINI, Neue Beobachtungen zu
den tinernen Siegelabdriicken von Zakros, AA 1983,
p- 561, fig. 3a-d.
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grywaly wicc istotng rol¢ przy wywozie przedmiotéw prze-
znaczonych na wymiang. To najstabsze ogniwo, zfozone
z opieczgtowanego platka gliny i sznurkéw lub skrawkéw
skéry stawato si¢ najmocniejsze. By¢ moze, iz znaczny pro-
cent scen o treéci sakralnej na odciskach pieczeci stwarzat
dodatkowe ,tabu”. Godne podziwu jest spoleczenistwo,
w ktérym platek gliny i sznurek stanowily wystarczajaca
ochrong przed wszelka kradzieza. Odciskami pieczeci ,za-
mykano” wejécie do mieszkania, plombowano wszelkiego
rodzaju listy-przestania na dwéch i wigcej tabliczkach, ple-
cione kosze, szkatutki i wiele innych przedmiotéw z do-
brym skutkiem.

W ostatecznym wyniku wéréd zachowanych
zabytkéw przewazaja odciski pieczeci na glinie nad orygi-
nalnymi gemmami i pierScieniami. Wierzono, ze niektére
gemmy byly obdarzone sita magiczna i stuzyly ludziom
jako amulety. Cechowala je staloé¢ ornamentéw na
powierzchni — dowéd, ze ich moc si¢ sprawdzifa, zdaniem
ludzi, ktérzy wiazali z nimi okre$lone nadzieje’.

Poczatkowo uwazano, ze dobrym znakiem rozpoz-
nawczym dziafalnoéci ludzi o wybitnym talencie moga
by¢ motywy, wybrane przez artyste-gliptyka. Z czasem
wydzielono szereg kryteriéw, ktére moglyby umozliwi¢
wyréznienie osobowosci twércy. Na pierwszym miejscu
znalazl si¢ motyw i sposéb jego traktowania, forma,
szczegbly, material, ksztalt i wielkosé.

Jest rzecza niewatpliwa, ze kazdy wybitny gliptyk
miat swoje upodobania, ktére moga by¢ wskaznikiem dla
poszukiwaczy indywidualnoéci twérczej. Wazng sprawa
przy tych poszukiwaniach jest pelna $wiadomos§¢ zmian
zachodzacych w gliptyce w ciagu stuleci. Przed koficem
okresu $rednioegejskiego istnieja bardzo stabe mozliwosci
wyodrebnienia zastugujacych na uwagg artystéw wéréd
znanych nam zabytkéw.

Od poczatku okresu péznominojskiego (1600 r.)
widoczne jest rosnace zamitowanie gliptykéw do
obserwacji przyrody i zycia zwierzat oraz dazenie do
wiernego oddania tych motywéw w granicach skromnej
powierzchni gemmy lub plytki pierécienia’.

W 1962 r. V. Kenna opublikowat artykut o kilku
wybitnych gliptykach®. Na podstawie $wietnej znajomosci
gliptyki egejskiej, na ktérej skoncentrowat swoja pracg ba-
dawcza, przeprowadzit V. Kenna analiz¢ wybranych za-
bytkéw. Dazyt bowiem do wydobycia artystéw niezalez-
nych twérczo, samodzielnych w realizacji swoich pomy-
stéw artystycznych. Dostrzegal pewne uderzajace cechy
w ksztattach i motywach wytworéw gliptyki juz w okresie

* V. KENNA, The Cretan Talismanic Stone in the Late Minoan
Age, Lund 1969.

* V. KENNA, Cretan Seals with a Cataloque of the Minoan
Gems in the Ashmolean Museum, Oxford 1960, sq. 48 nn.;
J.G. YOUNGER, Thke Iconography of Late Minoan and
Mycenaean Sealstones and Finger Rings, Bristol 1988.

®V. KENNA, Some Eminent Cretan Gem-Engravers, in:

wezesnominojskim (III tysiaclecie). Z koficem tego okre-
su zaobserwowal zjawiska, ktére sugeruja istnienie kon-
kretnej szkoly; natomiast co najmniej dwa zabytki prze-
chowywane w Ashmolean Museum (nr. inw.1938-745,
746) nosza cechy jednego twércy. Jest jednak przekona-
ny, ze istotne wyniki daja dopiero studia nad pézniejsza
spuécizna, od konca okresu $rednioegejskiego przez okres
péinoegejski. Wlasnie wtedy istnieje wigkszy stopiefi
prawdopodobiefistwa, ze mozna bedzie trafnie rozpoznaé
t¢ sama reke w kilku wytworach gliptyki. Kenna nie wat-
pi, ze istnialy wéwczas szkoly gliptykéw, ktérych wplyw
powodowat nie tylko pozorng jednorodnosé stylu, ale na-
wet powtarzanie tematéw.

Zeby osiagnaé cel, ktéry sobie autor postawil,
trzeba te wszystkie okolicznoéci wziaé pod uwagg.
Zatrzymajmy si¢ przy przykladzie, ktéry cytuje Kenna.
Chodzi o trzy gemmy, ktére wykonat by¢ moze ten sam
artysta, Ot6z gemma z czarnego steatytu (Muzeum
w Iraklionie) odkryta przez Evansa w Malym Patacu
w Knossos i datowana przez niego na przelom okresu
$rednio i péznominojskiego (ok. 1600 r.), miata dwa pola
dekorowane. Jedno pole zajmowata glowa brodatego
mezczyzny, ukazana z profilu, drugie — glowa mlodego
byka (pl. 64.1).

Pole z portretem mgzczyzny, ktéry $piewa,
wywoluje duze uznanie Kenny ze wzgledu na $wietne
oddanie zmian, jakie zachodza w pozycji glowy, w rysach
twarzy, nawet w napi¢ciu jej muskuléw — podczas §piewu.
Kenna przywoluje dla poré6wnania czlowieka z sistrum,
przedstawionego na wazie zeficéw i przyznaje bez wahania
przewage gliptykowi z Knossos nad autorem sceny
reliefowej z A. Triada’.

W zarysie glowy miodego byka znajduje reke tego
samego artysty, bo podobiefistwo stylu i techniki jest,
zdaniem Kenny, wyrazne.

Kenna powolywal si¢ poza tym na dwa inne
wyobrazenia glowy byka na dwéch gemmach minojskich
(Muzeum w Iraklionie nr. inw. 1329 i 1579), wykonane
wedlug zasad, ktére juz znamy. Autor podkresla, ze tam
réwniez zachowana jest ,réwnowaga mi¢dzy naturalisty-
czna treécig a formalnym zamystem, miedzy odczuciem
powierzchni a zasadniczym ukfadem...”.

We wszystkich egzemplarzach uzyty zostal czarny
steatyt. Nie ma powtdrzef,, mimo ze w trzech przypad-
kach tematem jest glowa byka. Kazde zwierz¢ jest inne,
przezywa inny nastréj. To sa dzieta godne twércy portre-

tu $piewajacego mezczyzny”.

Festschrift fiir F. Matz, Mainz 1962, p. 4-13.

7 A. EVANS (The Palace of Minos at Knossos, vol. IV |, p. 18),
ktéry juz wezedniej poréwnat przedstawienia obu $piewakéw,
dostrzegt duzo wspélnych cech migdzy nimi.

* L. PRESS, Portret w kulturze egejskiej, KwHKM 46, 1988,
p. 171, fig.4b.
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Koniczac te rozwazania Kenna zastanawia si¢, czy
artysta tej miary nie powinien byl zostawi¢ wigkszej
spuscizny. Byé moze, iz zostawil, ale odleglo$¢ tylu tysia-
cleci od czasu jego aktywnoici, nie sprzyja trwalosci
zabytkéw. Trzeba tez pamietaé, ze przy stalym rytmie prac
archeologicznych, nie mozna negowa¢ nowych odkry¢,
takze w tej dziedzinie. W oméwionych wytworach sg trzy
wspblne cechy: material, ksztalt i czgéciowo temat, nie
méwiac o udowodnionym juz talencie gliptyka. Kenna nie
obdarzyl go Zadnym umownym imieniem.

Wyréznil natomiast innego artystg, ktérego
wprowadzil do literatury jako ,Master of the Seated Bulls”
(Muzeum w Iraklionie 609, 185) z pofowy okresu péznomi-
nojskiego (1425-1390). Sa to dwa studia byka z Krety $wiad-
czace o umiejetnym rozwigzywaniu probleméw formalnych
i estetycznych przez artyste. Zadziwia zrozumienie gry
$wiatla na powierzchni. Dobrze oddana jest muskulatura
zwierzecia w ruchu, kiedy osuwa si¢ na przednie nogi.

Kenna wyréznit tez innego artyst¢ — ,Master of
the Natural Symbolists”, w ktérym ceni wysoka technike,
zrozumienie dla form wzigtych z natury; mistrz umie je
traktowa¢ symbolicznie.

Epoka péznego brazu, trwajaca 150 lat, przyniosta
minojskim gliptykom bardzo wazne i godne podziwu
osiagniecia.

Cenne przemy$lenia na temat wyodr¢bnienia indy-
widualnosci artystycznych wéréd gliptykéw egejskich wniést
do studiéw nad ta dziedzing sztuki J.H. Betts. Jest on m.in.
autorem artykutu o gliptyku, ktéremu nadat miano , The
Jasper Lion Master”. Polem dzialania tego mistrza byt
najwazniejszy osrodek na Krecie, Knossos, ulubionym
materiafem — jaspis, tematem zasadniczym — przegicte
w charakterystyczny sposéb lwy. Poza Kreta wytworéw tego
artysty dopatruje si¢ Betts na dwéch Wyspach Cykladzkich
— Terze i Keos. Dziatalno$¢ mistrza lwéw przypadata na
wezesny wiek XV. W tym samym roku publikuje Betts
artykul, w ktérym zwraca uwagg na ametystowa gemmg
portretowa z glowa brodatego mgzczyzny, pokazana z pro-
filu”. Gemma nalezata do wyposazenia grobu Gamma
w Mykenach (okreg B) i jest $wietnym $wiadectwem
mozliwoéci jej wykonawcy. By¢ moze byta jedynym dzielem
utalentowanego artysty, wykonanym dla mykenskiego
wodza lub wladcy. Z péiniejszych wypowiedzi S. Hooda
wynika, ze mégt to by¢ wytwér minojskiego warsztatu''.

° J. H. BETTS, The Jasper-Lion Master, in: CMS Beiheft |,
Berlin 1981, p. 1-15.

*J. H. BETTS, The Seal from Shaft Grave Gamma:
A Mycenaean Chieftain? TUAS 6, 1981, p. 2-8; L. PRESS,
op.cit., p.171, fig. 4a, p.172.

" P, HOOD, op.cit, p. 225; podobnie P. WARREN, in:
I. PINI, Minoische Siegel ausserhalb Kretas. Discussion,
Stockholm 1984, p.131.

' J. G. YOUNGER, Aegean Seals of the Late Bronze Age: Masters
and Workshops. The First Generation of Mycenaean Masters,
Kadmos 23, 1984.
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J.G. Younger” zainteresowal si¢ mistrzami
i warsztatami mykefiskimi; te ostatnie w zaleznoéci od
stanu badar i zawartosci mogly by¢ pomocne w tych stu-
diach. Wazne moze si¢ okazaé faczenie artystéw reprezen-
tujacych okreélony styl z okreslonym miejscem produkeji
pieczgci. Na ladzie greckim studia takie maja inny charak-
ter niz na Krecie.

Betts i Younger spotkali si¢ z réznymi zastrzezenia-
mi. Niektére przekonaly Youngera, ktéry odsunat wyréz-
nianie wybitnych jednostek na plan dalszy". Zarzucit okre-
$lenie: mistrz, artysta dla tych twércéw, ktérzy wydaja si¢
najlepsi. I zaczat prace w innym rytmie. Najpierw postano-
wit wyrézniaé wigksze grupy, ktére taczyt wspélny styl, za-
stugujacy na uwagg, a pézniej w wyniku dalszej analizy,
przystapi¢ do realizacji drugiego punktu programu. Ilu-
struja ten proces czgSciowo artykuly Youngera z lat 80-
tych. Ich autor dostrzegl m.in. wyspiarska grupe kultowa,
w skiad ktérej weszly pieczecie z lat 1320-1290, a wige
z okresu popatacowego. Odkryto je w Aja Irini na Keos
i w Phylakopi, w obrebie budowli kultowych. Younger za-
interesowal si¢ nimi nie tylko ze wzgledu na kultowe miej-
sca znalezienia; wzigl tez pod uwage inne wspélne cechy
tworzac t¢ ,wyspiarska grupe kultowg™“. Jej zasi¢g zaczat
si¢ rozrastaé, Younger wydzielil ostatecznie 3 podgrupy.
Jednej z nich poswigcit osobng prace. Byta to ,grupa rodyj-
ska””. W tematyce dominowat cztowiek i zwierz¢ lub réz-
ne zachowania zwierzat. Younger dopatrywal si¢ w tych
pieczeciach wytworéw ostatnich artystéw. — Zastanawiat
si¢ tez nad pézna ,popular group”, ktéra obejmowataby
dos¢ liczne pieczgcie z ciemnego steatytu z wyobrazeniem
schematycznie ujetych zwierzat. Pochodzily z mykenskich
osad i grobéw. Zdaniem autora byly to gemmy robione
szybko, dla powszechnego uzytku. Zwrécenie uwagi na te
wyroby $wiadczy o szerokoéci zainteresowan badacza, kté-
ry potrafil si¢ oderwa¢ od zasadniczego kierunku swoich
poszukiwan, zeby odnotowaé grupe zabytkéw bez istot-
nych waloréw artystycznych. Nalezaly niewatpliwie do wy-
tworéw miejscowych, chociaz ogélnie rzecz biorac trudno
jest odrézni¢ minojskie gemmy i pierScienie od myken-
skich. Bylo to jednak mozliwe w okresach wezesniejszych,
niekiedy w ostatniej fazie tej produkgji na ladzie greckim.

W krag pokrewnych zagadnien wprowadzily
archeologéw odkrycia D. G. Hogartha w Zakro (wschod-
nia Kreta)'®. Wéréd zachowanych w domu A ok. 500

 J. G. YOUNGER, Aegean Seals of the Late Bronze Age: Stylistic
Groups, Kadmos 24, 1985, p. 34-48. Omawiane zabytki
pochodza z XV w. przed Chr.

“ J. G. YOUNGER, The Island Sanctuaries Group: Date and
Significance, in: Studien zur minoischen und helladischen
Glyptic, ed. N.D. NIEMEIER, Berlin 1981.

% J. G. YOUNGER, The Rhodian Hunt Group, in: Papers in
Cycladic Prebistory, eds. L. DAVIS, F. CHERRY, Los Angeles
1981, p. 97-105, przerysy pieczgci p. 103 sq.

' D. G. HOGARTH, Excavations at Zakro, Crete, BSA 7, 1901,
p. 121-149; idem, The Zakro Sealings, BSA 17, 1902, p. 76-93.
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odciskéw pieczeci odkrywca wyréznit 5 grup, zwracajac
szczeg6lng uwage na grupe B. Umiescit w niej odciski
pieczeci z wyobrazeniami istot nierealnych, ktére pod
okre§leniem ,monstra” weszly do literatury. I staly si¢
przedmiotem  zainteresowania wielu specjalistéw.
Sytuacja byla wyjatkowa. Wybrana grupa zabytkéw (z
poczatkowej fazy péinego brazu) stanowila dosé zwarty
zesp6t. Na temat jego twércy mozna bylo snu¢ rozmaite
hipotezy. Jedno jest pewne. Byt cztowiekiem o wyobrazni
bez granic. Jego pomysly utrwalone na niezachowanych
gemmach, a dostgpne po tysigcleciach tylko za posred-
nictwem odciskéw w glinie, byly réznie odbierane przez
specjalistéw. Jedni jak J. Boardmann widzieli w nim
czlowieka obdarzonego duzym talentem, ale M. N.
Nilsson uznat jego wytwory za produkt rozgoraczkowanej
wyobrazni”. M. Gill miata watpliwosci czy byl to
czlowiek normalny’, podejrzewata go o schizofreni¢ na
podstawie spuscizny artystycznej, ktéra pozostawil.

Te i wiele innych sadéw wynikalo z doé¢
pobieznego stosunku do tej twérczosci, odcigtej od $wiata
rzeczywistego i zaludnionej przedziwnymi stworami, jak
np. kobiety-ptaki, kobiety z piérami nad czofem,
z glowami bykéw, z lwimi fapami, kozy ze skrzydtami
i inne osobliwo$ci. W tej wizji $wiata artysta faczyt z duzg
swoboda elementy z réznych istot, ktére w naturze nigdy
si¢ nie spotkaly (pl. 64.2).

Przyszed! jednak czas, kiedy artysta z Zakro, ukry-
ty za swoim dzielem, stat si¢ tematem bardzo powaznego
stadium piéra Judith Weingarten (1983), ktéra nazwata
go mistrzem z Zakro".

Duzo uwagi poéwigcifa autorka prébie scharak-
teryzowania reki mistrza z Zakro, zeby méc wyréznié
zabytki pewne, mozliwe, watpliwe i na pewno nie majace
nic wspélnego z tym artysta”. W wyniku doktadnej ana-

7 ]J. BOARDMAN, Greek Gems and Finger Rings, London
1970, p. 42; M. NILSSON, The Minoan-Mycenaean Religion
and its Survival in Greek Religion, Lund 1950, p. 370.

' M.A.V. GILL, The Human Element in Minoan and
Mycenaean Glyptic Art, [CMS Beiheft 1], Berlin 1981, p. 83

sq.

 J. WEINGARTEN, The Zakro Master and His Place,
in: Prehistory, Géteborg 1983.

* WEINGARTEN, op.cit. p. 79 sq.

* Zabytki z Zakro otrzymaly w 1998 r, oddzielny tom w cennej
serii: korpus minojsko-mykefiskich pieczeci — CMS 11 7,

lizy zostaly wyodr¢bnione cechy, ktére nalezy bez
watpienia polaczy¢ ze sposobem przedstawiania $wiata,
zgodnego z jego wiasna wizja. Ten czlowick mial,
zdaniem p. Weingarten pewng reke i glebokie poczucie
kompozycji; przestrzen, ktéra rozporzadza jest wykorzys-
tana ,w sposéb piekny i ekonomiczny”. Wybér tematu —
bardzo indywidualny. Wiréd pieczeci, przypisanych bez
wahania mistrzowi z Zakro, mozna bylo wyodrebni¢ 10
zespotéw tematycznych — od serii kobiety-ptaka do serii
Gorgon. Ostatecznie okazalo si¢, ze 68 zabytkéw nalezy
przypisa¢ mistrzowi z Zakro.

Byl artysta, ktéry chodzit wlasnymi drogami,
raczej odpornym na istniejace prady. Mégl wigc — jak si¢
zdaje — zainteresowaé swoja sztuka innych, odegra¢ role
inspiratora odmiennego stosunku do rzeczywistosci. Tak
si¢ jednak nie stalo. Moze przyczynily si¢ do tego
tragiczne wypadki, ktére rozegraly si¢ na Krecie. Istnieje
domyst, ze mistrz z Zakro opuscit swoja wyspe i udat si¢
na lad grecki. A greccy odbiorcy stawiali mu inne wyma-
gania i stopniowo zacz¢lo zanikaé to wszystko, co wniést
do minojskiej sztuki. Jedno jest pewne: stan badaf poz-
wolil na wyodr¢bnienie nieprzecigtnego artysty we
wschodniej czgéci Krety. Nie dowiemy si¢ jednak czy pra-
cowal sam czy w gronie uczniéw i wspéipracownikéw.
Jezeli dziatali pod jego kierownictwem, mozna przy-
puszczaé, ze zdominowal ich catkowicie swoja nieprze-
cietng indywidualnoscig™'.

Dazenie wymienionych badaczy szlo bez
watpienia we wlasciwym kierunku — pisat I. Pini®, ktéry
mial przede wszystkim na mysli J.W. Bettsa i J.G.
Youngera. Sadz¢, ze mamy prawo rozszerzy¢ ten krag,
w pelni doceniajac rol¢ wnikliwych studiéw nad

wybranymi anonimowymi artystami.

piéra N. Platona, W. Miillera i I. Pini’ego (Die Siegelabdriicke
von Kato Zakros). Kazdy tom tej zastuzonej serii wprowadza
do literatury naukowej zabytki gliptyki (znane i nieznane),
skatalogowane wedtug dobrze przemyslanych zasad i z pelng
dokumentacja. Autorzy opracowali 260 zabytkéw z Zakro,
przy czym ,fantastyczne kombinacje” przewazaja (od poz. 84
do 211). I chociaz nie ma tam miejsca na wyréznianie wybit-
nych twércéw, nie sposéb obejé¢ si¢ obecnie bez tego opra-
cowania przy studiach nad odciskami pieczgci z Zakro.
= 1. PINI, op.cit., 1984, p. 128.
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PLANSZA 64

1. Gemma z czarnego steatytu z Malego Patacu w Knossos (wg A. Evans, The Palace of Minos IV 1, fig. 167 a, b).
2. Wybrane odciski piecz¢ci z Zakro (wg D.G. Hogarth, JHS 22, 1902, pl. VII).



