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MOTYWY TRUMFALNE I BATALISTYCZNE W DEKORACJI CERAMIKI ARETYNSKIE]J*
(PL. 25)

W sztuce okresu Augusta zaobserwowa¢ mozna
proces formowania si¢ jezyka wizualnego', ktdry w wielu
swoich aspektach przetrwal do korica istnienia Cesarstwa
Rzymskiego. Sztuka oficjalna tego okresu, $ciéle zwigzana
7 propagowanym przez wladce programem polityczno-
kulturalnym, poprzez precyzyjnie dobrany system sym-
boli i przedstawien, stuzyta popularyzacji nowej ideologii.
Liczne sposréd elementéw tego jezyka” pojawily sie
wkrétce réwniez w sferze prywatnej: w dekoragji budowli
mieszkalnych i sepulkralnych (reliefy, malarstwo $cienne,
stiuki, mozaiki, terakoty architektoniczne), luksusowych
wyrobéw rzemiosta artystycznego (toreutyka, gliptyka,
drobna plastyka, meble i sprzety domowe, i in.) oraz
znacznie taiszych i powszechnie dostepnych przedmiotéw
codziennego uzytku (ceramika, lampki). Motywy te czesto
byly przetwarzane, podporzadkowywane kryteriom de-
koracyjnym, dostosowywane do formy i funkeji przed-
miotu, kidrego powierzchnie zdobity.

Wystepowanie motywdéw ikonograficznych zwia-
zanych z programem polityczno-kulturalnym Augusta
w dekoracji produkowanych masowo przedmiotéw

* Artykut prezentuje fragment badan przeprowadzonych w ra-
mach przygotowywanej przez autorke rozprawy dokrorskiej pt.
»Res crecariae de maiestate Augusti narrant. Propaganda Au-
gusta w dekoracji ceramiki aretyfiskiej”. W tekécie zastosowane
zostaly nastepujace skréty: ANRW = Aufstieg und Niedergang
der romischen Welt. Geschichte und Kultur Roms im Spiegel
der neueren Forschung, hrsg. V. H. Temporini und W. Haase,
Berlin-New York 1972; BMC RE I = Coins of the Roman
Empire in the British Museum by H. Mattingly, RAG.
Carson, vol. I, London 1923; Catalogo Bargathes = M. Perennius
Bargathes. Catalogo della Mostra, Roma 1984; CIL = Corpus
Inscriptionum Latinarum; DRAGENDORFF-WATZINGER
= H. DRAGENDOREFF, C. WATZINGER, Arretinische Relicf-
keramik mit Beschreibung der Sammlung in Tiibingen, Reutlin-
gen 1948; EAA = Enciclopedia del Arte Andica Classica e Orien-
tale, vol. I-VII, Roma 1958-1966, suppl., Roma 1970-73;
Kaiser Augustus = Kaiser Augustus und die verlorene Republik.
Eine Am:tel[w?g im Martin-Gropius Bau, Berlin 1988; OXE,
Rhein=A. OXE, Arretinische Reliefgefiisse vom Rhein, [Materialien
zur romisch-germanischen Keramik 5], Frankfurt a. M. 1933;
RE, suppl. VII = Paulys-Realenzyklopidie der klassischen Alter-
tumswissenschaft, Neue Bearbeitung, herausg. v. E. Pauly,
G. Wissowa, suppl. VII, Stuttgare 1940; TROSO, Cornelius =
C. TROSO, 1l ceramista aretino Publins Cornelius: la produzione
decorata a rilievo, Firenze 1991; ZANKER, Augustus =
P. ZANKER, Augustus und die Macht der Bilder, Miinchen
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uzytkowych sugeruje upowszechnianie si¢ wizualnych
symboli nowej whadzy w §wiadomosci ich uzytkownikéw
— przedstawicieli warstw $rednich spoleczefistwa rzym-
skiego w poczatkach Cesarstwa. Ze wzgledu na swéj ma-
sowy charakter wyroby te stanowi¢ moga cenne Zrédto
informagji, natury bezpo$redniej, na temat reakgji spote-
czefistwa rzymskiego na zmiang systemu wladzy w panise-
wie oraz stopnia utozsamiania si¢ z a wladza.

Ponizsza wypowied? po$wigcona jest zagadnie-
niom jezyka wizualnego w sztuce rzymskiej okresu Augus-
ta 1 zjawisku jego upowszechniania si¢ w dekoracji relie-
fowej ceramiki typu terra sigillata, produkowanej w staro-
zytnym Arretium (dzi§ Arezzo) w ostatnim trzydziestoleciu
Iw. p.n.e.iw 1. polowie I w. n.e” Moje rozwazania prag-
n¢ skoncentrowaé na wybranej grupie motywdéw, celem
zbadania okolicznodci ich pojawienia si¢ w dekoracji ce-
ramicznej, préby odnalezienia ich pierwowzoréw w sztuce
oficjalnej oraz przesledzenia ich powiazan z wydarzeniami
i procesami historyczno-spotecznymi w epoce Augusta.

W bogatym repertuarze motywéw dekorowanej
ceramiki aretyfiskiej wyrézni¢ mozna grupe przedstawien

1986. Autorka pragnie serdecznie podzigkowaé prof. Jerzemu
Kolendo za cenne uwagi merytoryczne.

! Badania nad jezykiem wizualnym (niem. Bildersprache)
w okresie panowania Augusta zapoczatkowali uczeni niemiec-
¢y, m. in. P. Zanker, T. Hélscher i E. Simon w drugiej potowie
lac 60. XX w. Problematyke t¢ najobszerniej omawia ZAN-
KER, Augustus, passim (polskie wydanie w przeldadzie L. Ol-
szewskiego: August i potgga obrazéw, Poznan 1999). Termin
Bildersprache zostal zdefiniowany tamze, p. 13. Na temat sys-
temu komunikacji wizualnej w Cesarstwie Rzymskim zob. réw-
niez T. HOLSCHER, Rémische Bildsprache als semantisches
System, Heidelberg 1987; M.R. ALFOLDI, Bild und Bilder-
sprache der rimischen Kaiser. Beispiele und Analysen,
[Kulturgeschichte der antiken Welt, Bd 81], Mainz am Rhein
1999.

* Cf. DRAGENDORFF-WATZINGER, p. 15; OXE, Rbhein,
p. 30; H. COMFORT, Terra sigillata, in: RE, suppl. VII, col.
1296 sq.; Ch. GOUDINEAU, La céramique arétine lisse,
[Fouilles de I'Ecole Franéaise de Rome 4 Bolsena 1962-1967,
IV], MEFR, suppl. 6, 1968, p. 337 sq.; E. ETTLINGER, Die
italische Produktion, in: E. Ettlinger et al., Conspectus forma-
rum terrae sigillacae italico modo confectae, [Materialien
zur romisch-germanischen Keramik 10], Bonn 1990, p. 6;
TROSO, Cornelius, p. 66 sq.
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o charakeerze triumfalnym oraz kompozygji batalistycz-
nych. Naleza do nich tropajony, fryzy lub stosy z elemen-
téw oreza, personifikacje podbitych ludéw, przedstawie-
nia pompa circensis, triumfujace postacie Wikrorii, po-
tyczki zotnierzy rzymskich z orientalnymi przeciwnikami
oraz ranni i pokonani Barbarzyncy.

Ta grupa motywdéw wydaje si¢ niezwykle intere-
sujaca z kilku wzgledéw.

1. Motywy triumfalne i sceny batalistyczne po-
jawily si¢ w dekoragji ceramicznej stosunkowo pdzno.
Przedstawienia symbolizujace zwycigstwo zaczely zdobi¢
naczynia aretynskie pod koniec I w. p.n.e. (patrz Tabela 1),
a sceny batalistyczne weszly w uzycie dopiero pod koniec
panowania Augusta.

2. Omawiane motywy byly w przewazajacej wigk-
szodcl przypadkéw zestawiane ze soba w logicznie spdjne
kompozycje (co w dekoracji ceramiki typu terra sigillata
nie nalezy do reguly). To, jak réwniez duza dbatos¢
o szczegdly przedstawient, $wiadezy o dazeniu rzemieélni-
kéw (wykonawcéw matryc) do uzyskania konkretnego
efekeu wizualnego, dajacego odbiorcy mozliwos¢ ,,odczy-
tania” przekazu i sugeruje odwolywanie si¢ do pierwo-
wzoréw z repercuaru szeuki oficjalne;.

3. Motywy triumfalne mozna znalezé na wy-
robach ponad potowy dzialajacych na przelomie er war-
sztatéw aretyfiskich wytwarzajacych ceramike reliefowa
(patrz Tabela 2). Swiadczy to niewatpliwie o zaistnieniu
wyraznej tendengji w zdobnictwie naczyf w tym czasie.

4. Chociaz naczynia z dekoragja o tematyce tri-
umfalnej i batalistycznej stanowily jedynie kilka procent
wytwarzanej ceramiki reliefowej, to jednak wobec maso-
wego charakeeru produkeji ich liczba musiata by¢ znaczna’®.

Wobec powyzszych spostrzezen nasuwa si¢ pyta-
nie 0 przyczyn¢ pojawienia si¢ motywéw triumfalnych
i przedstawie militarnych w dekoragji ceramiki wlaénie
w tym okresie. Czy o wyborze tych elementéw zadecydo-
wata ich popularno$¢ w przedstawieniach sztuki oficjal-
nej? Czy mamy w tym przypadku do czynienia ze §mia-
tym eksperymentem producentéw poszukujacych
nowych nabywcéw czy raczej ze $wiadomym wyjéciem
naprzeciw potrzebom rynku?

? Badania czestotliwoéci wystepowania motywdw o tej tematyce
przeprowadzitam w ramach przygotowywanej pracy dok-
torskiej, na materiale z kilku wybranych stanowisk.

* Zagadnienia technologiczne zwiazane z produkejy reliefowej
ceramiki aretyniskiej zostaly wyczerpujaco oméwione w mono-
grafii B. HOFFMANN, Die Rolle handwerklicher Verfahren bei
der Formgebung relieferzierter Terra Sigillata, Berlin 1983,
p. 32 sq., bazujacej zaréwno na analizie marteriatu archeolo-
gicznego, jak i na wynikach préb eksperymentalnych.

> W przypadku glinianych lampek czy gemm z pasty szklanej
pole dekorowane ograniczone byto do nieduzej kolistej lub
owalnej powierzchni, na kiérej najlepiej komponowaly sie
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Aby podja¢ prébe odpowiedzi na te pytania na-
lezy przeanalizowa czynniki decydujace o doborze moty-
wéw w dekoracji ceramiki reliefowe;j.

I. Funkcja dekorowanych obiektéw

Jak kazdy rodzaj przedmiotéw uzytkowych réw-
niez ceramika aretyfiska miata swoje specyficzne cechy
formalne i techniczne determinujace sposéb i charakeer
dekoracji. Naczynia z dekoracja reliefowa powstawaly
z uprzednio wykonanych matryc glinianych z negatywo-
wym ornamentem, odciénietym w ich $cianach przy po-
mocy glinianych stempli. Migkki material, jakim jest
glina, umozliwial precyzyjne modelowanie ksztaleéw,
szezegdtowe oddawanie detali. Powierzchnia naczynia po-
zwalata na zastosowanie skomplikowanych, pasowych
kompozycji narracyjnych lub antytetycznych’. Duze roz-
miary wigkszodci naczyn aretyriskich® wplywaly na skale
ich dekoragji, co z jednej swony wymuszato staranne
opracowanie motywéw, z drugiej za§ umozliwiato uzyt-
kownikowi naczynia lepszy odbidr przedstawien i spra-
wialo, ze istotna byta nie tylko forma ale i tre$¢ dekoragji.

Funkcja naczyn jako zastawy stotowej miata z pew-
noécia dominujacy wplyw na dobér motywéw zdobni-
czych. Priorytetem byly kryteria estetyczne i dekoracyjne.
Im byt podporzadkowany caly system dekoracji, bez
wzgledu na tematyke poszczegSlnych motywdéw lub
przedstawiefi. Funkgja sugerowata réwniez tematyke zdo-
biefi: sceny cz¢sto spotykane na naczyniach aretyriskich
jak sympozja’, produkcja wina’, czy obrzedy dionizyjskie’,
doskonale nawigzywaly do charakeeru dekorowanych
przedmiotéw. Ale zdobione naczynia wystawiane podczas
uczt, krazace wérdd biesiadnikéw mogly pelnié jeszcze
inng funkcje. Swoim zestawem motywéw stuzyly na swéj
sposéb autoprezentacii ich whadciciela: mogly wyraza¢ jego
preferencje estetyczne, jak réwniez ideologiczne. Zwhaszcza,
edy byly to motywy zapozyczone ze sztuki oficjalnej,
powszechnie znane i rozumiane, a za takie nalezy uznaé
przedstawienia triumfalne. Funkgja naczyn nie wyklucza
zatem uzycia tych motywéw w systemie dekoracji, nie wy-
daje si¢ jednak czynnikiem determinujacym ich wybér.

pojedyficze motywy.

¢ Wysoko$¢ wielu naczyn osiaga kilkanascie cm; niektére prze-
kraczaja 0,2 m, cf. krater z Luwru (ar inw. 436), wys. 0,21 m;
OXE, Rhein, nr kat. 117, pl. XXVIII

7 Cf. DRAGENDORFF-WATZINGER, cykl XIII (M. Pe-
rennius), p. 86-88, przyklady tamze.

* Cf. DRAGENDORFE-WATZINGER, cykl VIII (M. Pe-
rennius), p. 74-75

* Cf. DRAGENDORFE-WATZINGER, cykl VII (M. Pe-
rennius), p. 69-74; cykl IX (M. Perennius), p. 76-78; cykl X
(M. Perennius), p. 78-81



MOTYWY TRUMFALNE I BATALISTYCZNE W DEKORAC]I CERAMIKI ARETYNSKIE]

I1. Dostepnos¢ wzorcow.

Jedynie w skutek $wiadomego uzycia stempli
o konkretnych formach i tematyce przedstawienn oraz ich
odpowiedniego zestawienia i ewentualnego uzupelnienia
elementami z wolnej reki, powstaé mégt wewngtrznie
spéjny system dekoragji. Zaréwno precyzyjne, szczegdlo-
wo wykonane motywy jak i logicznie zestawione kom-
pozycje, majace analogie w innych dziedzinach sztuki
i rzemiosta sugeruja korzystanie przez twércéw dekoragji
z modeli lub wzornikéw.

Na podstawie paralel w zestawie motywéw moz-
na wnioskowaé, ze twoércy stempli w warsztatach are-
tyniskich korzystali z wzorcéw rozpowszechnionych w in-
nych dziedzinach rzemiosta. Prawdopodobna wydaje si¢
by¢ hipoteza wysunigta przez Porten Palange', iz migdzy
warsztatami réznych spegjalnoéci krazyly modele lub
wzorniki. Byly one pozyskiwane w ramach wymiany lub
kupna-sprzedazy. Mogly mie¢ postaé przeryséw, modeli
gipsowych i glinianych lub odciskéw z matryc i z go-
towych wyrobéw''.

Chociaz rzemieSlnicy aretyniscy korzystali z sze-
rokiego spektrum mozliwoéci, jakie oferowata im cata
Swezesna sztuka grecko-rzymska, analizy ilo§ciowe wy-
kazuja, ze ok. 10% produkgji ceramiki reliefowej po-
siadalo w dekoracji motywy zainspirowane oficjalnym
jezykiem wizualnym odzwierciedlajacym propagowa-
ny przez Augusta program polityczno-kulturalny®.

¥ F.P. PORTEN PALANGE, Alcune osservazioni sull officina di
Cn. Ateins di Arezzo, AnnPisa 25, 1995, p. 305

Y Ct.: A. STENICO, La ceramica arvetina I1. Collezioni diverse.
Punzoni, modelli, calchi, ecc., Milano-Varese 1966, p. 23-25.
B. OLDENSTEIN PFERDEHIRT, Recherches sur origine des
répertoirs des poingons des potiers de la Gaule de l'est et Germanie
supérienre, in: C. Bemont, J. P. Jacob (eds), La terre sigillée
gallo-romaine. Lieux de production du Haut Empire: implan-
tations, produits, relations, [Documents d’Archeologie Fran-
caise 6], Paris 1986, p. 260 sugeruje wymiane stempli miedzy
warszcatami. Zdaniem HOFFMANN, Die Rolle, op. cit., p. 28,
wickszoé¢ stempli powstala wtérnie jako odciski, zazwyczaj
z matryc naczyfi. Interesujacy jest zespdt glinianych odciskéw
z Arezzo, zdjetych z metalowych elementéw dekoracyjnych, cf.
B. HOFEMANN, Metallvorbilder fiir Keramik?, in: U. Gehrig
(ed.), Toreutik und figurliche Bronzen romischer Zeit. Akten
der 6. Tagung tiber antike Bronzen, Berlin 1984, p. 138-141.
By¢ moze byly one rodzajem modeli do sporzadzenia scempli
lub aplik.

' Badania iloéciowe przeprowadzitam na potrzeby przygoto-
wywanej dysertacji.

¥ Motywy o tematyce kultowej 1 ofiarnej wystepuja na najstar-
szych naczyniach reliefowych produkowanych w Arezzo, w po-
czatkowej fazie dziatalno$ci warsztatu M. Perenniusa (datowa-
nej na lata 25-15 p.ne), of. DRAGENDORFF-WATZIN-
GER, p. 35; A. STENICO, Aretini o arretini vasi, in: EAA, vol.
L, p. 613; STENICO, Perennius Marcus, in: EAA, vol. 6, p. 34.
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Wsréd motywdw tych interesujaca grupe stanowia przed-
stawienia o charakeerze triumfalnym oraz sceny ba-
talistyczne.

Jak wynika z zestawienia chronologicznego (patrz
Tabela 1), przedstawicnia i symbole triumfalne pojawity
si¢ w dekoragji ceramiki aretynskiej dopiero pod koniec
[ w. p.n.e., pomimo, iz pierwowzory wigkszosci z nich
funkcjonowaty, jako elementy jezyka wizualnego, znacz-
nie wezeniej. Pojawily si¢ one juz w pierwszych latach
po dojéciu Augusta do niepodzielnej whadzy, gloryfikujac
zwyciestwo pod Akcjum (31 r. p.n.e.). W pézniejszym
okresie symbolika zwyciestwa nawiazywata do rozwig-
zanej w pokojowy sposéb kwestii partyjskiej (19 r. p.n.e.)
oraz rzymskich wikrorii militarnych na Zachodzie:
w Germanii i Hiszpanii.

Péine pojawienie si¢ elementdéw triumfalnych
w dekoracji ceramiki aretyriskiej jest faktem zastanawiaja-
cym, gdyz inne grupy motywéw zainspirowanych przed-
stawieniami w sztuce oficjalnej i numizmatyce wchodzity
do repertuaru zdobniczego naczyn duzo szybciej. Np.
przedstawienia o symbolice kultowej i ofiarnej pojawily
si¢ doktadnie w czasie, kiedy propagowana przez Augusta
ideologia poboznosci zdominowata jezyk wizualny®.

Tropajon, motyw wystepujacy na licznych frag-
mentach ceramiki aretyriskiej™* (por. Fig. 1), byl czestym
motywem w sztuce oficjalnej i numizmatyce juz we weze-
snym okresie panowania Augusta. Wystgpowal zaréwno
na monetach®, jak i w dekoragji budowli sakralnych

Przedstawienia 1 symbole pietas Augusti zaczely pojawial sie
w sztuce oficjalnej od 28 r. p.n.e., w zwiazku z dedykacja $wig-
tyni Apollina na Palatynie oraz jako efeke usilnego propagowa-
nia wizerunku wladey jako najwyzszego kaplana, cf.: P. ZAN-
KER, Der Apollontempel auf dem Palatin. Ausstattung und poli-
tische Sinnbeziige nach der Schlacht von Actium, in: K. de Fine
Liche (ed.), Citta e architettura nella Roma imperiale, [Analecta
Romana Instituti Danici, suppl. X], Odense 1983, p. 21-40; B.
KELLUM, The sculptural program and propaganda in augustan
Rome: the temple of Apollo on Palatine, in: R. Winkes (ed.), The
Age of Augustus, Conference Held at Brown University,
Providence April 30 - May 2, 1982, Providence 1985; E. LE-
FEVRE, Das Bild-Programm des Apollo-Tempels auf dem
Palatin, [Xenia, vol. 24], Konstanz 1989, p. 11-57; D. KIEN-
AST, Augustus. Princeps und Monarch, Darmstadt 1982, p. 185
sq.; ZANKER, Augustus, p. 108 sq.

" Cf. m.in. zaginiony kielich z Orbetello, dawniej Berlin, An-
tikensammlung, Staadiche Museen Preussischer Kulturbesitz,
ar inw. 4772, publ.: OXE, Rhein, nr 220 a-b, p. 97-98, pl. LIL;
H. DRAGENDOREFF, Darstellungen aus der Augusteischen Ges-
chichte auf Arretinischen Kelchen, Germania 19, 1935, p. 305-
313, pl. 42; fragmenty matryc 1 naczyi z Museo Archeologico
Nazionale w Arezzo, publ.: A. STENICO, Sulla produzione di
vasi con rilievi di C. Cispius, Athenacum 32/33, 1954/55, fasc.
IV, p. 178 ff., nr 21, @, vy, ¢-u, pl. II

' Np. aureus z ok. 29/28 (?) p.n.e., cf. BMC RE [, p. 104, nr
643, pl. 15, 14; denar z poczatkéw panowania Augusta, BMC
RE L, p. 102, nr 625, pl. 15, 9
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($wigtynia Apollina in circo'®), czy monumentéw trium-
falnych (np. pomnik w St Bertrand-de-Comminges,
wzniesiony po zwycigstwie nad plemionami kantabryjski-
mi w 24 r. p.n.e.”). Podobnie kompozycje figuralne zto-
zone z Wikrorii, tropajonéw i jeficéw barbarzyniskich®®
lub personifikacji podbitych ludéw i postaci zwycigskiego
wodza" (Fig. 1) znane s3 z zachowanych zabytkéw, dato-
wanych na wezesny okres rzadéw Augusta. Spetani Bar-
barzyficy siedzacy pod tropajonem wystepuja na fryzie
z celli $wiatyni Apollina in circo®. Postacie kobiece per-
sonifikujace podbite ludy krain zachodniej Europy sta-
nowily czg§¢ kompozycji pomnika z St Bertrand-de-
Comminges™.

Personifikacja Armenii, znana z przedstawiefi na
ceramice aretyfiskiej?, zainspirowana zostata przedstawie-
niami wladcéw Armenii i Kommageny. Postacie w analo-
gicznym stroju, nakryciu glowy 1 pozie znane sa z re-
lieféw z Nemrud Dagh i Arsamei z drugiej potowy

' Na fryzie i na kapitelu pilastra z celli $wigtyni, cf. ostatnio
A. VISCOGLIOSI, Die Architektur-Dekoration der Cella des
Apollo-Sosianus-Tempels, in: Kaiser Augustus, nr kat. 41-42,
p. 144 sq.

7 E. ESPERANDIEU, Recueil Général des Bas-reliefs de la Gaule
Romaine, vol. X1, Paris 1935, nr 7653-56, 7658; p. 7-11; Ch.
PICARD, Trophées d'’Auguste a Saint Bertrand-de-Comminges,
Tolosa 1947

' Cf. fragment naczynia z Ordony, M. VANDERHOEVEN,
La terre sigillée & relz'e)ﬁ‘, in: J. Mertens (ed.), Ordona VI,
Rapports et études, [Ecudes de philologie, d’archéologie et
d’histoire anciennes, XIX], Bruxelles-Rome 1979, nr 42, p. 93,
pl. XLI

¥ Cf. wspomniany kielich z Orbetello (cf. n. 15), fragmenty na-
czyfi 1 matryc z Berlina, Monachium i Tybingi: DRAGEN-
DORFF, Germania 19, 1935, op. cit, pl. 43, 1, 2, S;
G.H. CHASE, The Loeb Collection of Arretine Pottery, New
York 1908, nr 87, 88, p. 72, pl. X; oraz z Arezzo: A. STENI-
CO, Nuovi frammenti di L. Avillius Sura nel Museo Archeologico
di Arezzo, BCom 75, 1953-55, p. 23 sq., fig. 2-4

* Ct. supra, n. 17
* Cf. supra, n. 18
? Ct. supra, n. 20

* Zwlaszcza w scenach inwestytury, cf. reliefy z Nemrud Dagh
w Berlinie, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz:
J. WAGNER (ed.), Gottkonige am LEuphrat. Neue Ausgrabungen
und Forschungen in Kommagene, Mainz am Rhein 2000, p. 33,
fig. 42 oraz w Muzeum Archeologicznym w Adiyaman
(Turcja): ibidem, p. 33, fig. 41

* Cf. ET. NEWELL, Royal Greek Portrait Coins, 1937,
p. 48, fig. 1-4; J.M.C. TOYNBEE, Roman Historical Portraits,
London 1978, p. 131, fig. 251-253 oraz p. 132, fig. 254, 255
# Cf. posta¢ kleczacego Armeniczyka: BMC RE I, p. 4, nr 18,
pl. 1, 10-12; p. 8, nr 43, pl. 2, 3; postaé stojaca: BMC RE I,
p. 8, nr 44, pl. 2, 4, oraz pl. 16, 18-19

# Cf. fragm. naczynia z Arezzo: STENICO, Athenaeum 32/33,
1954/55, op. cit., nr 22, p. 182, pl. 11
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[ w. p.n.e.” Portrety wladcéw w charakeerystycznej, wy-
sokiej tiarze ukazywaly si¢ na monetach armefiskich z te-
go samego okresu™. Réwniez w numizmatyce rzymskiej
w zwiazku z uporzadkowaniem przez Tyberiusza sytuagji
w Armenii pojawita si¢ po roku 20 p.n.e. postaé
Armeniczyka®.

Przedstawienia stoséw?, fryz6w?” oraz pojedyn-
czych elementéw uzbrojenia® mogly zosta¢ zainspiro-
wane dekoragja tukéw triumfalnych wystawianych dla
upamigtnienia rzymskich sukceséw militarnych® oraz
monumentéw honoryfikacyjnych i sepulkralnych®.
Motywy te mozna znalez¢ réwniez na stiukach z Domu
Augusta®.

Wiktoria powozaca zaprzegiem® nalezy do rzadziej
spotykanych tematéw w sztuce oficjalnej okresu Augus-
ta. Istnieja jednakze przyktady takich przedstawien takze
z poczatkdw pryncypacu®. Pierwowzoru postaci Wikrorii
stojacej na globie™, z wieicem®, z galezia palmowa®,

7 Cf. fragm. dwéch naczyn z Cavaillon: A. DUMOULIN, Puits
et Fosses de Cavaillon, Gallia 23, 1965, p. 62 sq., 70 sq.; fig. 67,
68,79

* Cf. m.in. fragmenty z Arezzo: STENICO, Athenaeum 32/33,
1954/55, op. cit, nr 21, B, 8, v, p. 178 sq., pl. II; TROSO,
Cornelius, nr 180, p. 92, pl. 31

? Cf. ostatnio M. ROEHMER, Der Bogen als Staatsmonument.
Zur politischen Bedeutung der rimischen Ebrenbigen des 1. Jhs. n.
Chr., [Quellen und Forschungen zur antiken Welt, 28],
Miinchen 1997, p. 19-101; A. KUPPER-BOHM, Die Rémische
Bogenmonumente der Gallia Narbonensis in ihrem urbanen
Kontext, [Kolner Studien zur Archiologie der romischen
Provinzen, vol. 3], Kéln 1996, p. 28-40, 77-109

* Fryzy z elementami rynsztunku z poczatkéw Cesarsewa:
E. POLITO, Fulgentibus armis. Introduzione allo studio dei fregi
darmi antichi, [Xenia antiqua, Monografie, vol. 4], Roma
1998, zwl. p. 134 sq., 156 sq.

? Cf. ostatnio: POLITO, Fulgentibus armis, op. cit., p. 129 sq.,
fig. 56-62

? Cf. fragmenty matryc z Arezzo: Catalogo Bargathes, nr kat.
78-82, p. 87 sq.; réwniez fragmenty matrycy i naczynia
z Oxfordu: A.C. BROWN, Cazalogue of Italian Terra Sigillata
in the Ashmolean Museum, Oxford 1968, nr 66, 68, p. 24 sq.,
pl. XVII-XVIII; oraz z Tybingi: DRAGENDORFF-WATZIN-
GER, nr kat. 486 a-c, p. 225, pl. 31

# Cf. relief wapienny z Amiternum w Museo delle Terme
w Rzymie, gdzie Wikeoria ukazana jest podczas pochodu trium-
falnego: L. S. RYBERG, Rites of the State Religion in Roman Art,
MAAR 22, 1955, p. 99 sq., fig. 48 a-b

* Cf. fragm. naczyn z Arezzo: STENICO, Athenacum 32/33,
1954/55, op. cit., nr 2, p. 175 sq., pl. T oraz nr 63, 69, p. 198
f., pl. Vi oraz z Tybingi: DRAGENDORFF-WATZINGER,
ar. kat. 439, 440, p. 218 sq., pl. 32

? Cf. m.in. fragm. matryc z Arezzo: TROSO, Cornelius, nr 252,
273, p. 100, 102 £, pl. 42, 46

* Cf. fragm. matrycy z Arezzo: TROSO, Comelius, nr 272,
p. 102, pl. 46
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lub z obydwoma elementami jednoczeénie”, nalezy upa-
trywad w brazowym posagu wystawionym przez Augusta
w Kurii w 29 r. p.n.e., kedry szybko zostal spopulary-
zowany przez liczne emisje numizmatyczne®. Jednakze
przedstawienia Wikreorii na bidze i na globie pojawily si¢
w dekoracji ceramicznej dopiero na przefomie er (patrz
Tabela 1), a Wiktori¢ z wieticem, z gatezig palmowa, badz
z obydwoma atrybutami wprowadzil do swojego zasobu
zdobniczego dopiero warsztat P. Corneliusa dziatajacy
w pierwszym dziesigcioleciu n.e. (Tabela 2). Podobnie
p6zno wykorzystano kompozycje dwéch Wikeorii trzy-
majacych wieniec®, chociaz schemat tego przedstawienia
musiat by¢ popularny juz we wezesnym okresie rzadéw
Augusta®.

Analogiczne op6znienie wzgledem szeuki oficjal-
nej mozna zaobserwowal w przypadku motywu Wenus
Victrix®. Ten typ przedstawienia pojawit si¢ na monetach
we wezesnym okresie pryncypatu®.

Na przefom er datowane jest naczynie noszace
odcisk monety z portretem Augusta i legenda: CAESAR
AUGUSTUS*, przypisane warsztatowi C. Cispiusa®.
Motywowi temu towarzysza przedstawienia antytetycz-
nych par delfinéw. By¢ moze zostaly one wybrane

7 Cf. m. in. fragmenty naczyn z Arezzo: TROSO, Cornelius,
nr 42-44, p. 78, pl. 7

* T. HOLSCHER, Victoria romana. Archéiologische Untersuch-
ungen zur Geschichte und Wesenart der rimischen Siegesgottin von
den Anflingen bis zum Ende des 3 Jhs. n. Chr., Mainz am Rhein
1967, p. 7, zeédla starozytne: ibidem, n. 15; G. HAFNER, Die
wRomana Victoria” in der Curia Inlia, AA 1989, p. 553-558

# Cf. HOLSCHER, Victoria romana, op. cit, p. 8, 17 sq.;
W. TRILLMICH, Miinzpropaganda, in: Kaiser Augustus, nr
kat. 329, p. 509

“ Cf. fragm. matrycy z British Museum: H.B. WALTERS,
Catalogue of Roman Pottery in the Departments of Antiquities,
British Museum, London 1908, nr kat. L 100, p. 31

“ Wieniec z debowych lidci — corona civica — trzymany przez
Wikeori¢ lub pare Wiktorii pojawia si¢ w sztuce 1 numizmatyce
w kontekscie nadania go przez senat Oktawianowi za zastugi
wobec pafistwa (,0b cives servatos”) wraz z dwoma drzewkami
laurowymi i okragla tarcza, clipeus virtutis, w 27 r. p.n.e.
cf. KIENAST, Augustus, op. cit., p. 67 sq.; ZANKER, Augustus,
p. 97 sq. O pdiniejszej popularnoéci motywu $wiadcza m.in.
lampki ceramiczne: cf. D. BAILEY, A Catalogue of the Lamps in
the British Museum, vol. 1I. Roman Lamps Made in Iealy,
London 1975, p. 26 sq., fig. 22

“ Cf. m.in. fragmenty naczyn z Arezzo: TROSO, Cornelins, nr
193-195, 263, p. 94, 101 sq., pl. 32, 33, 44

“ Denar z ok. 29/28 r. p.n.e., cf. TRILLMICH, Miinzpropa-
ganda, op. cit., nr kat. 327, p. 508

“ CIL XI, 6700, 247 a

“ Kielich z Arezzo, tzw. ,,Coppa Funghini”: V. FUNGHINI,
Degli antichi vasi fittili aretini, [Estratto dal Catalogo generale
dell’Esposizione di Ceramica e arti affini, Roma 1889], IV ed.,
Firenze 1893, p. 22 sq., fig. 62; DRAGENDOREFF, Terra
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wylacznie ze wzgledéw dekoracyjnych. Jest jednak réwnie
mozliwe, ze ich umieszczenie w tym kontekscie byto ce-
lowe. Motyw delfinéw czesto pojawial sie w sztuce oficjal-
nej w odniesieniu do zwycigstwa pod Akcjum, stad zesta-
wienie go z portretem princepsa mogto si¢ wydaé twércy
matrycy rzecza naturalng i nader odpowiednia. Nie musi
to oznaczal, iz zamierzeniem garncarza byto bezposrednie
nawiazanie do stynnej wiktorii morskiej, lecz raczej powie-
lenie popularnego w sztuce schematu ikonograficznego™.
Analogiczne zestawienie motywéw zdobi naczynie typu
»Aco” z Castra Vetera”, gdzie dodatkowo rzemieslnik
umieécit postacie Wikrorii i Wenus Victrix. W przypad-
ku portretu Augusta widoczne jest réwniez opéznienie
w stosunku do sztuki oficjalnej, gdyz liczne posagi i po-
piersia®, jak réwniez emisje monetarne z Rzymu i catego
Imperium® propagowaly wizerunek princepsa od poczat-
kéw jego kariery.

Widocznym si¢ staje fake, iz pomimo obecnosci
motywéw triumfalnych w sziuce ofigjalnej i numizma-
tyce co najmnie¢j od poczatkowego okresu pryncypatu
pojawily si¢ one w dekoracji ceramicznej z duzym opdz-
nieniem. A zatem dostepno$¢ wzorcéw nie byta czynni-
kiem wylacznie decydujacym o doborze tych motywéw.

Sigillata. Ein Beitrag zur Geschichte der griechischen und romis-
chen Keramik, BJb 96/97, 1895-96, p. 113; A. STENICO, 7/
vaso pseudocorneliano con le monete ¢ lopera di C. Cispius,
ArchCl 7, 1955, p. 66-74, pl. XXXVI-XXXVIII; STENICO,
Athenaeum 32/33, 1954/55, op. cit., p. 174, pl. I, 1

# Zestawienie motywu delfina z portrecem Augusta znane jest
m.in. z posagu z Prima Porta: ostatnio T. HOLSCHER,
Historische Reliefs, in: Kaiser Augustus, nr kat. 215, p. 386 sq. (z
bibliografia); D. BOSCHUNG, Die Bildnisse des Augustus, [Das
romische Herscherbild I, 2], Berdin 1993, nr kac. 171, p. 179,
pl. 1.5, 69, 70, 82.1, 148.1, 213; przyklady takich kompozycji
mozna spotka¢ réwniez w gliptyce: cf. C. MADENA-LAU-
TER, Glyptik, in: Kaiser Augustus, nr kat. 244, p. 466

¥ Obecnie w Bonn, Rheinisches Landesmuseum; K. VIER-
NEISEL, P. ZANKER, (eds), Die Bildnisse des Augustus, Herr-
scherbild und Politik im kaiserzeitlichen Rom. Sonderausstellung
der Glyptothek und des Museums fiir Abgiisse Klassischer
Bildwerke, Miinchen 1979, fig. 25; J. P. MOREL, Das Hand-
werk in augusteischer Zeit, in: Kaiser Augustus, p. 90, fig. 35, 36

“ Na temat posagéw powstatych w okresie walki o wladze cf.
ZANKER, Augustus, p. 46 sq.; T. HOLSCHER, Die Anfinge
romischer Reprisentationskunst, RM 85, 1978, p. 315 sq.;
P. ZANKER, Studien zu den Augustus-Portrits, vol. 1, Gottin-
gen 1978; w okresie pdzniejszym: ZANKER, Augustus, p. 103
sq.; VIERNEISEL, ZANKER (eds.), Die Bildnisse des Augustus,
op. cit., passim; U. HAUSMANN, Zur typologic und Ideologie
des Augustusportrits, ANRW, vol. 11, fasc. 12. 2, Berlin-New
York 1981, p. 599-611; ostatnio: BOSCHUNG, Die Bildnisse,
op. cit., passim

® Cf. ZANKER, Augustus, p. 61 sq.; K. KRAFT, Zur Miinz-
préigung des Augustus, Wiesbaden 1969, p. 207 sq.; R. ALBERT,
Das Bild des Augustus auf den friihen Reichspriigungen. Studien
zur Vergottlichun des ersten Prinzeps, Speyer 1981
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Sceny batalistyczne réwniez pojawily si¢ dopiero
w pdznej fazie aretyniskiej produkeji ceramicznej, pod ko-
niec panowania Augusta (patrz Tabela 1). Ale w tym przy-
padku ich nieobecno$¢ w dekoracji ceramiki we weze$niej-
szym okresie produkeji mogta by¢ spowodowana bra-
kiem dostepnych wzorcéw w dwezesnej szeuce. W scenach
batalistycznych na ceramice aretyniskiej obok zotnierzy
rzymskich przedstawieni sa Barbarzyficy orientalni®, z ked-
rymi starcia militarne mialy miejsce dopiero podczas
kampanii Gajusza Cezara w 2 r. n.e. Ponadto sztuka ofi-
¢jalna, zwlaszcza w poczatkowej fazie pryncypatu®, bardzo
oszczednie postugiwala sig realistycznymi przedstawienia-
mi walk Rzymian z Barbarzyficami. Ich brak ma swoje
uzasadnienie w zatozeniach prowadzonej przez Augusta
polityki, kladacej nacisk na zwycigstwo i pokdj oraz
w przyjetym programie autoprezentacji”. Dopiero pod
wplywem kampanii militarnych na Wschodzie i na Za-
chodzie Imperium tematyka baralistyczna zaczeta poja-
wiac si¢ na lukach triumfalnych”. Realistyczne i szczegéto-
we oddanie stroju, fryzury i elementéw uzbrojenia postaci
na ceramice sugeruje odwolywanie si¢ do niezachowanych
pierwowzoréw, by¢ moze przedstawien monumental-
nych. Nie jest jednak wykluczone, ze w tym przypadku
zapotrzebowanie spoteczne wyprzedzito tendencje w sztu-
ce oficjalnej. Postacie uzbrojonych zotnierzy pojawiaja si¢
réwniez w tym okresie w dekoragji terakotowych plakiet
architektonicznych™ oraz na lampkach glinianych®.

III. Oczekiwania i gusta odbiorcow.

Oprécz pierwowzoréw ikonograficznych, ktd-
rych dostarczala sztuka oficjalna i numizmatyka na wybdr

* Cf. matryca z Arezzo, publ.: Catalogo Bargathes, nr 72, p. 81-
83; oraz inne fragmenty matryc i naczyn tamze: Catalogo Bar-
gathes, nr 73-77, p. 84 sq. Identyfikacja Barbarzyncéw jest mo-
zliwa dzigki szczegétom ubioru, jak i elementom uzbrojenia. Za
cenne wskazéwki dotyczace uzbrojenia i wyposazenia wdzieczna
jestem dr Bartoszowi Kontnemu i Radostawowi Gawroniskie-
mu z Instytutu Archeologii UW.

* Wyjatek stanowi fryz z celli $wiatyni Apollina i circo, cf.
VISCOGLIOSI, Die Architektur-Dekoration, op. cit., nr kat.
43-44, p. 146 sq.

? Cf. ZANKER, Augustus, p. 88 sq., 118; o wykorzystaniu ideo-
logii zwycigstwa i pokoju w programie politycznym Augusca:
E.P. GRUEN, Augustus and the ideology of war and peace, in:
R. Winkes (ed.), The Age of Augustus. Interdisciplinary
Conference Held at Brown University, Providence 1985, p. 51-
72; N. HANNESTAD, Rome — ideology and art. Some distinc-
tive features, in: M.T. Larsen (ed.), Power and Propaganda.
A Symposium of Ancient Empires, [Mesopotamia. Copenhagen
Studies in Assyriology, vol. 7], Copenhagen 1979, p. 367 sq.

# Cf. np. tuk criumfalny w Orange, datowany rozmaicie, ostat-
nio M. ROEHMER, Der Bogen als Staatsmonument. Zur poli-
tischen Bedeutung der rimischen Ebrenbogen des 1. Jhs. n. Chr.,
[Quellen und Forschungen zur antiken Wele, vol. 28],
Miinchen 1997, p. 81 sq., zwl. p. 89-91 (datuje zabytek na okres
Augusta); A. KUPPER-BOHM, Die Romische Bogenmonumen-
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motywéw mialy wplyw czynniki spoteczne: stopien §wia-
domodci i preferencje estetyczne potencjalnych nabyw-
céw. Czynniki te byly za§ uzaleznione od przemian za-
chodzacych w spoteczefistwie rzymskim.

W poczatkowej fazie produkeji aretyfiskiej
gtéwnym odbiorcg byt Rzym i miasta z obszaru Italii.
Nastepnie rynek zbytu rozszerzyt si¢ i objat obozy rzym-
skie na pograniczu Imperium (limes germanski)® oraz
wiele miast w prowincjach”. Nie oznacza to bynajmniej,
ze w tym pézniejszym okresie warsztaty nie zaopatrywaly
nadal réwniez rynku iralskiego i samej stolicy™. Jednakze
wobec rozwoju warsztatéw, wzrostu produkgji oraz ros-
nacej konkurencji w pn. Iralii, Kampanii, a nastgpnie w
pd. Galii, poszukiwanie nowych nabywcéw stanowito
conditio sine qua non istnienia kazdej firmy.

Poszukiwanie nowych rynkéw utatwila sytuagja
polityczna. Dziatania militcarne na pograniczu german-
skim i powstanie sieci obozéw legionowych, poczawszy
od drugiego dziesigciolecia p.n.e., stworzyly nowe
mozliwoéci zbytu naczyf. Potencjalnymi odbiorcami ce-
ramiki stali si¢ réwniez mieszkancy licznych miast pow-
stajacych w prowingjach rzymskich. Trwaly pokdj zapro-
wadzony w Cesarstwie pod rzadami Augusta sprzyjat roz-
wojowi handlu, a wzrost zamoznoéci spoteczefistwa po-
wodowat zwigkszenie zapotrzebowania na towary wyso-
kiej jakosci.

Mechanizmy rynkowe wspomagat proces roma-
nizadji, postepujacy zaréwno pod wplywem propagandy
cesarskiej jak i na skutek pradéw kulturowych, dociera-
jacych do tych miast droga wymiany handlowej i kultu-
ralnej”. Okolicznoéei te powodowaly wzrost zapotrze-
bowania na produkty, bedace synonimem rzymskosci.

te der Gallia Narbonensis in ihrem urbanen Kontext, [Kilner
Studien zur Archiologie der romischen Provinzen, vol. 3], Kéln
1996, p. 100 (datuje go na drugie dziesieciolecie I w. n.e).

* Cf. plakieta z Rzymu, Palazzo dei Conservatori: H. von
ROHDEN, H. WINNEFELD, Die antiken Terrakotten,
vol. IV, 1-2. Architektonische rémische Tonreliefs der Kaiserzeit,
Berlin-Stuttgart 1911, pl. 55, 1

? Cf. BAILEY, op.cit., nr kat. Q 753 (okr. Augusta), Q 789,
Q 865 (okr. julijsko-klaudyjski), p. 49 sq.

% Cf. OXE, Rhein, p. 5 sq.; ETTLINGER, Die italische
Produktion, op. cit., p. 6

7 Cf. TROSO, Cornelius, p. 62 oraz mapa dystrybucji ibidem,
pl. 44

* Przyltadowo cf. mapa dystrybucji naczyn z warsztatu P. Cor-
neliusa, dziatajacego od I w. n.e.: TROSO, Cornelius, pl. 44;
najwicksze zageszczenie znalezisk ceramiki reliefowej znajduje
si¢ w Rzymie.

» O romanizacji prowincji: B. KUNZL, Romanisierung am Rhein
— Germanische Fiirstengriiber als Dokument des rémischen Ein-
Jlusses nach der gescheiterten Expansionspolitik, in: Kaiser Augustus,
p. 547 sq., z literatura; ZANKER, Awgustus, p. 294 sq.;
W. MIERSE, Augustan building programs in the Western Pro-
vinces, in: K. A. Raaflaub, M. Toher (eds), Between Republic
and Empire. Interpretations of Augustus and his Principate,
Berkeley 1990, p. 308-325
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Producenci naczyti aretyniskich, stynnych w catym Imper-
ium, fatwo mogli znalez¢ nowe rynki zbytu. Stosowane
przez nich dotychezas motywy byly nadal w uzyciu, by¢
moze jako sprawdzone i docenione przez odbiorcéw, be-
dace zarazem wizytéwka firm i gwarancja oryginalnego po-
chodzenia wyrobéw, swoistym ,certyfikatem jakosci™.
Przedstawienia o tematyce dionizyjskiej, biesiadnej, ero-
tycznej, o charakeerze kultowym i ofiarnym, oraz symbole
i alegorie dobrobytu czy pokoju nie wacily z uptywem
czasu swojej aktualnoéci, a ich walory estetyczne spra-
wialy, ze wcigz sprawdzaly si¢ jako motywy zdobnicze ce-
ramiki stotowej i wykorzystywane byly jeszcze w okresie
rzadéw Tyberiusza®.

7. czasem jednak motywy triumfalne swaly si¢ na
tyle atrakcyjne komercyjnie, 7e zarzadzajacy warsztatami
zdecydowali si¢ podja¢ ryzyko umieszczenia ich na naczy-
niach® By¢ moze tematyka ta weze$niej nie odpowiadata
gustom nabywcéw naczyf, gdyz skojarzenia z sytuacja
polityczna nie pasowaly do $wiata otium. Wiedzeni kry-
teriami ekonomicznymi producenci naczyfi woleli zapew-
ne nie podejmowal ryzyka wprowadzania nowych te-
matéw, podczas gdy stare, powszechnie znane i cenione,
znajdowaly weiaz licznych nabywcéw. Na zmiang decyzji
mdégh wplyna¢ fake, Ze nowe motywy zaczerpnigte z ofi-
¢jalnego jezyka wizualnego, byly obecne juz od dtuzszego
czasu w sztuce i numizmatyce, a wige powszechnie znane
i rozumiane. By¢ moze po prawie trzech dekadach upor-
czywego lansowania ideologii tiumfalnej przez wladze
zostata ona przyswojona przez szersze masy spoteczne, cze-
go wyrazem bylby wzrost zapotrzebowania na t¢ tema-
tyke w zdobnictwie przedmiotéw codziennego uzytku®.
Na przetomie er ponad potowa dwezeSnie dzialajacych
w Arezzo warsztatéw garncarskich wprowadzita motywy
triumfalne do dekoracji swoich wyrobéw (por. Tabela 2).
Wsréd tych firm wydzieli¢ mozna grupe nieduzych,
nowopowstatych pracowni®, ktére produkeje reliefowa
prowadzily jedynie na niewielka skale. By¢ moze ich
wlhasciciele cheieli poprzez nowatorskie wzory przyciagna¢
nabywcéw i utorowac sobie droge do sukcesu wéréd kon-
kurencji duzych warsztatéw o dlugoletnich tradycjach

“ O znaczeniu aretyfiskiego pochodzenia produkeu $wiadcza pré-
by sygnowania nie-aretyfiskich wyrobéw stemplem arreti(num)
veru(m); cf. G. PUCCI, Terra Sigillata Italica, in: EAA, suppl.,
G. PUGLIESE CARRATELLI (ed.), Atlante delle forme cera-
miche, vol. 11, Ceramica fine romana nel bacino mediterraneo

(tardo ellenismo e primo impero), Roma 1985, p. 366

¢ Cf. DRAGENDORFF-WATZINGER, p. 48 sq., 54; réw-
niez TROSO, Cornelius, p. 66 sq.

® Podobnie PORTEN PALANGE, AnnPisa 25, 1995, op. cit,
p. 305

“ Koncepcje taka zasugerowal prof. Jerzy Kolendo, kt6remu
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i zapewne opanowanym rynku zbytu. Na upowszechnie-
nie si¢ tych motywéw w §wiadomodci spoleczeristwa
rzymskiego mogly wptyna¢ liczne monumenty i tuki wi-
umfalne, wznoszone pod wplywem wydarzen historycz-
nych w Italii i w prowingjach. Widocznym efektem tego
procesu byta recepcja motywéw o tematyce triumfalne;
w sztuce prywatnej, zwlaszcza sepulkralngj, oraz w deko-
racji wyrob6éw rzemiosta artystycznego (gliptyka, toreuty-
ka, i inne). Zjawisko to, o charakterze mody, moglo zro-
dzi¢ zapotrzebowanie na tego rodzaju tematyke réwniez
wérdd uzytkownikéw naczyf ceramicznych. Czujnie ob-
serwujacy rynek zbytu producenci ceramiki na pewno
wykorzystali okazje, aby pozyskaé nowych klientéw.
Stosowanie tematyki triumfalnej réwniez przez p6zniejsze
warsztaty (P. Corneliusa, M. Perenniusa Bargathesa
i L. Anniusa), ktére swoja dziatalno$¢ rozpoczely dopiero
pod koniec panowania Augusta, $wiadczy o niestabnacym
powodzeniu tych motywéw.

Naczynia z motywami o symbolice triumfalnej,
scenami batalistycznymi, czy portretem whadcy mogly
znalez¢ odbiorcéw wéréd zotnierzy rzymskich stacjonuja-
cych w obozach. Jako grupa spoteczna narazona na bez-
poéredni kontake ze $wiatem barbarzyiiskim szczegélnie
potrzebowali oni wsparcia moralnego ze strony Imperium
i zapewne byli poddawani silnemu oddzialywaniu propa-
gandy imperialnej. System warto$ci i idei przekazywany
za po$rednictwem obrazéw odgrywat tu szezegdlna role.
Silne wplywy propagowanej ideologii zwyciestwa widocz-
ne s3 m. in. w dekoracji wyrobéw bezposrednio zwia-
zanych z wojskiem — elementéw rynsztunku bojowego,
gdzie pojawiaja si¢ zaréwno symbole zwycigstwa, portre-
ty wladcdw, jak i przedstawienia walk®. Nie ma zadnych
dowodéw na to, iz, podobnie jak mialo to miejsce
w przypadku uzbrojenia, istnialy zamdwienia naczyn z de-
koracja o konkretnej tematyce. Mozna jednak spodziewaé
si¢, w przypadku wigkszej ilodci sprzedawanych produk-
téw ceramicznych, szybkiej reakcji producentéw na
oczekiwania klientéw. Badania znalezisk ceramicznych
w obozach zdaja si¢ potwierdza¢ teze o duzych zaméwie-
niach na dostawy w konkretych warszrarach aretyriskich®,

dzickuje serdecznie zaréwno za t¢, jak i inne inspirujace uwagi
dotyczace propagandy cesarskiej w poczatkach pryncypatu.

“ Sa to warsztaty L. Aviliusa Sury, C. Cispiusa, Publiusa
i C. Telliusa; cf. Tabela 2

 Cf. B. KUNZL, Politische Propaganda auf rémischen Waffen der
[rithen Kaiserzeit, in: Kaiser Augustus, p. 541 sq., z bibliografia

¢ Cf. wyniki badan B.P.M. RUDNICKA, Die verzierte Arretine
aus Oberaden und Haltern, [Bodenaltertiirmer Westfalens, vol.
31], Mainz am Rhein 1995, p. 65-68, zwl. zestawienie fig. 12,
p. 66 oraz zestawienie fig. 13, p. 73
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Wprawdzie zachowane egzemplarze ceramiczne z oma-
wianymi motywami pochodza gltéwnie z Arezzo, ale
znaleziska archeologiczne z terenu obozéw dostarczyly
réwniez naczyn innej proweniengji, z dekoracja o podob-
nej tematyce. Jako przyktady moga postuzy¢: znaleziony
w Haltern kielich terra sigillata, pochodzacy z warsztatu
pizafiskiego, z przedstawieniem rzymskich zotnierzy®
oraz wspomniany juz kubek z portretami Augusta 1 Liwii
z Castra Vetera®.

Motywy batalistyczne wystepuja w dekoracji ce-
ramiki aretyniskiej z warsztatéw Cn. Aceiusa i M. Peren-
niusa Bargathesa, keérzy nalezeli do czotowych dostaw-
céw naczyfi do obozéw limesowych®. Wydaje si¢ zatem
oczywiste, ze whasnie dla 0séb bezposrednio zwiazanych
z dzialaniami milicarnymi przeznaczone byly wyroby de-
korowane scenami walki. Symbole zwyciestwa, sceny uka-
zujace potyczki lub przegranych, czy rannych Barbarzyn-
céw mogly by¢ preferowane przez zotnierzy, jako tematy
odwotujace si¢ do odwagi i sity. Uzytkownicy tak zdo-
bionych naczyfi mogli, poprzez eksponowanie ich w cza-
sie uczt, manifestowad swéj entuzjazm do stuzby i lo-jal-
no$¢ wobec Imperatora. Podobne preferencje zdobnicze
by¢ moze przejawiali réwniez mieszkaficy miast pro-
wingjonalnych, gdzie licznie wznoszone budowle publicz-
ne i kommemoratywne dekorowane byly reliefowymi
przedstawieniami o tematyce batalistyczno-triumfalnej,
a popularyzowana na rozmaite sposoby ideologia Cesar-
stwa musiala oddziatywa¢ na umysly tamtejszej ludnosci.

 Obecnie w Miinster, Westfilisches Museum fiir Archiologie;
RUDNICK, Oberaden und Haltern, op. cit., nr kat. HaNr. 38,
p. 174, pl. 20, 63
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Prawdopodobnie z my$la o nich pojawily si¢ na
ceramice przedstawienia triumfalne, sceny batalistyczne
oraz pojedyncze motywy mitologiczno-symboliczne popu-
laryzujace rzymskie wartodci. Korzystma sywacja ekono-
miczna w Cesarstwie pod panowaniem Augusta: wzrost
zamoznosci 1 §wiadomodci spotecznej oraz rozwdj handlu
zachecaly do podjecia ryzyka wprowadzenia nowych te-
matéw do dekoragji ceramiki.

Widoczne jest zatem, iz na pojawienie si¢ moty-
woéw triumfalnych i batalistycznych w dekoracji ceramiki
aretyfiskiej dominujacy wplyw mialy czynniki spoteczno-
ekonomiczne. Obecno$é tych przedstawien w ofigalnym
jezyku wizualnym nie spowodowata ich natychmiastowej
recepcji w zdobnictwie rzemiosta, jak miato to miejsce we
wspomnianym przypadku przedstawiefi o tematyce ofiar-
nej. Nastapito to dopiero wraz z pojawieniem si¢ zapo-
trzebowania na te okre§lona tematyke, w wyniku wyda-
rzefi politycznych, korzystnej sytuacji spoleczno-ekono-
micznej oraz dtugotrwatego, kompleksowego oddziatywa-
nia propagandy. Analiza dekoragji ceramiki aretyfiskiej
umozliwia dokladniejsze zbadanie tego procesu. Badania
wskazuja, iz nie wszystkie motywy popularyzowane przez
sztuke oficjalng i numizmatyke byly automatycznie akeep-
towane przez szersze masy spoleczne. Z drugiej strony po-
pyt na niektSre tematy, jak sceny batalistyczne, mégt sku-
tecznie zachecaé producentéw do stosowania ich w zdo-
bnictwie wyrobéw rzemiosta by¢ moze nawet z pewnym
wyprzedzeniem wobec sztuki oficjalne;j.

 Cf. supra, n. 48

“ Cf. zestawieniec RUDNICK, Oberaden und Haltern, op. cit.,
p. 05 sq., 145 sq.



Tabela 1. Ramy chronologiczne wystgpowania motywéw triumfalnych i batalistycznych

OKRES PANOWANIA AUGUSTA OKRES OKRES
MOTYWY (30 p.n.e.- 14 n.e.) TYBERIUSZA KALIGULI
(14-37 n.e.) I POZNIEJSZY
30-15 p.n.e. | 15-5 p.n.e. |5 p.nee.-5n.e.| 5-14 n.e. (od 37 n.e.)

PORTRET AUGUSTA

TROPAJON

TROPAJON, WIKTORIA I JENCY" ?

STOS OREZA

FRYZ Z ELEMENTOW UZBROJENIA

HEEM

ZWYCIESKI WODZ

GERMANIA

ARMENIA
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POMPA CIRCENSIS

WIKTORIA NA BIDZE

WIKTORIA NA GLOBIE

WIKTORIA Z WIENCEM

WIKTORIA Z GALEZIA PALMOWA

WIKTORIA Z WIENCEM I GALEZIA PALMOWA

DWIE WIKTORIE Z WIENCEM

WENUS VICTRIX

ZOENIERZE RZYMSCY?

BARBARZYNCY?

' Datowanie jedynego zachowanego fragmentu naczynia z t3 kompozycja nie jest pewne, Bargathesa; cf. F.P. PORTEN PALANGE, Introduzione: M. Perennius Bargathes, in: Cata-
por. M. VANDERHOEVEN, La terre sigillée a reliefs, w: ]. Mertens (ed.), Ordona, vol. VI, logo Bargathes, p. 16. Fragment ceramiki z warszeatu Cn. Ateiusa z motywem zolnierza rzym-
Rapports et études, [Etudes de philologie, d’archéologie et d’histoire anciennes 19], Bruxelles- skiego, por. Catalogo Bargathes, p. 82, musial powstaé réwniez w tym okresie.

Rome 1979, nr 42, p. 93 > Motywy datowane na wczesng faze dzialalno$ci warszeatu M. Perenniusa Bargathesa, cf.
> F.P. Porten Palange na podstawie formy kymationu wystepujacego w dekoracji ceramiki wraz supra, n. 1
z ta grupie motywdéw datuje ja na poczatkows faze dzialalnoéci warszeatu M. Perenniusa

[ADISNALDIY BIAVIED HOVIONIA A ANZOALSITV.IVE I ANTVINNLL AMALON



Tabela 2. Chronologia dziatalno$ci warszeatéw aretyniskich, ktére w dekoragji naczyf stosowaly motywy wiumfalne
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i batalistyczne

MOTYWY TRIUMFALNE I BATALISTYCZNE

— czasy Tyberiusza®

WARSZTAT DATOWANIE!
WYSTEPUJACE W DEKORAC]I CERAMIKI
C. ANNIUS ok. 10 r. p.n.e.
~po. I w. m.e? WIKTORIA NA BIDZE
L. ANNIUS ostatnie dziesigciolecie DWIE WIKTORIE (réo 13 b} LZ j;}:eftuaiu
rzadéw Augusta® 7 WIENCEM - lub L. Anniusa’)
CN. ATEIUS drugie dziesieciolecie p.n.e.’ FRYZ 7 ELEMENTOW UZBROJENIA
—-ok. 10 r. n.e* ZOINIERZE RZYMSCY
L. AVILIUS SURA kon. I w. p.n.e. TROPAJON
—pocz. I w. n.e’ FRYZ 7 ELEMENTOW UZBROJENIA (2)*
ZWYCIESKI WODZ
GERMANIA
ARMENIA
C. CISPIUS kon. I w. p.n.e. PORTRET AUGUSTA
—pocz. I w. n.e’ TROPAJON
STOS OREZA (9)*
FRYZ Z ELEMENTOW UZBROJENIA (?)
HELM
WIKTORIA NA GLOBIE
P. CORNELIUS pierwsze lata [ w. n.e. HELM
— okres klaudyjski" WIKTORIA Z WIENCEM
WIKTORIA 7 GALEZIA PALMOWA
WIKTORIA Z WIENCEM I GALEZIA PALMOWA
WENUS VICTRIX
M. PERENNUS pierwsze lata [ w. n.e. POMPA CIRCENSIS
BARGATHES (ok. 10 r. n.e.) ZOINIERZE RZYMSCY
— okres Tyberiusza® BARBARZYNCY
PUBLIUS ostatnie lata I w. p.n.e.”? TROPAJON
FRYZ Z ELEMENTOW UZBROJENIA (?)
HELM
C. TELLIUS pocz. ITw. n.e. WIKTORIA NA BIDZE
— po okres Tyberiusza™
L. TITIUS pézny okres panowania FRYZ Z ELEMENTOW UZBROJENIA (?)
THYRSUS Augusta (pocz. I w. n.e.)
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MOTYWY TRUMFALNE I BATALISTYCZNE W DEKORAC]I CERAMIKI ARETYNSKIE]

' Podane ramy chronologiczne odnosza si¢ do produkeji cerami-
ki reliefowej.

? G. PRACHNER, Die Sklaven und Freigelassenen im arretinis-
chen Sigillatagewerbe, [Forschungen zur antken Sklaverei, vol.
12], Wiesbaden 1980, p. 19; A. STENICO, Annius Caius ed
Annins Lucius, in: EAA, vol. 1, p. 402 datuje t¢ faze dzialalnoéci
warszeatu Anniuszéw na ostatnie dziesieciolecie p.n.e., podob-
nie F.P. PORTEN PALANGE, La ceramica arretina a rilievo
nell’ Antiquarium del Museo Nazionale in Roma, Firenze 1966,
p- 13

’ H. Dragendorft potraktowal oba warsztaty facznie, cf. DRA-
GENDORFF-WATZINGER, p. 143 sq.; w jego $lady poszed!
Stenico w swojej rewizji atrybucji, A. STENICO, Rivisione crit-
ica delle pubblicazioni sulla ceramica arretina. Liste di
attribuzione del vasellame decorato con rilievi edito fotografica-
mente, Milano 1960, passim. Stad duza grupa motywéw przy-
pisana zostata ogdlnie warsztatowi Anniuszéw, bez podziatu na
dwie fazy. Prawdopodobnie przyczyng tego sa duze podobieni-
stwa stylistyczne w dekoracji obu warsztatéw.

* Ostatnio PRACHNER, Die Sklaven, op. cit., p. 22, na pod-
stawie analizy stempli z sygnaturami; réwniez STENICO,
Annius, op. cit., p. 402 oraz PORTEN PALANGE, La cerami-
ca arretina, op. cit., p. 13, datujg okres aktywnosci tego warsz-
tatu na konicowa faze epoki Augusta.

’ Te date przyjat PRACHNER, Die Sklaven, op. cit., p. 35, na
podstawie obecnoéci naczynn Atceiusa w obozie legionowym
w Oberaden; réwniez A. STENICO, 1 figli di Agamennone
a Sminthe. Toreutica e Ceramica arretina, in: Arte in Europa.
Raccolta di studi di Storia dell’Arte in onore di W. Arslan,
Milano 1965, p. 41 oraz F.P. PORTEN PALANGE, Alcune
osservazioni sull'officina di Cn. Ateius di Arezzo, AnnPisa 25,
1995, p. 309 sq., na podstawie analogii w dekoracji z pierwsza
faza dziatalnoéci warsziatu M. Perenniusa, umieszczaja poczatki
produkeji Ateiusa we wezesnym okresie produkeji arecyfiskiej,
. przed 15 r. p.n.e.

¢ PORTEN PALANGE, AnnPisa XXV, 1995, ap. ciz., p. 309;
podobnie B.P.M. RUDNICK, Die verzierte Arretine aus
Oberaden und Haltern, [Bodenaltertiirmer Westfalens, vol. 31],
Mainz am Rhein 1995, p. 87 sq.

7 Cf. A. OXE, Rémisch-italische Beziehungen der friiharretinis-
chen Reliefgeféisse, BJb 138, 1933, p. 90 sq.; H. DRAGEN-
DORFEF, Darstellungen aus der Augusteischen Geschichte auf
Arretinischen Kelchen, Germania 19, 1935, p. 305-313;
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. KOLBE, Ein Dopelerfoly des Augustus im Kampf gegen Ost
und Nord, Lin Beitrag zum Kelch von Orbetello, Germania 23,
1939, p. 104 sq.; A. STENICO, Swulla produzione di vasi con
rilievi di C. Cispius, Athenaeum 32/33, 1954-55, p. 215

® Atrybucja nie jest pewna; A. DUMOULIN, Puits et Fosses de
Cavaillon, Gallia 23, 1965, p. 70-72, waha si¢ z acrybucjy
fragm. naczynia z Cavaillon dekorowanego tym motywem
miedzy warszeatami: C. Cispiusa, L. Avilliusa Sury, L. Titiusa
Thyrsusa oraz Publiusa.

> STENICO, Athenaeum 32/33, 1954-55, op. cit., p. 215 sq.;
A. STENICO, Cispius Cains, in: EAA, vol. I1, p. 694; PRACH-
NER, Die Sklaven, op. cit., p. 57

' Acrybucja niepewna, cf. STENICO, Achenaeum 32/33,
1954/55, op. cit., p. 182

" TROSO, Cornelius, p. 66 sq.; podobnie A. STENICO,
Aretini o arretini vasi, in: EAA, vol. I, p. 613, ze wzgledu na
obecno$¢ materiatu z tego warsztatu w obozie legionowym
w Haltern. Podobnie H. COMFORT, A decorated bowl by
Primus P. Corneli, in: G.E. Mylonas, D. Raymond (eds),
Studies presented to D. M. Robinson, vol. II, St. Louis 1953,
p- 159. Wg. Dragendorffa dziatalno$¢ warszeatu trwata od pocz.
I w. ne. do okr. Tyberiusza, ¢f. DRAGENDORFEF-WA-
TZINGER, p. 163.

2 F.P. PORTEN PALANGE, Introduzione: M. Perennius Bar-
gathes, in: Catalogo Bargathes, p. 13; podobnie DRAGEN-
DORFE-WATZINGER, p. 54

¥ DRAGENDORFF-WATZINGER, p. 142 datuja dziatalnoé¢
Publiusa na wezesna faze produkeji aretyniskiej; analogie ikono-
graficzne do produkcji Cispiusa i Aviliusa Sury sugerujg raczej
ostatnie lata I w. p.nee, cf. STENICO, Athenacum 32/33,
1954-55, op. cit., p. 203 sq., keSry faczy Publiusa z grupa pom-
niejszych wytwércdw dziatajacych w okolicach przetomu er;
ostatnio réwniez PRACHNER, Die Sklaven, op. cit., p. 57.

" PRACHNER, Die Sklaven, op. cit., p. 129; réwniez STENI-
CO, Atheneum 32/33, 1954-55, op. cit., p. 216, n. 1

Y PRACHNER, Die Sklaven, op. cit., p. 147; inaczej A. STENI-
CO, Tittius Thyrsus, in: EAA, vol. VII, p. 884 umieszcza okres
produkeji warszeatu w poczatkach I w. n.e. Niewielka ilo§¢ zna-
lezisk utrudnia datowanie, gladkie naczynia ze stemplem L. Ti-
tiusa Thyrsusa datowane sg jeszcze na ostatnie lata I w. p.n.e.
(fragment z Moguncji i z Mont Beuvray) cf.: OXE, Rhein,
px 57
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TRIUMPHAL AND BATTLE MOTIFS IN THE DECORATION OF ARRETINE POTTERY
SUMMARY

This paper outlines the influence of the official
visual language on the decoration of objects of daily use,
and more particularly of the decorated terra sigillata ware,
produced in Arretium (Arezzo in Traly) in the last three
decades of the 15 century BC and in the first half of the
15t century AD. The decoration repertoire of this pottery
includes triumphal motifs (trophies, pieces of military
equipment, personifications of defeated peoples, captives,
Victoria standing on a globe, Victoria holding a palm-
branch, a wreath or both, Venus Vietrix, triumphal
quadrigas or bigas) and battle scenes (Roman and
Barbarian soldiers). The motifs started appearing on pot-
tery at the end of the 1st century BC. Most of them were
in use during Augustus’ lifedme and some of them even
longer. Pottery with such decoration makes only a few
percent of all the known decorated Arretine pieces.
However, considering the mass scale of the production,
these motifs had to be quite numerous. The group of
motifs is interesting also because they were used by more
than half of the Arezzo pottery-workshops producing
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relief ware at that time. Yet the phenomenon appears not
to have depended solely on the official visual language,
because some military and most of the triumphal modifs
had already existed in official art and coinage of the later
Roman Republic and first years of the Principate. There
must have been some other reasons for their much later
appearance in pottery decoration. One such reason was
the economic situation of the workshops: after many
years of prosperity they were forced to fight for new mar-
kets against a growing compettion from Campania,
North Italy and South Gaul. The political situation at the
end of the 1% century BC offered a teasing opportunity.
The workshops could find new buyers among the
Romanized inhabitants of Roman provinces, as well as
among the soldiers in legionary camps (especially along
the Germanic border). It seems that these new groups of
customers and their special needs inspired the crafismen
(not only from Arretium) to introduce new themes to
decorate their pottery.
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PLANSZA 25

Fig. 1. Kielich aretynski znaleziony w Orbetello; obiekt zaginiony, dawniej Berlin, Antikensammlung, nr inw. V.1. 4772.
Fot.: archiwum Staatliche Museen zu Berlin, Preussischer Kulturbesitz, Antikensammlung, nr neg. Ant 5570 a




