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RZEZBY Z KOLEKCJI VON ROSE W DOHLAU, III
(TRZECIA WIZYTA W DYLEWIE: WYKOPALISKA)'

(PL. 80-103)

Wstep®

Dwie poprzednie, opisane juz w ,Swiatowicie™,
wizyty w dylewskim parku uzmystowity w przekonujacy spo-
s6b znaczenie kompleksu dworsko-ogrodowego dla historii
kuleury ziem pruskich. Wywiezione do muzedw, pozosta-
wione w patku, czy tez wygrzebane z ziemi — czy to przez
miejscowy ludno$é, czy to przez koparke — rzezby i ich
fragmenty, pozwolily oceni¢ jako$¢ kolekeji. Nieodeworzona
do korica historia zbioru i liczne zagadki zwigzane z jego
zawartoécig kusily. Niesprawdzone, podawane w literaturze
opinie o obecnoéci zabytkéw antycznych w Dohlau, same
prosily sic o wyjasnienie. Intrygowata przede wszystkim
rzekoma autentyczno$¢ rzymskiego sarkofagu, dekorowa-
nego podobno przez samego Adolfo Wildea ,archaizuja-
cym reliefem o motywach morskich™

Rozmowy z mieszkaricami Dylewa pozwalaly na
odtworzenie przebiegu destrukeji zalozenia®, a fragmenta-

' Redakeji naukowej tekstu i uzupelnien podjcla si¢ Angelika
Dluska. Aparat krytyczny pozostal w wersji zestawionej przez
Autora; zmieniono jedynie zapisy tych prac, ktére ukazaly si¢ dru-
kiem od czasu powstania artykulu (przyp. Redakeji).

* Niniejszy artykul, jak i kilka innych publikacji, mégl powstaé
dzicki Fundatio Lanckororiski, ktéra przyznala mi miesigezne sty-
pendium na pobyt w Rzymie, przeznaczone na badania spuscizny

Adolfo Wildta.

3 T. MIKOCKI, Rzezby z kolekcji von Rose w Déblan, I (pierwsza
wigyta w Dylewie), Swiatowit TII (XLIV), 2001 [2002], fasc. B,
p- 167-180, pl. 31-62 [dalej jako MIKOCKI 2001]; idem, Rzeéby
2 kolekcji von Rose w Déblaw, 11 (dyuga wizyta w Dylewie), Swiato-
wit 'V (XLVI), 2003 [2004], fasc. B, [dalej jako MIKOCKI
2003], p-201-205.

*P. MOLA, Adolfo Wilds. Note biografiche e critiche dal 1894 al
1912, Storia dellArte, nr 48, maggio-agosto 1983, p. 139 sq.
[dalej jako MOLA 1983].

* Informacje m.in. od p. Lucji Zudro, potwierdzone pbzniej przez
licznych mieszkancéw Dylewa.

¢ Cf. MIKOCKI 2003.

7W tekscie tego i poprzednich dwéch artykuléw pojawiajg sig na-
stepujacy czlonkowie rodziny: Carl Ludwig Johann Rose (1819-
1886), wraz z zong Dorotheg (Doris) z domu Heckmann (1827-
1901), ktérzy w 1860 r. zakupili dobra w Déhlau [siostrg Doris
byla Elise Heckmann-Wentzel (1833-1914)]. Carl i Doris byli ro-
dzicami 9 dzieci, m.in. Ernsta Rose (1853-1944), Friederike Rose-
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ryczne rzezby odnalezione niegdy$ w wykopach fundamen-
towych pod budoweg pawilonu szkolnego’, kazaly w pobli-
zu spodziewac si¢ dalszych znalezisk.

W styczniu 1945 . po ucieczee prawowitych miesz-
katicow (Ursula v. Rose i jej dwie corki: Sibylle i Ebba’) i po
wysiedleniu ludnosci z folwarku, gdy Rosjanie zdobyli oko-
lice Ostrddy, dwor w Dohlau zostal ostrzelany, wyrabowa-
ny’ i podpalony. W jego korpusie — najstarszej, centralnej
czgsci — stropy byly, jak mozna si¢ domysla¢, drewniane.
Boczne ryzality, wzniesione w poczatkach XX w., byly
znacznie solidniejsze. Pozar strawil najpierw ruchome wy-
posazenie wnetrz: meble, obrazy, tkaniny. Gdy belki stropo-
we ulegly przepaleniu, pierwsze pi¢tro wraz z pozostatoécia-
mi strychu i dachu rungly na dél. Ale poniewaz dwdr byt
podpiwniczony, a w wysokiej i tylko czedciowo podziemne;
(poniewaz o$wictlonej matymi oknami), pierwszej jego kon-
dygnacji byto wiele miejsca, gruz rungt do piwnic. Wpadly
tam takze niespalone przedmioty kamienne, ceramika,

-Unterberger (1862-1948), Carla v. Rose (1863-1945), oraz nasze-
go kolekcjonera z D8hlau — Franza Rose (1854-1912; [zarzadzal
majatkiem w Déhlan 1888-1912]). Friederike (Frieda) Rose Unter-
berger po wyjsciu za maz mieszkala w Kénigsberg, odziedziczyta
czg$é wyposazenia artystycznego Déhlau. Jej corka byla Elisabeth
Unterberger-Skrodzki (1891-1978), ktéra odziedziczyla po
matce co najmniej 2 rzezby, mieszkala w Poczdamie. Carl v. Rose,
ktéry odziedziczyl majatek w Déhlau [zarzadzal majatkiem 1912-
1928], miat 4 dzieci, m.in. Botho v. Rose (1897-1938 [zarzadzal
majatkiem 1928-1938]), ktéry umarl bezpotomnie, oraz Ursule
v. Rose-Krull (1899-1973 [zarzadzata Déhlau 1938-1945]), ktéra
ze zwigzku z Christianem Krullem urodzila troje dzieci, m.in. Si-
bylle Krull (dzi$ Friedberg). O wydarzeniach zwiazanych z przezy-
ciami wojennymi rodziny: cf. S. FRIEDBERG, Kunst in Doeblan,
Osteroder Zeitung [Husum], November 1981, p. 455-472. Drzewo
genealogiczne rodziny zawdzigczam takze Sibylle Friedberg.

* Rézne opowiedci kraza o dniach poprzedzajacych zniszczenie
dworu w Dylewie. Podobno kobiety zamieszkujace dwoér wyje-
chaly, bez bagazu, prosto w kierunku zachodnim. Mezczyzni, wo-
zami pelnymi dobytku, ruszyli na pétnoc (by wywiezé zabrany
fadunek droga morska?). Gdy jednak w poblizu dzisiejszego Mi-
fomlyna napotkali lini¢ frontu, zawrécili do Déhlau. Ukryli fadu-
nek na terenie gospodarstwa (moze w podziemnych tunelach,
keérych kilka jest znanych [a ile pozostaje nieznanych?] i biegnie
pod parkiem i gospodarstwem), po czym, juz bez bagazy, prze-
dzierali si¢ w $lad za kobietami na zachéd. O ile uwierzymy takiej
wersji, rabunki — z koniecznosci — mialy charakter ograniczony.
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przedmioty metalowe. Sytuacja ta dotyczyla, podkreslam,
tylko gléwnego korpusu dworu.

Gdy miejscowa ludno$é powrécita, zastata ptongee
zgliszeza: kompletnie zniszezony korpus oraz nadajace si¢
jeszeze do remontu ryzality. Rzucono sig na te ruiny, wydo-
bywajac wszystko co moglo sie przydaé®. Nie byto oczywi-
$cie ani mozliwosci, ani tez potrzeby dokladnego przetrza-
sania gruzow. Wykorzystujac czg$ciowo material z rozbiér-
ki do innych celdw, teren zniwelowano, a w wiele lat p6z-
niej w przestrzeri migdzy dwoma — jako tako odbudowany-
mi — ryzalitami nawieziono ziemig, zasiano trawg i krzewy".

W pracach porzagdkowych uczestniczyly dzieci
szkolne, ktore grzebige wérdd cegiet i kamieni, dokonywaty
przypadkowych odkry¢™. Znaleziono wtedy podobno m.in.
stare rewolwery ijaki$ posazek, lub jego cze¢dé. Wszystko to
zabral sobie”, reprezentujacy urzad konserwatora, niejaki
p. Kufel, zakazuja¢ mlodziezy dalszych ,wykopalisk”.

Znacznie wezesniej, na ziemiach gospodarstwa rol-
nego rodziny von Rose, zorganizowano Paristwowe Gos-
podarstwo Rolne, wykorzystujac do tego celu budynki gos-
podarcze wraz z caly, sprawnie dzialajacy infrascrukeurs.
W czasie funkcjonowania PGR w Dylewie, park, jego ar-
chitekeura i budynki gospodarcze cieszyly si¢ wzgledna
opieka. Zaczely niszeze¢ gwaltownie dopiero po zlikwido-
waniu PGR-u. Jak opowiadaja miejscowi, przez wiele lat
dlugoletni kicrownik gospodarstwa (nicjaki p. Eitner), ka-
zal sobie jednak oddawa¢ znajdowane przez pracownikéw
PGR-u obiekty z kolekeji. Przechowywal je, czasem rozda-
wal (sprzedawal?). Wezesniej jednak, bo juz w 1950 r, trzy
rzezby z brazu i marmurowy sarkofag pojechaly do mu-
zeum do Warszawy™. Znacznie p6zniej, z parku w Dylewie
pierwszy Olsztyriski Konserwator Zabytkéw, p. Rewski
zabral do Olsztyna rzezbe Broncebiiste; od 1998 r. jest ona

? Podobno znacznie péiniej Stuzba Bezpicczedstwa wywiozla
ogromny sejf metalowy, ktérego mieszkaicom nie udalo sig otwo-
rzy¢, a ktéry pozostawal w zachowanym zachodnim ryzalicie.

¥ Pracami tymi kierowal poprzedni dyrektor szkoly, p. Stanistaw
Panczocha (prowadzacy zreszta dziennik wazniejszych wydarzen
z dziejéw szkoly, z ktérego mieliémy sposobnos¢ korzystad), wo-
bec ktérego, jak réwniez wobec obecnego dyrektora, p. Arkadiu-
sza Rosy, i nauczycielki p. Jolanty Pych wyrazam gleboka wdzigcz-
no$¢ za wszelkie informacje i za pomoc, ktérej z ich strony do-
$wiadczylismy podczas naszych prac.

U Cf. artykul w lokalnej prasie o tych ,dzigcigcych wykopalis-
kach”: H. LES, Potrzebne Jest towarzystwo poszukiwaczy skarbw,
Gazeta Olsztyniska z 28.04.1982 r.: grupa nastolatkéw wygrzebata
XVII-wieczny pistolet — mocno przez vdze sfatygowany ovaz catkiem
nietle zachowang, z tego samego okresu pochodzgca, paradna ostro-
ge. Jak praystato na znajacych swe powinnosci miodych obywateli,
znalezisko przekazali muzealnikom... (...) Na tevenie patacowych
ruin byt juz nie jeden wykop, ale pigé. Pray kagdym wwijali si¢ chiop-

¢y (...). Sposréd odfambkéw cegiel i kamieni wyciggali marmurowe
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eksponowana w Muzeum Warmii i Mazur”. Zagadkowy
byt los marmurowej glowy Wizeliusza (zanim trafita do ma-
gazynéw olsztytiskiego Muzeum'): zostala ona znaleziona
podobno dopiero w 1990 . — i to w w Barczewie.

Nie wiadomo, co sig stalo z wieloma innymi obiek-
tami, nalezagcymi do artystycznego wyposazenia zespolu.
Zagadka pozostaje m.in. zniknigcie wspanialych secesyj-
nych koscielnych witrazy, zastgpionych (kiedy?, przez ko-
go?) zwyklymi oknami.

Wiele innych dziel, czesto fragmentarycznych, roz-
dawanych (a moze sprzedawanych) przez dyrekejg PGR-u,
trafifo w prywatne rece. Nickeore obiekey przeszly w pry-
watne rece (gdzie w wigkszo$ci znajduja sig nadal) — moze
bezposrednio z parku lub wykopéw? Dotyczy to nie tylko
sprzedanych i wywiezionych rzezb, ale takze pojedynczych
numizmatéw z przetomu wiekéw, kedre — jako prywatng
wlasno$¢ jednego z mieszkaricéw Dylewa — mieliémy oka-
zj¢ oglada¢. P. Romuald Odoj, archeolog kierujacy dzis
Muzeum w Grunwaldzie, wiedzac o przypadkowych od-
kryciach w Dylewie, chcial nawet — jak nam to opowiadat
— prowadzi¢ tam ratownicze badania. Jednak konserwator
podobno nie dysponowatl odpowiednimi $rodkami i po-
myst ten zarzucono.

W 1994 r. decyzja gminy i, zapewne bez zgody (?)
konserwatora, postanowiono w przestrzet mi¢dzy dwoma
zachowanymi ryzalitami dawnego dworu wbudowaé pa-
wilon, keéry powickszy¢ miat kubaturg zalozonej w ryzali-
cic wschodnim szkoly (podczas gdy w zachodnim znalazly
miejsce mieszkania nauczycieli). Koparka wykopano dot
pod fundamenty, a gruz przebrano: co lepsze fragmenty
i przedmioty zabrali robotnicy i ich dozdr, zniszczone i prze-
palone rzezbione kamienie, bez wickszych staran i uwagi,
zrzucono za$ do pobliskiej szopy. Reszte wywieziono na

posqzki (bogin?, stavozyinych bobateréw?, stawnych ludzi?), sfaty-
gowane przez czas i vdze metalowe czgsci lamp, lichtarzy, kinkietdw,
2butwiate ksigéki, szczqiki witragy...

 Pan ten, z ktérym studenci bioracy udzial w wykopaliskach
przeprowadzili wywiad, czaséw tych oczywiscie ,nie pamigtal’,
a zadnych przedmiotéw z Dylewa ,,nie widzial”. Pan Panczocha,
byly kierownik szkoly, opowiadal jednak, iz sam widzial u niego
na biurku jaka$ ,,rzezbiona gléwke”.

¥ Niezyjacy juz; we wsi Kajkowo k. Dylewa mieszka jeszcze jego
zona, i gdyby chciala, moglaby wyjasni¢ kwesti¢ przechowywania
w domu lub w biurze kierownika PGR-u, rzezb z dworu.

¥ Cf. MIKOCKI 2001.

s Muzeum Warmii i Mazur, nr inw. Rw 140-OMO; f. MIKOC-
KI 2001, fig. 49.

1 Muzeum Warmii i Mazur, nr inw. RW-98-OMO, cf. MIKOC-
KI 2001, fig. 51, 52, 53. Glowg t¢ publikuje jako pierwszy
olsztyniski dziennikarz Z. SZYMOCHA, Dylewskie marmury,
Dziennik Pomorza, Olsztyn 14-16.06.19911 21-23.06.1991.
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hatde za wsig lub tez uzyto do utwardzenia drég w parku.
Kamienny sfinks zostal przyciagniety z parku () w poblize
kosciota; jego gtowa dtugo podobno walata si¢ w parku po
krzakach, az zostala wrzucona do stawu. Kamienne maski
w grocie przez pewien czas wisialy spokojnie, gdyz tylko
metalowe poszycie altany nad grota nadawato si¢ do sprze-
dazy na ztom. Wreszcie i ten obieke zniszczono, odpalajac
petarde wlozong do oczodotu. Grotg porastaja zreszta drze-
wa, rozsadzajac jej konstrukeje korzeniami: o ile jeszeze ist-
nieje, zostanie zniszczona w najblizszych latach.

Z inicjatywy p. Sibylle Friedberg, hermalny portret
Franza Rose, z twarzg zniszczong — zapewne w 1945 r. —
strzalem z karabinu, w dn. 7.06.1991 przetransportowano
z mauzoleum (ktére w miedzyczasie stracito mozaikowe
dekoracje, zachowujac jednak ciggle mozaikowy napis) do
kruchty koéciota. To przeniesienie polaczono z wmurowa-
niem w kosciele marmurowej plyty z napisem (tekst: Iz Me-
moriam Franz Rose Doeblan 1864-1912, Mecenas i Przyja-
ciel Rzetbiarza Mediolasiskiego Adolfo Wildta. Rodzina
Rose opickowata sie kosciotem w Dylewie od 1860 do 1945).
W 2001 r. mial miejsce jeden z ostatnich akcentéw niszcze-
nia zalozenia, poprzedzajacy jednak umyslne podpalanie
zabudowan gospodarczych: ukradziono z wyspy portret-
-maske ogrodnika Laraffa, przed wielu laty juz zrzucong
z postumentu i peknietg”.

Zniszczenia zalozenia zaczely bowiem postgpowal
lawinowo, od kiedy tylko pafistwowy wladciciel, reprezeto-
wany przez kierownictwo PGR-u, wycofat si¢ z czegos, co
z duzqy przesadg moznaby nazwa¢ ,opieka” nad gospodar-
stwem, ust¢pujac miejsca Agencji Rolnej Skarbu Panstwa.
Ta wydzierzawita prywatnym przedsi¢biorcom jedynie po-
la orne, zapominajyc o wytgczonym z kompleksu historycz-
nym parku i zabudowaniach. Wycinane s3 wige nielegalnie
parkowe drzewa, rozkradziono metalowe czgsci ogrodze-
nia, mostkéw oraz systemy pomp zasilajagcych wodociag
zalozony jeszcze przez Franza Rose. Pojedyncze plyty ka-
mienne, kolumienki, wielkie kamienie, przesta ogrodzenia
i balustrady mostkéw ,.dekoruja” do dzi§ dylewskie zagrody
(a mniejsze elementy — dylewskie mieszkania). Wspaniale
budynki gospodarcze, uprzednio juz wyrabowane, byly
nastgpnie podpalane, i w cz¢éei sg zniszczone.

Ta sytuacja, zdobyte informacje, a przede wszyst-
kim stan zalozenia, jaki poznali$my w trakcie dwdch pierw-
szych wizyt w Dylewie, sklaniaty do dziatania — przynaj-
mniej do podjecia poszukiwan, choéby ze wzgledu na po-

71. ZAREMBINA, Odnaleziona i skradziona. Dziennikarze ,Rz”
na tropie bezcennej rzetby Adolfo Wildsa, Rzeczpospolita nr 263
(6036), 10-11.11.2001.

¥ Wstepne sprawozdzanie z badan zostalo przygotowane w 2002 r.

w bardzo obszernej wersji, wystanej do Urzedu Konserwatora War-
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trzebg zabezpieczenia fragmentarycznej juz, a moze nawet
szczatkowej, »artystycznej spuscizny” mecenatu von Rose.
Nawigzany juz kontake z p. Sibylle (von Rose-Krull) Fried-
berg zaowocowal informacjami i materiatami archiwalny-
mi, keére zostaly w naszych badaniach wykorzystane. Pani
Alina Kalczyniska-Scheiwiller (zona niezyjacego juz wnuka
Adolfo Wildta— Giovanniego Scheiwillera), dysponujaca ar-
chiwaliami, dziefami i pamigtkami po rzezbiarzu, pomaga-
ta natomiast i nadal pomaga przy opracowywaniu jego dziel.

Archiwalia Friedberg

W domowych archiwach, mieszkajacych w Niem-
czech spadkobiercéw whadcicieli Dohlau, znalazlo si¢ wiele
rodzinnych zdjgé, kedre przedstawiajy park i jego budowle,
rzezby parkowe, dwor i jego wnetrza. Pani Sibylle Friedberg
od lat zbierata bowiem dokumentacje; zna tez doskonale
calg literature dotyczacg rodziny, zalozenia i problemdw ar-
tystycznych, zwigzanych z mecenatem Rose. Pani Friedberg
pamigtala jeszeze z dziecifistwa (cho¢ bez szezegotow — pa-
migtajmy, iz ucickajac z Déhlau byla 16-letnia dziewczyna)
uklad poszczegdlnych pomieszezert dworu, oraz lokalizacje
wickszoéci obiekedw artystycznego wyposazenia. Przy pomo-
¢y meza — architekta narysowata z pamieci plan poszczegdl-
nych kondygnacji, zaznaczajac lokalizacj¢ rzezb. Do badan ar-
cheologicznych byliémy wicc dobrze przygotowani'. Nizej
prezentuje i omawiam wazniejsze z tych dokumentéw.

Ikonografia parku

Na szeregu pocztéwek ukazane zostaly widoki par-
ku (staw i budowle parkowe). Te kartki (kcdre w czeéci opu-
blikowali$my juz na podstawic reprodukcji), jak i zdjgcia
rodzinne, pozwalaja poznaé pierwotny wyglad: mostkéw
na stawie, wiaduketu w parku, parkowej groty i wzniesionej
powyzej altany.

Na innych zdjeciach ukazane sg patkowe rzezby.
Rzezbe sfinksa w 3/4 od przodu ukazuje widokéwka z po-
czatku XX wicku (Fig. 1). T¢ samg rzezbg od tylu, na tle
dworu — zdjecie z ok. 1940 r. Widokéwka z 1907 r. (Fig. 2),
oraz amatorskic zdjgcie (Fig. 3) ukazuja tez maskg Larafla
w oryginalnym ustawieniu. Widokéwka z 1910 r. pokazuje
wyglad mauzoleum rodzinnego z pseudorawennackim sarko-
fagiem w $rodkowej niszy, mozaikg ponad nim i kamienng
tawa w niszy z prawej (Fig. 4). Na kolejnej widokowee

midsko-Mazurskiego (kopia w IA UW); jego skrdcong wersje opu-
blikowaliémy: P. JAWORSKI, M. MUSZYNSKA, K. PACZYN-
SKA, Sprawozdanie z badan wykopaliskowych przeprowadzonych
w 2002 . w Dylewie, gm. Grumwald, woj. warmisisko-mazuyskie,

Swiatowit V (XLVI), 2003 [2004], fasc. B, p. 255-259, pl. 69-79.
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(Fig. 5), przed pélnocng clewacjy dworu widzimy posag
Broncebiiste na wysokim, rzezbionym cokole, z dwoma brg-
zowymi wezami na bazie. Brazowy posag Zeusa (w rzeczy-
wistosci raczej Poscjdona) ukazany jest na pasteli W. Geffe-
kenaz 1936 1.” (Fig. 6), a takie na co najmnicj dwoch foto-
grafiach, gdzie na jednej z nich widzimy takze kamiennego
sfinksa (Fig. 7). Seria zdjg¢ dokumentuje te caly zespot
zabudowan gospodarczych.

Ikonografia dworu

Zachowaly sie zdjecia ukazujace dwor, tak od fron-
tu (Fig. 8), jak i od ogrodu (Fig. 9)*. Mozemy wig¢ dos¢
pewnie odtworzy¢ kubaturg i wysoko$¢ budynku, a na pod-
stawie otworéw okiennych zorientowa¢ si¢ tez w dyspozy-
¢ji pomieszezent. To whasnie analiza zdje¢ pozwolita stwier-
dzi¢, ze mamy do czynienia z wysoka kondygnacja przyzie-
mia, bezposrednio oswietlong (a wige funkcyijng) i solidnie
zbudowangy, a takze, ze kondygnacja ta znajduje si¢ réwniez
pod werandy (bedaca niegdy$ micjscem ckspozycji wielu
rzezb kolekeji), kedra jest bardziej rodzajem monumental-
nego aneksu, niz kruchej przybudéwki.

Na podstawie fotografii elewacji mozna bylo si¢
zorientowad, iz centralna cze¢é¢ budowli (a wige stary dwér),
byta dwutraktowa, ze na §rodku parteru znajdowaly si¢ du-
ze pomieszczenia, a od ogrodu dobudowana byla weranda.
Osiem, wyznaczonych przez okna, osi w elewacjach, niewie-
le méwito o wewnetrznych podziatach. Te informacje na
szezgéeie uzyskalismy od p. Friedberg, keéra z pamigci nary-
sowata plan wszystkich trzech kondygnaciji” (Fig. 10-12). Na
schematycznym, sytuacyjnym planie parteru zaznaczyla tez
lokalizacj¢ dwéch rzezb patkowych (Sfinksa i Zeusa)
i przypisala kazdemu pomieszezeniu funkeje, zaznaczajac
lokalizacje zapamictanych dziet sztuki! Z tego spisu wybie-
ramy tylko te dziela, keére mogly przetrwaé pozar dworu.

¥ Rozmiary 42x59 cm, sygnowana ,W. Geffcken, Oct. 1936
Déhlau” w zbiorze Friedberg w Monachium (MIKOCKI 2001,
fig. 74).

* Widoki elewacji dworu zostaly opublikowane: Der Kreis Oste-
rode/OstpreufSen in Bildern, vol. 1, herausgegeben E. Vogelsang,
W. Basclau, G. Biell [Rauteburg], Leer 1984, p. 146-148; vol. I1,
1987, p. 181-183, cf. MIKOCKI 2001, fig. 23.

# Plany trzech kondygnacji paltacu, na podstawie szkicé6w S. Fried-
berg i dokumentacji wykopaliskowej, sporzadzila A. Dluska.

* Nie jest zreszta wykluczone, ze we dworze byly dwa rzezbione
portrety Elise Wentzel-Heckmann (rozwiniecie watku w dalszej
czescl tekstu).

? J. VON SIMSON, Fritz Schaper 1841-1919 |Materialien zur
Kunst des neuzebnten Jahvhunderts, vol. 19], Miinchen 1976, kata-
log nr 18.
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W wiclkicj sieni parteru stal sarkofag-wanna (zwa-
ny w rodzinie ,wanng ksi¢zniczki Urbino”; pomieszczenie
1a, Fig. 11) oraz autoportret Wildta (pomieszczenie 1b;
Fig. 11). W duiqj sali parteru znajdowal si¢ portret Elise
Wentzel-Heckmann — biust z lat 1907-08, wyrzezbiony przez
Fritza Schapera (rzezbiarz berlifiski; 1841-1919), lub tez,
wg innej relacji — autorstwa Alexandra Tondeura (rzezbiarz
berlifiski; 1829-1905) z 1894 r., z podpisem DIENET
EINANDER (pomieszczenie 2¢; Fig. 11)”, Pierwszy z tych
rzezbiarzy, na zamoéwienie p. E. Wentzel-Heckmann, kedra
— o czym warto pamigta¢ — byla pierwsza (lub druga, jesli
pod uwage wezmiemy tez carycg Katarzyng Wielka) kobie-
ta w historii, wybrang na cztonka Berliriskiej Akademii
Nauk, wykonat figur¢ Chrystusa dla starego berlinskiego
kosciota Kaiser-Wilhelm-Gediichtnis-Kirche”. W 1902 r.
Elise Heckmann podarowala zmniejszong, brazows kopie
tegoz krucyfiksu (poswigcong pamigei zmarlej siostry Do-
ris Rose a wigc matce kolekejonera) kosciotowi w Déhlau™,

Sibylle Friedberg zapamictata takze, ze gdzie§ w do-
mu znajdowal si¢ tez inny, tym razem reliefowy portret tej
zastuzonej damy?”, wyrzezbiony przez Wildta (jak zobaczy-
my nizej, p. Friedberg pomylita zapewne wlasng prababke
Doris, z jej siostra Elise; ewentualnie byl tam jeszeze jeden
relicfowy portret, dzi$ zaginiony?). Przypomnie¢ nalezy, iz
po $mierci p. E. Wentzel- Heckmann w 1914 r., znaczna
czg$¢ artystycznego wyposazenia jej berlinskiego mieszka-
nia, drogy dziedziczenia, trafita do Déhlau — co thumaczy,
dlaczego jej portrety znalazly si¢ we dworze. Fake ten, jak
przypuszczamy, wyjasnia takze ogromnie interesujgce zna-
lezisko, dokonane w czasie wykopalisk, a mianowicie dwa
medale z brgzu: medal okolicznosciowy Niemieckiego To-
warzystwa Orientalistycznego® (Fig. 13) i medal z wize-
runkiem cesarza Wilhelma IT” (Fig. 14).

Najwiccej dziet rzezbiarskich znajdowalo si¢ w przy-
budowanej do dworu od potudnia werandzie (pomieszczenie

#Q replikach rzezby Chrystusa pisze v. Simson (ibidem, Katalog,
nr 18, fig. 23): Eine zweite verkleinerte Fassung bearbeitete Schaper
im Januar 1896, die wiederum auf Kosten Frau Wenzels im Friih-
Jahy bei Gladenbeck Gegosen wurde und verainzelt als Grabplastik
2t finden ist. Schaper liefSt sie 1896 zur Zweibundert-jabrfeier in
der Akademie der Kiinste ausstellen.

* Cf. biograficzny artykul o niej, pidra archeologa, prof. Fried-
richa Sarre (siostrzetica Elizy), zyjacego w latach 1865-1945, zna-
nego badacza starozytnosci Bliskiego Wschodu i archeologii
Islamu, E. SARRE, Elise Wentzel-Heckmann zum Gedichtins, zum
100. Geburtstag am 20. Mirz, DA [Deutsche Allgemeine-
zeitung?] z 19.03.1933.

% Nrinw. v403/02.
7 Nr inw. v404/02.



RZEZBY Z KOLEKCJ1 VON ROSE W DOHLAU, III (TRZECIA WIZYTA W DYLEWIE: WYKOPALISKA)

3; Fig. 11). Byly tam: Piccolo Operaio Wildta, Vitellio
Wildta, Blumenstock Wildta, Vedova Wildta, ustawiona na
wysokiej kolumnie chifska lub japoniska waza z Pfaunen-
federn i Diana z lanig z brazu na postumencie (Fig. 15).
Na $cianach wisialy co najmniej trzy reliefy marmurowe:
dziecko ukazane z profilu (,Knabenprofil mit Heiligen-
schein”, wg p. Friedberg) — moze mlody $w. Jan, w prosto-
katnym reliefie, dama ukazana z profilu, na reliefic owal-
nym i fryz z dzie¢mi, a takze inne kopie dluta Wildra, ale
tu padaly tylko zapamigtane imiona autoréw ich pierwo-
wzordéw: Laurana?, Settignano?, Donatello? Byla tam tez
statuetka z brazu: zariczgcy Faun.

W znajdujacym si¢ obok pokoju mieszkalnym
(pomieszezenie Se¢; Fig. 11) przechowywano w specjalnych
przegrodach w szafie monety, skarabeusze, bizuteri¢ srebr-
ng oraz pamigtki z ,podrézy do Orientu” (Fig. 16).

W przylegajacej bibliotece (pomieszczenic 6f; Fig.
11) znajdowala si¢ kolejna rzezba Wildta: Téschio — mar-
murowa czaszka na postumencie z podpisem ,Pulvis est ut
sum’, a na przeszklonej biblioteczce — starozytne naczynia
i figurki (Fig. 17).

W sieni (pomieszezenie 12g; Fig. 11) mogla znaj-
dowal si¢ rzezba Wildta Maschera dell'Idioza, jako czet
umywalki dekorowanej biekitng mozaika.

Na pierwszym pictrze, na koticu korytarza (po-
mieszczenie 19a i b; Fig. 12) znajdowala sic na waza cloi-
sonnée, a w polowie dlugosci wschodniego skrzydta —
kolejna rzezba Wildea: Carattere fiero - Anima gentile.

Ten zachowany w pamigci obraz sprzed 60 lat, uzu-
pelnily nam na szezgscie przekazy ikonograficzne. Oprécz

* FRIEDBERG, op.cit; MOLA 1983; MIKOCKI 2001, fig. 56.

* Jak pisalidmy juz poprzednio (MIKOCKI 2001), Franz i Carl
Rose przekazali do Muzeum w Kénigsberg kilka rzezb. W mie-
dzyczasie uzupelnilismy nasze wiadomosci na ten temat, zachowat
sic bowiem ciekawy dokument archiwalny (archiwum S. Fried-
berg, Monachium): list z 23.01.1925 r., jaki do Déhlau (odbiorca
wydaje si¢ byé Carl von Rose) skierowat E. Anderson, der Vor-
stand des Kunstvereins Kinigsberg i. Pr. Pisze on mianowicie, iz
[w muzeum) nie ma juz na sali miejsca na [nowa?] rzetbe, wige Vir
temporis acti stoi w Stadthalle [gdzie urzadzano koncerty], 2 dwa
inne dziela znajdujq sig, jak wezesniej, w Archiologisches Samm-
lung der Universitiit, Konigstrasse 66, 1 dyrektora O. Rossbacha.
O dzietach z kolekeji Franza Rose, znajdujacych si¢ w Kénigsberg,
znajdujemy tez péiniejsza wzmiankg, tym razem drukowang
w Kénigsberger Allgemeine Zeitung (nr 122z 13.03.1931 r.), przy
okazji publikacji informacji o $mierci rzezbiarza. Mowa tam jest,
iz w ,Kunstsammlungen der Stadt Kénigsberg” znajdowaly si¢
woweczas nastgpujace rzezby Adolfo Wildta: gleich in Eingang des
Museums sieht man einen Marmortorse [Vir temporis acti] und
einen liegenden Man [Uomo che tace]. Und in der Abreilung fiir
anslindische Kunst befindet sich eine Biiste, die eine Mirthrerin
darstellt und vor allem ein Poytrit Franz Roses, des Frau Gebeimyat
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widokdéwek ukazujacych park, parkowe rzezby oraz dwér,
w poczatkach XX w. wydano takze widokéwki z widokiem
whetrz. Istnieje m.in. publikowana juz” widokéwka z 1910 1.
(Fig. 18), ukazujaca stojacy w hallu sarkofag-wanng.
Sarkofag wida¢ tez na zdjeciu rodzinnym (Fig. 19), robio-
nym z wngtrza pokoju mieszkalnego (plan, pomieszczenie
5, Fig. 11). Fragment wanny widoczny jest tez na kolejnym
zdjgciu, zrobionym tym razem z wngtrza biblioteki (po-
mieszczenie 6, Fig. 11). Tu jednak, poza sarkofagiem, wi-
da¢ takze marmurowg czaszke (7éschio), oraz antyczne fi-
gurki (ikonografii nic da tu si¢ rozpozna¢ ani ewentualne;j
starozytnosci stwierdzi¢) (Fig. 17).

Mamy tez seri¢ innych zdjeé, ukazujacych niekeéore
z pozostalych wnetrz. Najpelniejsze informacje dotycza
werandy. Zdjecia pochodzg jednak o réznych czaséw, nie-
keére ukazujy werande jeszeze przed wystaniem przez
kolekcjoneréw czgéci rzezb do Muzeum w Konigsberg”. Na
jednym ze zdjg¢ (Fig. 20) widzimy wige wngtrze werandy
sfotografowanej od strony $rodka domu. Na pierwszym
planie widoczna jest monumentalna figura lezaca — Uomo
che tace, za nig z tytu jaka$ nieokreslona bryla innej rzezby
(2). Obok, na oryginalnym cokole znanym ze zdjgé w ogro-
dzie — Broncebiiste, a dalej na prawo Piccolo Opperaio.

Kolejna fotografia zostala zrobiona jakby z prze-
ciwnej strony. Siedzi na niej na pierwszym planie sam Franz
Rose (zdjgcie zrobione zapewne niedlugo przed 1912 r.),
a w tle, po obu stronach wewngetrznego okna, widoczne
sg dwa reliefy. Z prawej: relief prostokgtny ukazujgcy
dziecigcego $w. Jana Chrzciciela, a po lewej: relief owalny
z damskim portretem zwréconym w prawo (Fig. 21).

Untevberger [tj. Friederike Rose-Unterberger — przyp. aut.] fiirz-
lich dem Museum zur Verfiigung stellte. Na podstawie wzmianek
rozproszonych w literaturze zestawi¢ mozna wigc listg, wystanych
do Krélewca dziel: 1. Dar Franza Rose: la Martire, 11. Depozyt
Carla von Rose: ['Uomo che tace, Vir temporis acti, wersja ,kom-
pletna®, wykonana w latach 1910-11 [istnieje kilka wersji glowy
lub biustu, zatytulowanych Luomo antico], Crociato. Kilka z rzezb
znajdowalo si¢ tez u schytku wojny w posiadtosci Friedy von Rose-
-Unterberger, w jej domu w Kénigsberg. P. Mola (1983: p. 153)
zestawia tu, za archiwalnym spisem w zbiorach rodziny: Marina-
vetto, Johannes, La Martive (wydaje sig, iz nie sa to wszystkie dzie-
fa). Rzezby przekazane do Muzeum zostaly jednak zniszczone
w czasic bombardowarl miasta; dziela, ktére byly w domu Friedy
Unterberger, przekazane zostaly rodzinie (via Poczdam do Mo-
nachium; a potem do Paryza [?]). Trudno jednak byé¢ pewnym,
ktére z rzezb zdeponowanych w muzeum zostaly odebrane przed
jego zbombardowaniem; dziela te mogly tez ,wedrowad” pomie-
dzy Déhlau i krlewieckim mieszkaniem. Zapewne tylko Piccolo
operaio, La Vedova (?), figurka egipska, glowa — bozetto Uomo che
dorme (Fig. 20) i reka — studium do Trillogia (Fig. 21), wrécily

w posiadanie rodziny.
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Kolejne zdjecie wnetrza werandy powstalo miedzy
1942 i 1944 1. (Fig. 22) i przedstawia ostatnig wlascicielke
Dahlau z dwiema cérkami. Meble w werandzie zostaly
przestawione, a reliefy przewieszone. Teraz skrajnic (a wigc
w NW narozniku werandy) wisi relief ze $w. Janem
Chrzcicielem, pod nim, opodal przeszklonej $ciany zachod-
niej, stoi na wysokim cokole Artemida z fanig (kopiaz Leo-
charesa w brazie), a po drugicj stronie wewngtrznego okna,
widoczny jest damski portret w owalu.

W innym, trudnym do zidentyfikowania pomiesz-
czeniu, pojawia si¢ rzezba Vedova (Fig. 23), a w kolejnym
(tez nie potrafimy powiedzie¢, ktéry to pokéj) — widzimy
stojacy w narozu, na wysokim tréjnogu, brazowy posazek
Narcyza (Fig. 24), dzi$ znajdujacy si¢ w warszawskim Mu-
zeum Narodowym.

Luzne zdjecie, zrobione przed 1945 r. przez Hugo
Carstensena, fotografa z Osterode, ukazuje profil glowy
Witeliusza (Fig. 25) i zamyka, niestety, list ikonografii
rzezb z Dohlau. Wspomnie¢ jeszeze mozna o monumental-
nej wazie cloissonnée na tle ,gotyckiego”, wschodniego okna
korytarza na drugim pigtrze (pomieszczenie 19a, Fig. 12),
keéra — jako wykonana ze szkla — nie mogta nie ulec znisz-
czeniu.

Wykopaliska

Poréwnujge plan dworu, dyspozycje wnetrz, oraz
uklad ruchomego wyposazenia, nietrudno bylo si¢ zorien-
towal, iz przebada¢ mozna tylko czgs¢ piwnic (Fig. 26;
zestawienie planéw z planem wykopalisk). I to bynajmnie;

* J. ZAREMBINA, Polowanie na arcydzieta w Dylewie, Rzecz-
pospolita nr 152 (6229), 2.07.2002; J. ZAREMBINA, Wanna
ksigzniczki z Urbino, Rzeczpospolita, nr 158 (6235), 9 lipca 2002.
* Poza audycjami radiowymi i programami telewizyjnymi o zna-
leziskach na biezaco donosita prasa, m.in.: s.a., Dylewo. Zaginione
dziela, Gazeta Olsztyniska. Dziennik Elblaski, 3.07.2002; M. OLE-
CHOWSKA, Tujemnice szkoly w Dylewie, Gazeta Wyborcza,
Olsztyn, 3.07.2002; s.a., Dylewo. Marmury w ruinach, Gazeta
Olsztynska. Dziennik Elblaski, 11.07.2002; A. PROKOPCZUK,
Ziemia petna skarbdw, Gazeta Wyborcza, Olsztyn, 12.07.2002;
J. PYCH, Skarby trawnika, Gazeta Ostrédzka nr 28 (334), 12-
18.07.2002; A. KWIECIEN, Ziemia swraca skarby, Rzeczpospoli-
ta nr 168 (6245), 20-21 lipca 2002; W. KATARZYNSKI, Co
z dzietami Wildta w Dylewie? Swietnodi upadek, Gazeta Olsztyni-
ska. Dziennik Elblaski, 20-21 lipca 2002; s.a., Reliefy ukryte w zie-
mi, Gazeta Wyborcza, Olsztyn 25.07.2002; s.a., Ideaf siggnal wy-
sypiska, Glos Ostrédy nr 31 (183), 31.07.2002; J. PYCH, Z is-
nienskiej porcelany. Dylewo, skarby ukryte w ziemi, Gazeta Os-
trédzka nr 31 (337), 2-8.08.2002; S. MIERZYNSKI, Magia du-
cha przesgtosci, Gazeta Olsztyniska. Dziennik Elblgski, 3-4.08.
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nie caly czg$¢, zwigzang z najstarszg partig dworu von Rose,
(ta, keora pozostawala po wylgczeniu czgéei piwnic, znajdu-
jacych si¢ pod dobudowanymi do dworu, i stosunkowo
dobrze zachowanymi ryzalitami). W przestrzen po spalo-
nym dworze wbudowano bowiem w 1994 r. betonowy pa-
wilon (Fig. 27), a ziemia pod fundamenty zostala wybrana
przez koparke. Dysponowalismy wigc jedynie nieco wick-
szym obszarem, niz dwie trzecie planu dawnego dworu.

Najprostsze wydawalo si¢ odnalezienie sarkofagu-
wanny. To wielki i bardzo ci¢zki obiekt; nie mégt si¢ prze-
sungé, na pewno rozbity byt na fragmenty. Z pewnoscia nie
mégt zainteresowaé ani wojennych, ani powojennych sza-
brownikéw. Sarkofag stat dokfadnie na osi calego zatoze-
nia: wystarczylo wigc, jak sic wydawalo, wyznaczy¢ t¢ 0§, by
trafi¢ na jego pozostatosci.

Tak tez si¢ stalo: juz drugiego dnia wykopalisk
zaczely wylaniaéd sig spod murawy rzezbione fragmenty. Te
pierwsze odkrycia wywolaly zainteresowanie prasy®, kedra
stale nam towarzyszyla, komentujac znaleziska™. A bylo ich
coraz wigcej: oprocz rzezb, keérych szukalismy, wydobywa-
lismy setki fragmentéw ceramiki, czasem cale naczynia,
metalowe przedmioty, stalowe i brazowe okucia, kraty, dru-
ty, szklo. Wszystko, co bylo niepalne, zachowalo si¢ w tych
piwnicach. Czasem w oplakanym stanie, czasem nicomal
kompletnie. W piwnicach bylo pomieszczenie kuchnenne,
keére wraz z calym metalowym wyposazeniem znalezlismy
w doskonalym nicomal stanie (Fig. 28). W nicnaruszonym
zlewie znalezlismy naczynia, przeznaczone do umycia (1).
Wiele naczyn uzytkowych zachowalo si¢ kompletnie, jesz-
cze wigeej udato si¢ posklejad. Te przedmioty, kedre byly

2002; H. LEMAN, Zabytki w pokrgywach, Przeglad, 12.08. 2002,
p. 44-45; M. KORZUS, L. MISIAK, Miliony utopione w bagnie,
Super Express, 14-15. 08.2002; ]. ORLOWSKA, Spadek pruskiego
magnata, Odkrywca, nr 10 (45), pazdziernik 2002, p. 16-17;
A. TAYLOR [T. MIKOCKI], Sensational discovery in Dylewo
(formerly Déhlan), Welcome to Warsaw, December 2002, p. 24;
s.a., Wiedergefundene Meisterwerke in Dylewo?, Bulletin Kultur.
Polska Agencja Informacyjna, nr 27 (171), 2002 [http://www.
pai.pl/b_cultur_de/no27_2002.htm]; s.a., Masterpieces found in
Dylewo, Cultural Bulletin. Polska Agencja Informacyjna, no 27
(171), 2002 [http://www.pai.pl/biul_cultural/nr27_2002.html];
s.a., Excavaciones en Dylewo, Cronica Cultural. Polska Agencja
Informacyjna, nr 27 (171), 2002 [http://www.pai.pl/b_cultur_
sp/no27_2002. html]; s.a., Esculturas de Wilds encontradas en
Dylewo, Cronica Cultural. Polska Agencja Informacyjna, nr 30
(174), 2002 [http://www.pai.pl/b_cultur_sp/no30_2002.html];
s.a., Wildr's sculpture dug up in Dylewo, Embassy of the Republic
of Poland in Washington, Cultural Bulletin 30 (174), 2001 [http:
//www.poland embassy. org /News/Biuletyn-culture/p3-30.htm].
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pierwotnie w przyziemiu, najmniej ucierpialy. Nie bylo
tam niestety wyrobdw artystycznych. Te byly wyzej: w salo-
nach i w sypialniach staly meble i sprz¢ty — z nich mogly
zachowat si¢ tylko okucia. W jadalni, zapewne w jakims
kredensie, znajdowala si¢ uzytkowa i artystyczna ceramika
(ta moze byla wystawiona?). Udalo si¢ czgéciowo odtwo-
rzy¢ wspaniale midnieriskie serwisy”, zarejestrowano tez
wiele innych, stosunkowo dobrze zachowanych naczyn fa-
jansowych i porcelanowych, np. produkeji Villeroy i Boch.
Brak sztuécédw $wiadezy, iz srebra byly cenna zdobyczg
w powojennych czasach.

To samo dotyczy zespotu kolekcjonowanych w dwo-
rze numizmatéw: nie odnalezliémy zadnych monet prze-
chowywanych we wspomnianej szafie. Dwa wspomniane
wyzej, wspaniale medaliony byty zapewne wyeksponowane
w gablotach, szafach lub na $cianie i trafily do gruzu, a nie
w r¢ce szabrownikéw. Brak tez $ladu po wspominanych
wstarozytnych figurkach” (cho¢ jedng z nich byl by¢ moze
miniaturowy braz Szermierza Borghese, ktory odnalazl si¢
pod werandg w szczatkowym stanie (Fig. 29).

Wykopane pozostaloéci wyposazenia dworu po-
zwalaja dopatrywaé si¢ znacznie wickszej kolekeji rzezb
marmurowych i brazowych, niz wynikaloby to z wezesniej
przedstawionych Zrédel. Co wiecej, rzezby znalezione byly
(z pewnymi wyjatkami, o ktérych nizej) nie dos¢, ze powaz-
nie uszkodzone, albo zgota bardzo fragmentaryczne, to cz¢-
sto jeszcze bardzo przemieszezone w stosunku do spodzie-
wanego miejsca ich spoczywania.

Nie bylo jednak dla nas zaskoczeniem, iz zespét,
kedrego spodziewalismy si¢ na miejscu niegdysiejszej we-
randy, znajdowat si¢ wlasnie tam. Pod werandg, w gruzie
podpiwniczenia, znalezliémy bowiem tak dwa reliefy zare-
jestrowane na archiwalnych fotografiach (Fig. 30, cf. Fig.
21, 22), jak i brakujace fragmenty brazowego posazka
Eauna. Byla tam tez Artemida ¢ tanig (Fig. 31).

Rozrzucone w kilku pomieszczeniach piwnicy, ale
raczej blizej jej centrum, znalazly si¢ rzezby, ke6rych p. Fried-
berg — dawna mieszkanka dworu nie pamigtata. Mamy wigc
(w wiclu fragmentach) porerer Doris Rose & domu Heck-
mann (Fig. 32), portret Ernsta Rose (Fig. 33), niezidentyfi-
kowane dwic fragmentaryczne Zesskie glowy (Fig. 34),

* Kilkadziesiat naczyni wykleila i zadokumentowala p. mgr Bogna
Radziejewska, w ramach pracy magisterskiej przedstawionej
w IA UW w 2003 r. Inng grupe ceramiki, fajanse Villeroy i Boch
opracowuje inna magistrantka, p. Justyna Majewska. W materiale
fatwo rozpoznaé takze serwis Rosenthala; s3 takze inne zespoly
fajanséw i porcelany.

*# Te zostaly ostatnio opublikowane: T. MIKOCKI, Dwa reliefy
portverowe diuta Adolfo Wildia z kolekcji von Rose w majathu
Dylewo (dawniej Déblan) [in:] Antyk i Barbarzydcy. Ksiega dedy-

kowana profesorowi Jerzemu Kolendo w siedemdziesiatg rocznice
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glowg Dionizosa (Fig. 35), relief z plowg putta — kopig
z Donatella (Fig. 36), fragmenty kolosalnego popiersia, jesz-
cze jeden znaleziony w kilkudziesigciu rozrzuconych frag-
mentach relief z jezdécami (Fig. 37) i dwa portretowe tonds,
znalezione takze w kilkunastu fragmentach (Fig. 38:A,B)”.
Wielka niespodzianka bylo znalezienie, i to 15 ecm ponizej
plastikowej rury prowadzonej niedawno kanalizacji, kom-
pletnej glowy Fides (Fig. 39). Tej rzezby nike si¢ w Dylewie
nie spodziewal, wydawalo si¢ bowiem, ze w czasie wojen-
nych bombardowan zostala ona zniszczona w domu rodzi-
ny Hermann w Hamburgu (podobnie zreszta, jak w przy-
padku rzezby Caraztere fievo - Anima gentile, ktéra jednak
we fragmentach odnalazta si¢ w Dylewie, zaréwno podczas
kopania fundamentéw™, jak i w trakcie naszych wykopa-
lisk; cf. infra).

Z brazéw pojawila si¢ nie tylko r¢ka i ogonek od
zabranego do Muzeum Narodowegow Warszawie w 1950 .
Fauna z ,domu Fauna” w Pompejach®, ale takze nieomal
kompletna, cho¢ bardzo skorodowana, wspomniana wczes-
niej Artemida Leocharesa®. Czytelna jest tez ikonografia
brazowej, bardzo zniszczonej figury Apollina Belwederskiego
(Fig. 40); gorzej zachowany maly Szermierz Borghese i splasz-
czona upadkiem z wysoka, naturalnej wielkosci glowa
Dantego (Fig. 41). Sa tez inne jeszeze figurki, we fragmen-
tach lub tez same fragmenty. Do zespotu brazowych, nowo-
zytnych kopii stynnych rzezb dawnych, niewatpliwie nale-
zala tez dobrze zachowana figura Wenus z Milo (Fig. 42),
dzi$ znajdujaca si¢ w prywatnych rekach. Jakkolwiek bar-
dzo wiele drobnych fragmentéw pochodzi ze zniszczonych
rzezb, ktére udalo si¢ rozpoznaé, to jednak czedei z nich
nadal rozpoznaé nie potrafimy.

Od pewnego mieszkanica Dylewa, uczestniczacego
niegdy$ w kopaniu fundamentéw pod szkolny pawilon,
udalo si¢ pozyskad jeszcze jeden, nieomal kompletny, mar-
murowy relief dtuta Wildta (Fig. 43).

Tamte znaleziska (z czaséw zwigzanych z budowy
pawilonu — pisali$émy o nich w poprzednim artykule”): frag-
mentaryczne, bardzo zniszczone, pottuczone, przepalone,
rozgrabione, zarzucone lub schowane do szopy, czgsto znaj-
dowaly uzupetnienie w trakcie naszych badan. Najlepszym
przykladem a zarazem dowodem konsekwencji i wytrwatodei

urodzin, A. Bursche, R. Ciolek eds, Warszawa 2003, p. 305-309,
wezesniej jednak — tak jak i pozostale obickty — trafily do pra-
cowni konserwacji. Ukoriczono wlasnie w Warszawskiej ASP
konserwacje tych dwéch portretéw.

* MIKOCKI 2003.
* Cf. MIKOCKI 2001, fig. 10.

* Jej zdjgcie opublikowala prasa: s.a., Odnaleziona Artemida,
Newsweek nr 34, 25.08.2002

 MIKOCKI 2003.
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prof. J. Miziotka, przegrzebujacego systematycznie halde
po tamtych ,wykopaliskach”, jest odnalezienie fragmenta-
rycznej inskrypeji i malutkich fragmentéw marmuru, ktére
uzupetnily rzezbe Carattere fiero - Anima gentile. Rzezba zo-
stata zreszty wydobyta przez kopatke dokladnie pod miej-
scem jej eksponowania na drugim pictrze dworu. Zostata
wtedy nie tylko roztupana, ale tez pozbawiona — co wydaje si¢
oczywiste — zlocen, tyczacych obydwie glowy tej kompozyciji.

W poblizu miejsca swej ekspozycji znalezione zo-
staly takze rzezby z werandy. Stamtad tez, po wojnie, wy-
ciagnicto pewnie glowe Witellinsza, porevet Franza Rose,
braz Wenus Medici, jak tez zapewne dwa mniejsze brazy
(z tych, ktére w 1950 r. trafily do Warszawy). Zima, gdy
niszczono dwdr, Broncebiiste zapewne takze przechowywa-
ny byl na werandzie (w micjscu podobnym do zarejestro-
wanego na fotografii). Ta sytuacja, gdy odnajdujemy zabyt-
ki w poblizu, a whasciwie pod miejscem, w keérym
zostaly zadokumentowane na ikonografii (lub w ludzkiej
pamigci), pozwala mie¢ nadzicjg, iz istnicje pewna szansa
na odnalezienie dalszych obiektéw z kolekeji. Otéz pod
pozbawionymi fundamentéw schodami do dzisiejszego, no-
wo wybudowanego pawilonu szkolnego, znalazto si¢ dawne
pomieszczenie piwnicznej pralni. W styczniu 1945 r. pral-
nia byla miejscem na gruz ze znajdujacych si¢ nad nig
pomieszczeni. A byly tam: sypialnia parteru, mansarda pi¢-
tra i korytarz, a w nich rzezba Maschera dellldiota i, by¢
moze, pozostalodci pamigtek z Orientu. W wydobytym
przez kopatke gruzie, znalazly si¢ zreszty fragmenty rzezb
z tarasu (Relief z putiami), z hallu (autoportret Wildta —
Maschera del doloré) i z pewnoscig z innych pomieszczen.
Byt to efeke nie tylko przeszukiwania gruzu, ale takze pro-
cesu zawalenia budowli, ktérego nie sposéb obecnie do-
kfadnie odtworzy¢. Moze wigce przyszlych badaczy Dylewa
czekaja jeszeze kolejne sensacyjne znaleziska?

Efekty badan

Ponizej zestawiam katalog rzezb i ich fragmentéw
(marmury i brazy), odkrytych w trakcie wykopalisk. A po-
niewaz to juz ostatnie spotkanie z Dylewem na famach
,Swiatowita’, na zakoriczenie zestawiam w tabeli pefen ka-
talog rzezbiarskich dziet sztuki z Dohlau, jakie zachowaly
si¢ po dzi§ dzien. Uzupelniam to zestawienie listg wszyst-
kich dziet Wildta, powstatych do 1912 r., by uzmystowi¢
Czytelnikowi, jak wielky i wazng czg$¢ oeuvre wielkiego
artysty mieliby$my szans¢ eksponowaé w polskich muze-
ach, gdyby nie zaniedbania stuzb konserwatorskich™.

* Wezesnej dziatalnosci tego tworzacego dla Déhlau rzezbiarza
poswigcona jest osobna, obszerna monografia ,Mlody Wildt.
Twoérczo$é artysty w $wietle mecenatu von Rose”, ktéra — mamy
nadziejg — ukaze si¢ wkrétce drukiem.

Katalog rzezb i fragmentéw rzezb
odnalezionych podczas wykopalisk
we dworze rodziny von Rose

w Dohlau/Dylewie

I. Zabytki z brazu”

1. kopia Artemidy Wersalskiej, nr inw. v67/02 (Fig. 31)

2. kopia Apollina Belwederskiego, nr inw. v195/1-10/02
(Fig. 40)

3. kopia Szermierza Borghese, nr inw. v200/1-9/02)
(Fig. 29)

4. kopia glowy Dantego, nr inw. v14/02 (Fig. 41)

5. rzezba przedstawiajaca taficzacy kobiete w otoczeniu
pigciu puttéw, nr inw. v147/1-8/02 (Fig. 44)

6. posazek Nike, znaleziony na wysypisku gruzu po kopa-
niu fundamentdéw, nr inw. v201/02 (Fig. 45)

7. fragmenty (r¢ka; Fig. 46) stanowiace czgsci posazka
Tanczgeego Fanna z MN'W (posaick wywieziono z Dy-
lewaw 1950 t.; nr inw. v148/02, v150/02)

8. kopia posggu Wenus & Milo [w r¢kach prywatnych)
(Fig. 42)

II. Zabytki z marmuru
Oryginalne dziela Wildta

a) znalezione w wykopaliskach

1) Reliefowy portret Doris Rose z domu Heckmann
(Fig. 32)

Przepalony marmur, odnaleziony w 6 fragmentach
(nr inw. mar32/1-6/02; wykop D, pomieszczenie 9; plan —
Fig. 26), o réznym stopniu zachowania. Czg$¢ gorna nie
zostala spalona; peknigcie nastapilo wige przed pozarem.
Przepalona cz¢é¢ dolna wygicla si¢, tworzac ogromny pro-
blem konserwatorski, z ktdrym zresztg doskonale sobie
poradzono.

Marmur, wymiary: wys. 0,59; szer. 0,47, grubos¢
plyty 0,063; wys. reliefu 0,02.

Zabytek jest werystycznym portretem-biustem sta-
rej kobiety, wykonanym zapewne na podstawie fotografii,
w bardzo niskim reliefie. Postaé zarysowana zostata graficz-
nie, a czytelno§¢ przedstawienia i efeke glebi osiagnicto
przez zrdznicowanie wysokosci reliefu, powodujace $wia-
tlocien. Kobietg¢ przedstawiono w ujeciu 3/4 ze strony
prawej. Potkoliscie zwieniczony prostokat reliefu nosi trzy

inskrypcje. Na dolnym profilu: DORIS ROSE GEBJoren]

¥ W przypadku zabytkéw z brazu, ktére opracowywane sg w pra-
cy magisterskiej przez p. Angelike Diuskg (IA UW, Warszawa
2006), ktéra to praca zapewne skierowana zostanie do druku,
ograniczam sig tylko do listy obickt6w.



RZEZBY Z KOLEKCJ1 VON ROSE W DOHLAU, III (TRZECIA WIZYTA W DYLEWIE: WYKOPALISKA)

HECKMANN, za$ na brzegach: A WILDT, oraz MILA-
NO 189s.

Tematem reliefu dluta Wildta jest portret matki
kolekcjonera Dorothei-Doris Rose, z domu Heckmann, w
czasie gdy byla portretowana — juz staruszki, wykonany
wkrotce przed jej $miercig (zm. 1901). Jak przypuszczamy,
wzorem dla przedstawienia mogla by¢ fotografia starej
kobiety. Byloby to jedyne mozliwe zrédlo, gdyz pobyt
Wildta w Dohlau, w $wietle zachowanych archiwalidw,
wydaje si¢ watpliwy (cho¢ nie jest wykluczony, np. przy
okazji jakicj$ jego podrézy do Niemiec...). Innym, posred-
nim Zrédtem mégtby by¢ szkic lub obraz portretowy Doris.
Wiemy np. o jej portrecie wykonanym przez Alberta Welti
(1862-1912), wiclkicgo malarza, ucznia Bécklina. Artyste
tego poznal Rose w Zurichu w czasie podrézy w 1892 r.,
kiedy udawat si¢ do Wloch, Grecji, Hiszpanii i na Wschod.
Relacje Weltiego z Rose s3 dobrze udokumentowane, nie
tyle przez dzieta — bo te, przechowywane w palacu, w prze-
ciwienistwie do rzezbiarskich, zachowaé si¢ nie mogly — co
przez teksty. Podstawe zrédtows do poznania relacji mece-
nas-artysta, i do odtworzenia chronologicznej listy dziet ma-
larskich, stanowi przede wszystkim korespondencja Weltie-
go, wzorowo wydana przez Adolfa Freya®. Kolejnym, wez-
szym nieco zrédlem s3 opublikowane wspomnienia syna
samego malarza®. Rose zrazu kupit od Weltiego kopig Prze-
budzenia Wiosny Bocklina oraz zaméwil swéj rysunkowy
portret. To bardzo znana rycina, przedstawiajaca siedzacego
Franza Rose z fajka w reku®. W trzy lata péznicj (w 1895 ),
zawarl Rose z artysty (kedry przeniést si¢ do Monachium)
podobny kontrake, jak wezesniej z Wildtem®. Zgodnie
z nim, przez trzy i pét roku wszystkie dzieta malarskie oraz
pierwsze 12 odbitek kazdej grafiki Weltiego wedrowaly do

Rose (u artysty zostawaly pozostale kopie, jak i bozetta oraz

“ Briefe Albert Weltis, Eingeleitet und herausgegeben von Adolf
Frey, vol. I11, Leipzig und Ziirich 1916-1920 (dalejjako WELTI,

Briefe).

“ Szerokie informacje na temat relacji Welti-Rose, obok listéw (cf.

WELTL Briefe 1, I1) zawiera p6zniejsza publikacja, wspomnienia
syna malarza: Albert Jakob Welti, Bild des Vaters. Evinnerungen an

Alberr Welsi, Zirich-Stuttgart 1962, p. 163 sq.: 0 poczatkach
znajomosci z Rose i wizycie mecenasa w atelier w Zurichu, p. 176:

o portrecie graficznym Rose z maja 1893 r.; p. 195 sq.: 0 kontrak-

cie, p. 27 sq.: 0 znajomosci z Rose i pobycie w Déhlau.

2 W. WARTMANN, Alberr Welti 1862-1912. Vollstindiges Ver-
zeichniss des graphischen Werkes, Ziirich 1913, p. 12, nr 20 (Bildnis
E Rose, Radierg 1893).

# Jak pisal malarz Ernst Kreidolf (Lebenserinnerungen, herausge-
geben von Jakob Otto Kebrli, Zirich 1957, p. 184), kontrakt byl
kiepski od strony finansowej, ale Weltiemu zalezalo jedynie na
tym, by méc malowad, co chee, i dzigki niemu nie popadat w pro-
blemy finansowe.
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studia)*. Z mecenasem artysta zaprzyjaznil si¢ zreszta bar-
dzo i byl jego gosciem w Dohlau: dowodem s3 malowane
w Prusach pejzaze. Do Déhlau pojechat Welti z caly swa
rodzing w 1897 r.” Tam wykonal kolejne (précz wiclu
malowanych w Szwajcarii i Niemczech) obrazy: Poreres
Matki (olej 1897), Haus der Trinme i wspomniane pejzaze.

Tak wige, prawdopodobnie jedynym artystg, kedry
mégl narysowaé matke kolekcjonera niewiele lat przed
$miercig, byl Welti. Ten zreszta zaprzyjazniony byt takze
z Wildtem, ale portret matki (a wigc i szkice przygotowaw-
cze) wykonat dopiero w 1897 r. Relief jest datowany przez
artyst¢ na 1895 r. Zadziwiajace jest jednak, iz w rekopi-
$miennych kajetach Wildta*, w kedrych zapisywal on
gtéwnie wydatki zwigzane z wykonaniem prac dla Rose,
brak o tym dziele jakiejkolwiek wzmianki. Jest natomiast
informacja o jakims, przeznaczonym dla Déhlau (2), por-
tretowym reliefiec Marii Elisabeth Wentzel- Heckmann
21900 1. Dziwi¢ moze, dlaczego w 1900 1. {a wigc na 14 lat
przed jej $miercia), zamawiano by dla Dohlau portret
mieszkajacej w Berlinie ciotki? Sladu po tym reliefie w Dy-
lewie zreszta nie ma, mamy natomiast niewymieniany
w zadnych archiwaliach portret mieszkanki Déhlau — Doris.
Portret ukazuje bardzo starg dame, moze na krétko przed
$miercig? Moze wige jednak rzezbiarz antydatowat dzieto,
a skoro prawnuczce Doris, p. Sibylle Friedberg, rodzona
prababka pomylita si¢ z jej siostra (Elise), to co dopiero nie-
znajgcemu jej artyécie (tez pomylit imiona w swych zapis-
kach, dorzucajac ,Maria”)?

Obieke poddano konserwacji w 2003 1. Od tego
czasu znajduje si¢ ona w warszawskiej Krélikarni, w pra-
cowni konserwacji kamienia Muzeum Narodowego w War-
szawie. Rzezba nie byla publikowana i w ogdle nie jest
znana.

“ W listach Weltiego (Briefe 11, p. 29-30, z 8.05.1895), wydawca
Frey dorzuca: 4. Welti bezog fiir drei Jabre je 3000 Mark. Dafiiy
gehivten Rose alle fertigen Bilder, die Welti malte, von den
Radievungen die ersten 12 Dyucke. Alles andeye, also die weiteren
Drucke, similiche Studien und Entwiirfe zu Bildern verbleben dem
Kiinstler.

“ Cf. L. GLOOR, Albert Welti 1862-1912, mit einem Vorwort von
Hans A. Lithy, Zirich 1987, p. 34 sq., p. 52 (die Reise nach
Déhlan); wzmianka o zaproszeniu w listach — WELTT, Briefe 11,
p. 107 list z Monachium 9.04.1897; w liscie z 20.11.1897 z Mo-
nachium Welti dzigkuje za goscing.

* Trzy zeszyty zachowane w archiwum Scheiwiller w Mediolanie,
wykorzystane przez P. Mola, cf. Wildy, testo de Paola Mola, prefa-
zione de Vanni Scheiwiller con ,Lavte del Marmo” de Adolfo VWildt,
(Franca Maria Ricci), Milano 1988, takze MOLA, Copie dallan-
tico. Communicagioni in margine alla produzione de Adolfo Wilds
[in:] Scritti in ricordo de Graziella Massari Gaballo e de Umberto
Tocchetti Pollini, Milano 1986 (dalej jako MOLA 1986).
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2) Relicfowy portret Ernsta Rose (Fig. 33)

Popekany marmur, odnaleziony w kilkunastu frag-
mentach (nr inw. mar31/1-21/02; wykop D, pomieszcze-
nie 9; plan — Fig. 26), o réznym stopniu zachowania. Relief
nie zostal spalony, p¢kniecia nastapily zapewne na skutek
upadku. Widoczne sy duze braki: w gornej czesci tha, na
$rodku, na karku, z przodu popiersia i w dolnym brzegu.

Marmur; wymiary: wys. 0,54; szer.0,40, grubos¢
plyty 0,07; wys. reliefu 0,035.

Portret profilowy mezezyzny zwréconego w lewo,
wykonany na prostokatnej, cienkiej plycie. Wysoko§¢ relie-
fu jest zréznicowana; postal ,wychodzi” z tha najbardziej
w czgéei dolnej. Rysunek postaci graficzny, ptasko modelo-
wany szerokimi plaszezyznami. W tle reliefu inskrypcja:
ERNESTVS/ROSE, oraz AETAT.[i]S.[uae]/XXXX. Na
dolnej czgéci biustu, ucictej skosnie, sygnatura i data:
AWILDT 1895.

Informacje o wykonaniu dla Franza Rose reliefo-
wego portretu jego wuja znajdujemy w zeszycie Wildea,
prowadzonym od 14.12.1900 do 16.04.1904 r.: Portret
wuja Franza Rose (Ernsta), 1901, marmur w Diblan®.
Widzimy wige (kolejna) niezgodnos¢ daty umieszczonej na
reliefie i rzeczywistej daty wykonania dzieta. Warto tez
wspomnie!, iz Ernst Rose urodzit si¢ w 1853 ., wigc 40 lat
miatby w 1893, a nie w 1895. Zaréwno ta data, jak i data na
portrecie Doris, mogg by¢ wige datami przekazdw ikono-
graficznych (zdjg¢ lub rysunkéw), jakie Wildcowi wyslano,
amoze — i to jest najbardziej prawdopodobne — data bliska
momentowi zawarcia kontrakcu z Franzem Rose, oznacza
czas, kiedy zleceniodawca uméwit si¢ z artysty, a ten zobo-
wigzal do wykonania rzezb.

Obiekt poddano konserwacji w 2003 r. i znajduje
si¢ obecnie w warszawskiej Krélikarni, w pracowni konser-
wacji kamienia Muzeum Narodowego w Warszawie. Rzezba
nie byla publikowana i w ogéle nie jest znana.

3) Tondo portretowe Alberta Weltiego (Fig. 38:A)
Bardzo popekany marmur, odnaleziony w kilkuna-
stu fragmentach (nr inw. mar37/02, mar45/1-6/02, wykop
D, pomieszczenie 13; plan: Fig. 26). Bardzo fragmenta-
ryczny relief zostal przepalony; pekniccia nastgpily zapew-
ne na skutek upadku. Drobne fragmenty, kedre znalazly sie
w warstwie gruzu, ale plytko pod powierzchniy, zostaly roz-
ciagnicte nieomal po calej powierzchni wykopu. Brakuje
jednak calej przedniej czeéci tonda z fragmentem twarzy

W rzeczywistosci Ernst Albert Friedrich byl starszym bratem
Franza, trzecim potomkiem Doris i Ludwiga — przyp. A. Dluska.

“MOLA 1986, p. 151.
# WELTL Briefe I1, p. 165, list 2 20.05.1899.
* WELTL Briefe 11, p. 188, list z Pullach z 5.05.1900: dann weiter
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Weltiego.

Marmur; wymiary: ér. 0,305, gr. 0,03, wys. reliefu
do 0,02.

Na szczgscie w archiwum Scheiwiller w Mediola-
nie znajduje si¢ oryginalna fotografia, datowana na odwro-
cie na 1900 r., kedra umozliwita tak opracowanie jak i re-
konstrukejg rzezby (Fig. 47).

Portret to marmurowe tondo, pokryte bardzo plas-
kim reliefem, w ktérym walorowo i §wiatlocieniowo ukaza-
no glowe mesky w prawym profilu. W koto biegnie napis:
ALBERTO WELTL

Ten i nastgpny (cho¢ w mniejszej skali) relief bu-
dzit duze problemy z okresleniem i ogromne trudnoscikon-
serwatorskie. Kazdy z kilkudziesieciu przepalonych frag-
mentéw muru poskladany zostal juz podczas wykopalisk.
Obickty te znane byly ze wzmianek w literaturze dotyczg-
cej tworczosci Wildea, cho¢ ich miejsce przechowywania
bylo nieznane, a sam fakt zachowania — mocno niepewny.
Dzicki fragmentarycznym inskrypcjom obydwa dzieta zo-
staly rozpoznane i zinterpretowane juz w trakeie wykopalisk.

Albert Welti (1862-1912) to najblizszy uczen jed-
nego z najstynniejszych malarzy epoki — Béocklina, przeby-
wajgcy na zaproszenie mecenasa w Dohlau w 1897 . Pobyt
ten pozostawil zreszty $lad zaréwno w jego twdrczosei, jak
i w archiwalnej spusciznie (cf. supra). Portretowe tondo,
stosunkowo nieduzych rozmiardw, plasko i $wiatlocienio-
wo rzezbiony relief powstal w 1901 £ Nieco informacji
o nim znajdujemy w korespondencji portretowanego. Ot6z
Welti w 1899 r. pisze, iz pozowal Wildtowi przez 3 dni
w Mediolanie, do biustu (2) i do reliefu®; o portrecie nato-
miast wspominal w pézniejszym liscie™. A w kolejnej kore-
spondencji, méwi o biuscie portretowym®, po ktérym jedy-
nym dzi$ §ladem jest fotografia z mediolanskiego archiwum
(Fig. 48), ktéra takie pomogla konserwatorom przy re-
konstrukeji twarzy Weltiego na naszym fragmentarycznym
przedstawieniu.

Obiekt poddano konserwacji i rekonstrukeji
w 2004 r. na Wydziale Konserwacji warszawskiej ASP i od
tego czasu znajduje si¢ w pracowni konserwacji ASP. Rzezba
zostala juz opublikowana: T. MIKOCKI, Dwa reliefy
portretowe dluta Adolfo Wildia z kolekcji von Rose w majqr-
ku Dylewo (dawniej Doblaw) [in:] Antyk i Barbarzyhicy.
Ksiega dedykowana profesorowi Jerzemu Kolendo w sie-
demdziesigta rocznicg urodzin, A. Bursche, R. Ciolek eds,
Warszawa 2003, p. 305-307, fig. 3-4.

ist mir eine grofe Freude geworden mit meinem Ritratto das so
schlicht einfach und dabei so lebendich aufgefast...

5 WELTL, Briefe 11, p. 190, list z Pullach z 5.02.1901: Das also
Jetzt meine Povtvithiiste von Wildt bei miy ist, habe ich Ibnen schon

geschrieben.
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4) Tondo portrctowe Jakoba Meiera (Fig. 38:B)

Liczne fragmenty popgkanego marmuru (nr inw.
mar44/1-13/02, wykop wykop B, pomieszczenie 13; plan:
Fig. 26) o réznym stopniu zachowania. Relief zostal lekko
przepalony, a peknigcia nastapily zapewne na skutek upad-
ku. W efekeie, widoczne sg pewne braki, gléwnie w partii
tha.

Dzigki datowanej na 1901 r. fotografii (archiwum
Scheiwiller w Mediolanie) mozna bylo rzezbe t¢ poddad
analizie i przeprowadzi¢ konserwacje.

Marmur; wymiary: $rednica 0,47 m, grubo§¢
0,055, wys. reliefu do 0,025.

Relief to podobne do poprzedniego tondo, moze
nieco wyzej rzezbione, i o wiele lepiej zachowane. Widoczny
na nim jest prawy profil mlodego me¢zczyzny.

Relief jest sygnowany przez artyste (mala sygnatu-
ra A WILDT na obwodzie tonda) i zaopatrzony w cz¢scio-
wo czytelne imi¢ portretowanego: GIAC.[omo] MEIER,
wpisane w tlo za glowa.

Szwajcarski artysta Jakob Meier (1859-1932) byt
przyjacielem Weltiego: korzystat z dobrodziejstw mecena-
tu Franza Rose, wykonujac rézne kopie obrazéw na jego
zamoéwienie.

Obicke poddano konserwacji i rekonstrukeji
w 2004 r. na Wydziale Konserwacji warszawskiej ASP i od
tego czasu znajduje si¢ w pracowni konserwacji ASP.
Rzezba zostala opublikowana: T. MIKOCKI, Dwa reliefy
portretowe diuta Adolfo Wildta z kolekcji von Rose w majqr-
ku Dylewo (dawniej Doblaw) [in:] Antyk i Barbarzyhicy.
Ksiega dedykowana profesorowi Jerzemu Kolendo w sie-
demdziesigty rocznicg urodzin, A. Bursche, R. Ciolek eds,
Warszawa 2003, p. 305-309, fig. 1-2.

S) Fides (Fig. 49)

Odnaleziona rzezba jest nieomal kompletna, z nie-
wielkimi tylko ubytkami w partii fryzury i wierica na glo-
wie (nr inw. mar9/1-9/02; wykop A, pomieszczenie 7;
plan: Fig. 26).

Marmur; wymiary: wymiary: wys. 0,285, szer. 0,185.

Rzezba to bardzo wysoki relief: rodzaj maski twa-
rzy ludzkiej, lub nawet glowy, obcigtej za uszami i ,,przykle-
jonej” do plyty stanowiacej tlo. Mloda, raczej chiopigea niz
dziewczeca twarz o rozchylonych ustach, spoglada w gore
oczami o zaznaczonych nawierceniami zrenicach. Na czole
»zatroskanej” twarzy poziome zmarszezki. Na glowie wie-
niec — rodzaj ,cierniowej korony”. Szyja postaci wyrasta

52 Der Landmann bat es schwer und nur selten eine Freude - die
Dornenkrone mit Bliitenknospen. Onkel Franz rettete das
Bruchstiick, jezt fides.
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jakby z cokotu, na kedrym kursywny, wypukly napis: fides.

Na prawym boku cokotu sygnatura: ,A” wpisane
w W 1904” (2)

Analiza tego obicktu, w przeciwieristwie do po-
przednich, jest ztozona. Rzezba bowiem ma skomplikowa-
ng historic.

Fides jest cze¢dciy rzezby Contadine che semina —
dziela zniszezonego przez samego Wildta. Z niego to Franz
Rose zachowal fragment, umieszczony nastgpnie na alaba-
strowej bazie z podpisem fides.

O 1zezbie pisal w swoim rekopi$miennym dzienni-
ku Botho von Rose (pod data 23 maja 1934 r.), wzmianku-
jac, ze gdy Schreitende Mann zostal wyslany na wystawe
»Glaspalast Ausstellung”, wrécil stamtad nawet nierozpa-
kowany. Wildt byt tak zly, ze rzezbiony whasnie posag Der
Landmann zniszczyt”. Wzmianki te dotycza, jak si¢ wyda-
je, rzezby alabastrowej, moze tej wersji Fides, kedra znajdu-
je si¢ w Nowym Yorku, w kolekeji Barry Friedmanna®, Ale
juz ok. 1904 r. Wildt powtarza forme poprzedniej maski
w autonomicznym dzicle Fides (z napisem kursywnym
FIDES) umieszczonym na bazie. Oryginalem z kolekeji
Rose, a wige rzezbg autonomiczng, w ktdrej jedyng réznicy
w stosunku do przerobionego fragmentu byt podpis kursy-
wa, i keory, jak uwazano, zagingt — jest niewarpliwie odna-
leziona przez nas rzezba.

W rodzinnych archiwaliach rodziny Rose znajdu-
jemy ciekawg informacje dotyczacy Fides. Prof. Hans Rose,
historyk sztuki, zredagowatl w dn. 03.10.1937 1. pismo
dotyczyce dzialalnosci Wildra, kedre zawiera m.in. wyceng
rzezby Fides. Pisze cam: der im Besitz von Herrn Rittmeister
Max Bardt befindliche Kopf Fides ist meines Ermessens
mindestens mit M [deutsche Mark] 1200 — zu bewerten.
Nie wiemy, o ktérg z dwdch znanych nam wersji tu chodzi,
chyba raczej o te, znajdujacy si¢ dzi§ w Nowym Jorku, kedra
zostala prawdopodobnie przekazana Bardtowi przez spad-
kobiercéw Franza Rose (?). Moze zreszta tych ,autono-
micznych” kopii bylo wigcej?

Obicekt poddano konserwacji w 2003 r. i obecnie

znajduje si¢ w warszawskiej Krolikarni, w pracowni konser-
wacji kamienia Muzeum Narodowego w Warszawie.
Rzezba byta juz publikowana.
Publikacje: M. VON BIEBERSTEIN, Bildhauer Adolfo
Wildt, Deutsche Kunst und Dekoration 14, 1904 (April-
September), p. 426; Deutsche Kunst- und Antiquititen-
-Messe, Haus der Kunst, Miinchen 1981, p. 231; MOLA
1983, fig, 15; MIKOCKI 2001, fig. 64.

% 26. Deutsche Kunst- und Antiquititen-Messe, Haus der Kunst,
Miinchen 26. Oktober - 1. November 1981, p. 231; MOLA
1983, fig. 15.
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Istnieje archiwalne, publikowane juz zdjecie™ uka-
zujace Fides w mieszkaniu w Hamburgu, ponadto zdjecie
odnalezionej rzezby opublikowala jeszcze w trakcie wyko-

palisk polska prasa (,Rzeczpospolita” i ,Przeglad”).

6) Malutki fragment marmuru z napisem ..IRO.. (Fig.
50); clement bazy biustu Martire — rzeiby z 1894 .

Niewielki fragment odtupany i przepalony (nr inw.
mar4/02, wykop B)

Marmur; wymiary: dl. 0,075, wys. 0,105.

Niewielki fragment bazy rzezby o wklestym profi-
lowaniu. Zachowany fragment inskrypcji: ...JRO.... Na tej
podstawie mozna stwierdzi¢ przynaleznosé tego fragmentu
do bazy rzezby, kedra nie musiala przeciez zostaé zniszczo-
na w Déhlau.

Rzezbg wykonano w 1894 r. i kilkakrotnie wysta-
wiano przy sporych sukcesach. W kwietniu 1895 r. na do-
rocznej wystawie w Monachium ogladat jg i zachwycat si¢
nig Welti, piszac: Die Skulpturen sind ausgestells und haben
auf mich einen sebr grofien Eindyruck gemachs, sie sind sehy
grofS und frei aufgefasst. Sie haben an Herrn Wilds einen sehy
guten Fund gemacht, Die Mirtyrerin hitte ich wirklich
gerne auch gesehen”.

O ile wiemy, marmur z kolekeji w Déhlau, podaro-
wany (lub raczej przekazany w depozyt) w 1905 r. przez
E. Rose do Micjskiego Muzeum Sztuki w Kénigsberg (cf.
supra, n. 29), jest uwazany za zaginiony. Drugi egzemplarz
(?) znajdowal si¢ w 1944 r. w Konigsberg w prywatnej
posiadlo$ci Friedy von Rose-Unterberger. By¢ moze weigz
mamy do czynienia z tym samym dzietem — depozytem
wycofywanym z muzeum. Moze w celu jego uchronienia
Frieda Unterberger przekazata rzezbg do Déhlau? Wehodzi¢
tu w rachube moze jaka$ inna wersja, studium, fragment,
lub sama baza.

Publikacje: kompletna rzezba zostata opublikowa-
na juz w 1904 r.. M. VON BIEBERSTEIN, Bildhauer
Adolfo Wilds, Deutsche Kunst und Dekoration 14, 1904
(April-September), p. 426; wzmiankowana u H.M. MUHL-
PFORDT, Konigsberger Skulpturen und ibve Meister 1255-
1945, Wiuzburg 1970, p. 193; za t3 publikacjy MOLA
1983, fig. 6 oraz MIKOCKI 2001, fig. 60.

7) Malutki fragment Piccolo operaio — dlon i fragment
reki (Fig. 51)

Znaleziony fragment rzezby (nr inw. mar39/1-5/02,
dlof: wykop C, pomieszczenie 18 i czg$¢ przedramienia

 Addolfo Wilds, Ein italienischer Bildhaner des Symbolismus.
Mathildenhihe Darmstadt, 25.03.-17.06.1990, Darmstadt 1990,
fig. 291: Halle des Hauses Rose in Hamburg.

 WELTL, Briefe 11, p. 28.
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wfatdach ubioru: wykop C, pomieszczenie 10, plan - Fig. 28).
Marmur; wymiary: dl. 0,245, szer. 0,105.
Fragment ten wydaje si¢ pochodzi¢ — stwierdzenie

to jest jedynie efektem pordwnania z fotografia — z dziela

Wildta Piccolo operaio z 1903 r. To znalezisko, ze wzgledu

na histori¢ rzezby, budzilo nasze zdziwienie. Rzezba, o ile

nam wiadomo, miata dwie wersje: Piccolo operaio z 1902 1.

to pierwsza wersja w marmurze (uzupelniona o zlocone

drzewko), ktéra mialaby zosta¢ w czasic wojny zniszczona

(2). Piccolo operaio, z sygnaturg A WILDT — 1903, to druga

wersja (juz bez drzewa). Marmur ten, keory przeszedl

przez kolekcje Rose, trafit do zbioru Friedy Unterberger

w Konigsbergu, potem do Poczdamu, a nastepnie zostat

wywieziony do Monachium (zbiory Giseli Hermann),

a potem do Paryza (kolekcja Cornelii Hermann)*,

Nie znajac stanu zachowanej rzezby, nie wiemy,

z ktérej wersji pochodzi nasz fragment. Istnieje tez mozli-

wo$¢, iz nasze rozpoznanie bardzo fragmentarycznego ele-

mentu rzezby nie jest prawidlowe.
Publikacje: zdjecie publikowane przez MOLA

1983, fig. 14; f. MIKOCKI 2001, fig. 63.

8) Fragmenty rzezby Carattere fievo - Anima gentile
(Fig. 52), m.in. clement bazy z inskrypcjg

W haldzie zawierajgcej gruz wywieziony podczas
budowy pawilonu szkolnego udato si¢ odnalez¢ malutkie,
pokruszone fragmenty marmuru {nr inw. mar33/1-30/02)

Dckoracja na jednych (Fig. 53), napis na innych
(Fig. 54-56) pozwolily na stwierdzenie, iz mamy tu do
czynienia z dalszymi elementami znanej juz kompozycji
Carattere fiero - Anima gentile. Sy to elementy bazy z in-
skrypeja i mate czgci fryzury.

Marmur; wymiary: 1 fragment, db. 0,145, szer.
0,045; 2 fragment, db. 0,185, szer. 0,06; 3 fragment, dt.
0,120, szer. 0,046.

Warto przypomniel, iz w czasie wykopywania ro-
wow pod fundament znaleziono liczne czgéci tej rzezby
(moze nawet rzezba byla wtedy cala, a zostala polamana
przez koparkg?), a dwie glowy — strasznic okaleczone —
zostaly wrzucone do komérki PGR, o czym pisaliémy
w poprzednim artykule®.

Odnalezione fragmenty naleza do wspaniatej kom-
pozycji — rodzaju podwéjnej hermy z 1912 ., kedra na szeze-
§cie zachowala si¢ w innych egzemplarzach. Daje to nadzieje
na powodzenie ewentualnej rekonstrukeji rzezby. Zachowa-
ne jej fragmenty (wraz z odnalezionymi poprzednio)

% Cf. MOLA 1983, fig. 14; zgodnie z informacja p. Sibylle Fried-

berg, marmur mégl ostatnio zmieni¢ whasciciela.

7 Cf. MIKOCKI 2003, fig. 1-7, takze MIKOCKI 2001, fig. 71.
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znajduja sie w Pracowni Konserwacji Rzezby warszawskiej
Akademii Sztuk Picknych, oczekujac na konserwacje.

b) rzezby zabrane z parku/niegdy$ w parku

Zgodnie z decyzjy Wojewddzkiego Konserwatora
Zabytkéw (uzgodniong z Ministerstwem Kultury), wraz
z zabytkami pochodzgcymi z wykopalisk, przewieziono do
Warszawy (w celu zabezpieczenia i wykonania prac konser-
wacyjnych) takze trzy monumentalne, zniszczone dzicla
Adolfo Wildta, znajdujace si¢ w grocie parkowej, w koscie-
le i na terenie przykoscielnym. Obecnie (formalnie jako
10-letni depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie),
przechowywane sa w Pracowni Konserwatorskiej MN'W
w Warszawskiej Krélikarni, oczekujge na konserwacje.

9) Portret Franza Rose - herma (Fig. 57)

Monumentalna herma portretowa w marmurze kar-
raryjskim. Pierwszy biust portretowy Franza Rose z 1894,
o kedrym informujg materialy archiwalne, jest by¢ moze
tozsamy z tym, wysokim na ok. 2 m, posagiem. Ma on
ksztalt prostopadlodciennego stupa — hermy, w kt6rej na
gladkim bloku marmuru umieszczono nagie popiersie mez-
czyzny (calo$¢ jest monolityczna).

Popiersie wyrzezbiono bardzo plasko, z manierg
przypominajacy antycznych rzezbiarzy: dzieto w jednym
bloku marmuru (wraz z podstaws), przypomina greckie
posagi hermalne filozoféw. Podstawe opasano opaskq z bra-
zu, a do bokéw zgeometryzowanego po obu stronach bius-
tu dodano kostki z brazu. Stworzono obiekt przypominaja-
cy antyczne hermy ramieniowe; a te uzupelnienia przypo-
minajg bardzo stynne hermy z ,willi z papirusami” w Her-
kulanum. Twarz jest plaska, modelowana szerokimi plasz-
czyznami w taki sposéb, jakby kamien szlifowano, a nie
rzezbiono dlutem. Niestety, zostala okaleczona: strzatem
z karabinu w sam $rodek twarzy zlikwidowano nos i cz¢éé
policzkéw. Obttuczone sg tez uszy. Na prawym boku hermy
inskrypcja: QUESTO MIO LAVORO ATTESTA LA
GRANDE TUA ANIMA/AWILDT.

Brak szczegStowych wiadomosci dotyczacych weze-
snej historii obiektu. Datowanie portretu wymagatoby dal-
szych ustalen, bo dotychczasowe kwerendy nic nie wniosty
(fragmentarycznie zachowana fizjonomia mlodego jeszeze
Rose, wskazywalaby na wczesne datowanic). Kolejnym
monumentalnym portretem Franza Rose, wyrzezbionym
w 1913 r. zaraz po $mierci kolekcjonera, jest nagi biust
o wys. 0,56 m, znajdujacy si¢ w Wenecji, Ca'Pesaro (dar
rodziny Wildta z 1989 r.), nosi napis: FRANZ ROSE/

* MIKOCKI 2001, fig. 43-45.

* G. NICODEML, Adolfo Wilds, Milano 1945, pl. II; wczesniej
[U. Bernasconi], Adolfo Wild [,all'Insegna del Pesce d'Oro” Serie
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DOEHLAU. Poréwnanie obu tych portretdw wykazuje
duzg réznicg — tak wieku portretowanego, jak w chronolo-
gii artystycznej drogi Wildta. O ile bowiem pierwsze dzie-
to, pelne reminiscencji antyku, jest klasycystyczne, o tyle
drugie jest juz typowym dzietem symbolizmu.

Jaki$ inny chyba egzemplarz portretu Franza Rose
znajdowal si¢ w 1914 r. w Konigsberg, w domu Botho von
Rose, bratanka kolekcjonera. Trafit potem jako depozyt do
muzeum, o czym informowala przytaczana wyzej wzmian-
ka z krélewiceckiej prasy (cf. supra, n. 29).

Nasza rzezba po wojnie znajdowala si¢ w prawej
atkadzie Mauzoleum w Dylewie, co potwierdzone jest
fotografig z 1990 r., ze zbioréw p. Garniec. Z inicjatywy
Sibylle Friedberg przeniesiono jg do przedsionka kosciota.
W sierpniu 2002 r. przewieziona zostata do Warszawy.

Publikacje: MIKOCKI 2001, nr VI, fig. 19-20.

10) Brunnen — wysoki relicf z groty (Fig. 58)

Brunnen lub Luomo che vide e lnomo che piange, to
wysoki relief wykonany w 1901 r. i wystawiony na dorocz-
nej wystawie w Monachium w 1902 r.; w nastgpnym roku
umieszczony zostal w $cianie groty parkowej w Ddéhlau.
Gdy go zobaczyli$my po raz pierwszy, zachowany fragment
byt juz w optakanym stanie, cho¢ kilkanascie lat wezesniej
byt jeszcze kompletny. Wmurowana w éciang reliefowa i sy-
gnowana przez artyst¢ kompozycja to dwie monumentalne
maski: z lewej pionowo ustawiona maska placzacego mez-
czyzny (wedlug archiwalnego przekazu ikonograficznego —
obok gltowy znajdowala si¢ kielnia; Fig. 59), a ze strony
prawej — maska $miejaca si¢, ustawiona ukosnie. Relief
posiadal urzadzenie hydrauliczne (ukryte z tylu przewody
z brazu), kedrymi do oczu postaci doprowadzono wode.
Maski stuzyly wige jako fontanna: tryskajaca z oczu woda
wpadata do sadzawki na $rodku groty.

Pierwotne wrazenie, jakie ta kompozycja mogla
sprawiaé, oddaje, jak si¢ wydaje — dobrze inny wariant tej
kompozycji. W 1910 r. Wildt wyrzezbit w marmurze po-
dobny relief, ale uzupetniony o mis¢ z dwoma gofgbiami.
Jest to rodzaj lavabo, z napisem MASCHERA DEI/CO-
NIUGI na jego cz¢éci pionowej. Powyzej z lewej — smutna
i pionowo przedstawiona maska meska, za$ z prawej strony
— pollezaca, $miejaca si maska zeriska. Rzezbiarz zatytuto-
wal jo Maschera dei Coniugi, gdyz jest jego autoportretem
i portretem jego $miejacej si¢ zony. Rzezba kompletna jest
nadal w Pallanza, niegdy$ Willa Messtorff*.

Bibliografia: MOLA 1983, fig. 10; MIKOCKI
2001, nr VIIL fig. 46-47.

illustrata N.4], Milano 1931, fig. VIIL. Reprodukowane tu zdjgcie
pochodzi z archiwum Scheiwiller; za pomoc i udostgpnienie prze-
kazéw dzigkuj¢ Paniom Alinie Kalczyriskiej-Scheiwiller i Paoli
Mola.



'ToMASZ MIKOCKI|

11) Sfinks (Fig. 60; cf. supra, Fig. 1)

Wykonany zapewne w 1901 r. Sfinks mial niegdy$
zindywidualizowang, nicomal portretowy glowe meska
(moze o rysach Franza Rose?). Monumentalna rzezba, wy-
konana w czerwonym kamieniu, stala przez kilka ostatnich
lat w przykoscielnym ogrodzie. Przeniesiona tam z parku
(tak twierdzi konserwator z Olsztyna) lub tez znaleziona
przed kilku laty w wykopie umieszczonym w obrebie fun-
damentow dawnego palacu (tak twierdzg uczniowie z micj-
scowej szkoly). Odrabana glowa Sfinksa przez wicle lat po
wojnic lezata w krzakach w parku (zaslyszane od mieszkan-
ki Dylewa).

Na rekonstrukeje rzezby pozwala zachowana iko-
nografia. Obieke poddawany jest konserwacji w pracowni
Akademii Sztuk Picknych w Warszawie.

Bibliografia: MOLA 1983; MIKOCKI 2001,
nr'V, fig. 25.

¢) w prywatnych r¢kach

12) gorna cze$é glowy autoportretu Wildta (Fig. 61)

Marmurowy, pochodzycy z gruzu fragment, za-
pewne z uszkodzonego prze koparke kompletnego portre-
tu. Jego dwie zasadnicze cze¢dei zostaly przez nas odnalezio-
ne w komérce PGR-u, 0 czym pisalismy juz wezesniej”. Ta
czg$¢ glowy, przed kilku laty znaleziona w okolicach bu-
dynku szkolnego, znajduje si¢ w posiadaniu p. Jolanty Pych
w Szczepankowie k. Dylewa. Wraz z pozostalymi czg$ciami
tworzg oic MOCNO ZNiszczong wersjg autoportretu rzezbia-
rza z lat 1908-1909, zwanego takze Maschera del dolore,
z sygnaturg rzezbiarza [ADOLFO WILDT DALLANNO
MCMVI AL MCMVIII +++].

Istnicje zapewne az sze$¢ (facznic z nasza) wersji
tego autoportrety, wielokrotnie publikowanych. Cf MOLA
1983; MIKOCKI 2001, p. 175, fig. 68; MIKOCKI 2003,
p. 203-204, fig. 10-12.

Kopie dluta Wildta

Wiréd odnalezionych dziel, jak i w szerzej analizo-
wanej tworczosci Wildea, kopie plastyki dawnej stanowily
znaczng cz¢$é. Sam artysta wspominal swoje studia rzezb

“ MIKOCKI 2003, fig. 10-14.

“ WILDT, Larte; za U. OIETTL, Lo scultore Adolfo Wilds,
Dedalo 8, nr 7 (Milano—Roma) dicembre 1926, p. 447 sq.

* A. WILDT, Adolfo Wilds parla della sua vita e della sua arte,
Secolo XX, marzo 1928, p. 120 (przedrukowane w katalogu wy-
stawy: Adolfo Wildt e i suoi allievi: Fontana, Melotti, Broggini e gli
altri, a cura de E. Pontiggia, Brescia Palazzo Martinengo 23.01.-
25.04. 2000, Milano 2000, p- 206-208)

® Kajety” w archiwum Scheiwiller w Mediolanie, wykorzystane
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greckich, rzymskich i renesansowych, kedre prowadzit w ko-
lekeji odlewdw gipsowych w Accademia di Brera. Rzezbiarz
uzupelnial bowiem wyksztatcenie akademickie, uczgszeza-
jac w latach 1885-86 do Scuola di Disegno e Figura di
Brera. Tam kopiowat gipsy z ,Sala delle Statue”, wybierajac
Dionizosa z Partenonu, Laokoona, Herkulesa Farnese
i rzezby dluta Michala Aniola z kaplicy Medyceuszdéw.
Wspominal o wlasnym zainteresowaniu tymi gipsami
w swym pozniejszym, teoretycznym dziele, , Arte del mar-
mo”: Tia i gessi di Breva é un nudo sdraiato, credo uno dei
Jfiumi del timpano del Paytenone. Io da giovinetto passavo la
mano su quel ginocchio che pareva liscio, chindevo ¢li occhi,
e col tatto vitrovavo piani e piani in quel ginocchio cosi liscio,
e ossa e 05sa la superficie che pareva tonda, e muscoli e musco-
li ma cosi nascosti che mi sembrava cuciti. Bisognava scucivli,
far giocare ossa e muscoli uno a uno®.

Mowil takze artysta o studiowaniu dawnych, wiel-
kich dziet rzezbiarskich na podstawie fotografii”. W jego
rekopismiennych zapiskach® figurujg za$ informacje o wy-
konywanych przez niego takich kopiach; cho¢ brak jest do-
ktadnych okreglen pierwowzordw, jak i — czasem — kon-
kretnych nazwisk odbiorcédw. Zane sy jednak jego wspaniate
kopie, wykonane dla Willi Mestorrf w Pallianza, ukazujace
monumentalne posagi (Galata morente, 1907, Wenus
z Milo, 1907, Gladiatore, 1908, Gladiatore barbato, 1910).
Zestawiona zostala takze lista, mato moze precyzyjna, in-
nych kopii, ktére trafi¢ miaty do Dohlau (Virello™ 1901, kopia
z Mino da Fiesole 1902 [nie identyfikowalna), kopia z Mino
da Fiesole, 1903 [drugi egzemlarz), Glowa Seneki 1905,
Glowa dziecigca wg Donatella 1906, inna Glowa dziecigca
wg Donatella 1906, Fryz z puttami z Donatella® lub Luca
della Robbia, San Giovannine, Desiderio da Settignano [cf.
infra], Portret Cortigiana Donatella [cf. infra), Piccolo busto
di bimbo da Donatello 1907 [cf. infra), Tésza di Ajace 1911,
Vaso romano®™). Nicktore z zabytkow zostaly zarejestrowa-
ne w rekopiémiennym dzienniku Botho v. Rose®. Pojawiaja
si¢ tam: Niccolo da Uzzano 1898 [cf. infra] oraz Ritratto
d’Ignota wg biustu w Kaiser Friedrich Museum w Berlinie.

Przywolane wyzej, malo precyzyjne informacje,
a takze zaprezentowane wezeéniej materialy ikonograficzne,

przez P. MOLA 1986; takze MOLA 1988, p. 154; takze MOLA,
[in:] Wildt, testo de Paocla Mola, prefazione de Vanni Scheiwiller
con ,,L'arte del Marmo” de Adolfo Wildt, (Franca Maria Ricci),
Milano 1988.

“ MOLA 1988, p. 154; Cf. MIKOCKI 2001, fig. 51-53
* Cf. MIKOCKI 2003, fig. 21-26.

% Cf. MIKOCKI 2001, fig. 50
¥ Manuskrypt w Monachium, arch. Friedberg.
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stanowily wazne przestanki do badan. Kwesti¢ ewentual-
nych podrdzy artysty do Zrédet tych wzoréw, ewentualnie
innych mediéw poznawania dziet dawnych, wyjasnita nam
sktonnos¢ rzezbiarza do studiowania odlewéw gipsowych.
Poza tym, w korespondencji Alberto Weltiego, takze bli-
skiego Franzowi Rose artysty, znajdujemy cickawq wzmian-
k¢ o przystanych mu odlewach ,z Donatella”. Otéz malarz
wykonywa¢ mial (i zapewne wykonat) kopie malarskie z wy-
stanych mu przez Franza Rose odlew6w gipsowych — moze
do wykorzystania w swych wi¢kszych kompozycjach? Ten
interesujacy dokument to dwa listy wystane do mecenasa
przez Weltiego w 1895 r., gdzie w pierwszym czytamy:
Auf die Reliefs von Donatello freue ich mich iiberaus...*,
a w drugim: For allem herzlichen Dank fiiv die beiden
Abgiisse, sie haben mich beide, besonders aber der wunder-
volle Profilkopf, iiberaus gefreut. Donatello liebe ich je ganz
besonders und habe schon, als ich in Venedig war, jedes Werk
aufgespiirt...”.

Potwierdza to, ze medium, przynajmniej dla czedci
kopii, stanowily gipsowe odlewy. Innym medium byty ryci-
ny, nie dajace jednak takiej mozliwosci wiernego odtworze-
nia pierwowzoru, co wykazaliémy w sprawozdaniu naszej
»Pierwszej wizyty w Dylewie™”.

a) znalezione w wykopaliskach
13) glowa putta wg Donatella (Fig. 36)

Plaskorzezba z glowg dziecigea (nr inw. mar34/1-
5/02, wykop B; pomieszczenie 2; plan: Fig. 26) zachowala
si¢ stosunkowo dobrze, cho¢ w kilku fragmentach pottu-
czohego marmuru,

Marmur, wymiary: wys. 0,237, szer. 0,216.

Dziecigea glowa ukazana w 3/4 od prawej, umiesz-
czona na nieregularnym, nicomal owalnym e, sugeruja-
cym, iz to czg$¢ wickszej kompozycji. Na dle, pod brodg
sygnatura: ,cop. A”, wpisane w ,W”,

Twarz dziecigea jest charakterystyczna; przypomi-
na na pierwszy rzut oka glowy dziecigce lub tez glowy put-
téw lub aniotkéw, rzezbione przez artystéw Cinquecento.

 WELTTL Briefe 11, p. 29, list z Héngg, z 8.05.1895.
“WELTTL, Briefe 11, p. 35, list z Hongg, z 6.1895.

7 MIKOCKI 2001, fig. 3, 50.

" MOLA 1986, p. 154.

™ Cf. np. A. COLASANTTL Donatello con 240 riproduzioni in
Jfototipia, Roma 1930.

7> COLASANTT, op. cit., pl. LXXXVIL
7 MIKOCKI 2003, fig. 21-26.

7> Reliefy Cantorii: II Museo dell'Opera del Duomo a Firence
a cura di L.Bechevucci, G.Grunetti, vol. I (Electa s.Ld.), katalog
p-280sq., fig.191-197, cf. takze HW.JANSON, The Sculptures of
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Najbardziej oczywiscie przypomina twérczoé¢ Donatella.
W r¢kopismiennych kajetach Wildta znajdujemy zreszty
inormacje o: Tésta di bimbo di Donatello 19006, un secondo
1907 spedito a Francoforte oraz o piccolo busto di bimbo da
Donatello 1907, a takze o jeszcze dwdch innych z 1909
i 19117 Innych ,puttini’, kedrymi bylby zainteresowany,
rzezbiarz nie wymienia. Poszukiwania pierwowzordw relie-
fu zaczelismy wige od tego wielkiego rzezbiarza.

W twérczosci Donatella™ takie glowy i twarze
w calych figurach puttdéw, w bardzo wysokim relifie lub
pelnych, sa czgste. Nasza glowa, kedra przeciez mogla by¢
fragmentem jakie$ calej postaci lub wigkszej kompozydji,
wykazuje do wielu z nich duze podobiefistwo. Taka sama
twarz dziecigca wystgpuje np. u calopostaciowego putta
w ,Tabernacolo dell’Annunciazione” (kodciét S. Croce,
Florencja — posta¢ skrajna z lewej). W ,,Cantorii” niegdys
w S. Maria del Fiore, dzi§ w Museo del Opera we Florendji,
z ktdrej przeciez mamy juz skopiowany zapewne caly , relief
z puttami” — dzi§ bardzo fragmentaryczny (cf. nasza ,1I wi-
zyta w Dylewic™™), wystgpuje posta¢ o identycznej glowie™.
To posta¢ putta dziewigtego od lewej, tego z podniesionym
do géry lewym ramieniem. Nasza glowa jest, jak si¢ zdaje,
lustrzanym odbiciem tamtej: kosmyki fryzury i prawe ucho,
nie méwige o podobienistwie twarzy, sy identyczne. Putto jest
zreszty przeciez wyrzezbione w wysokim reliefie. Zrobienie
fragmentu kompozycji, kedry rzezbiarz znat dobrze, bo juz
ja kopiowat (ewentualnic dysponowal jej odlewem gipso-
wym), jest zatem jak najbardziej prawdopodobne.

We florenckiej gipsotece znajduje sie komplet od-
lewdw ,cantorii™, znanych z literatury (pojawily si¢ one juz
w 1886 . w katalogach florenckiej ,,Gipsoteki Lelli™”, a tak-
ze w kolejnym katalogu z 1894 r.”*). Rzezby te cieszyly sig
wielkim powodzeniem w Niemczech: wlatach 1874-76 zo-
stal nawet zakupiony, i to przez rzad niemiecki, ich odlew
do Berlina.

Mamy wigc tu do czynienia z wykonang na podsta-
wie gipsowego odlewu kopig florenckiego reliefu — doé¢
wierng pierwowzorowi ale zredukowang do samej glowy.

Donatello, Princeton—New Jersey 1963, p. 119 sq., pl. 49-53, inte-
resujace nas putto, fig. 49 b w srodku; podobna glowa putta tez
np. pl. 53a.

% Donatello e il primo Rinascimento nei calchi della Gipsoteca,
Firenze 1985, p. 24 sq., nr 16.

7 Catalogo delle sculture del medioevo che si trovano formate in gesso
dal formatore Ovonzio Lelli, Laboratorio Corso de’Tritoni n.95,
Firenze 1886, nr 17.

™ Catalogo dei monuments, statue, bassivilievi e altre sculture di
varie epoche che si trovano foymate in gesso nel labovatorio di
Oronzio Lelli, Firenze, Corso de’Tritoni n.95, Firenze 1894, nr
180.
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14) relief San Giovannino wg Desiderio da Settignano
(Fig. 30:A)

Kilka fragmentéw reliefu, znalezione dokladnie
w miejscu, gdzie zostaly zarejestrowane na archiwalnym
zdjeciv (Fig. 22; nr inw. mar6/1-2/02, mar8/1-12/02,
mar8/15-17/02; wykop C, pomieszczenie 10, cf. plan —
Fig. 26), zc $ladami spalenizny. Widoczny jest spory uby-
tek w gornej czgsci od tylu, na szezedeie w partii tha.

Marmur; wymiary: wys. 0,515, szer. 0,26, grubos¢
plyty 0,035, wys. reliefu 0,07.

Na krawedzi z prawej strony u dolu sygnatura:
»cop. A” wpisane w ,,W”,

Relief jest dokladng kopia rzezby z przedstawie-
niem profilowego biustu mlodego $w. Jana Ewangelisty,
keéry znajduje sie w Museo Nazionale di Bargello we Flo-
rengji (nr inw. 928, wymiary 0,26 x0,51). Oryginalny relief
zostal kupiony do Galerii w 1789 r. (wtedy nazywala si¢
Galleria Reale), a pochodzit z Badia di San Salvatore (Badia
a Settimo) we Florencji. O jego wezesniejszych losach nic
nie wiadomo. Gdy byl kupowany, uchodzil za dzicto
Donatella” — byl wowczas pierwszym ,,dzietem Donatella”
w Bargello, gdzie uzyskal wiclkq stawe (opinia z katalogu:
sopratutto grazie ai numerosi calchi diffusi nei maggiori
musei d’Enropa). Wydaje si¢ nawet, iz czgs¢ tych kopii moze
by¢ replikami bliskimi okresowi powstania rzezby: trzy
takie repliki zeliwne i jedng wykonang z brgzu zarejestrowat
w latach 80. XIX w. C. von Fabriczy”. W 1887 r. relief
zostal przeniesiony do Bargello, ustawiony tam w Salonie
dove fu esaltato per manfestare in modo cosi vaffinato il ca-
rastere dellanima (Villari) e divenuto in tal senso quasi un
emblema quattrocentesco fu viprodotto nelle tecniche piu varie
(gesso, marmo, bronzo, terracotta e maiolica)”. Badania poz-
niejsze™ kazaly przypisa¢ dzielo Desiderio da Settignano

? Takze dlugo péiniej, cf. s.a. Donatello al Bargello [katalog wy-
stawy], Firenze 1985, nr 14, p. 17, fig. na p. 11; [G. MILANESI],
Catalogo delle opere di Donatello e bibliografia degli autovi che ne
banno scritto, Firenze 1887, p. 23, s.ar: 8. Giovannino, busto di
profilo in pietra, eva nella Badia di Settimo, e fu depositato
nell Ospedale degli Innocenti. Passo nella Gallevia degli Uffizi nel
1784. Ora e nel Museo Nazionale.

 C. V. FABRICZY, Notizien: Repliken des Johannes Reliefs von
Donatello, Repertorium fiir Kunstwissenschaft 10, 1887, nr 2,
p. 225-226, 340.

¥ Za Donatello al Bargello, op.cit.

* Po raz pierwszy A. VENTURLI, Storia dell arte italiana, VI: la
scultura del Quatrocento, Milano 1908, p. 410-428.

* 1. CARDELLINI, Desiderio da Settignano, Milano 1962,
p- 289, fig. 378.

* CARDELLINI, ibidem, p. 289, fig. 377.
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(z datg 1450-1453).

Oprécz odlewéw, do ktérych wrécimy, istnieje
kilka kopii artystycznych, zarejestrowanych przez literatu-
re: wolna kopia marmurowa w formie tonda (zapewne z
XIX w.) w Horne Museum we Florencji®, malowany stiuk
(by¢ moze odlew z epoki?) w Musée Jacquemart-André*,
oraz dzieto autorstwa zapewne jednego z braci Geri, beda-
ce raczej wariacjg na temat dziela Desiderio, w Los Angeles
County Museum®.

Analizowany relief jest bardzo znany: publikowa-
ny jest nieomal we wszystkich przewodnikach i katalogach
Bargello™. Poswigcono mu takze duzg literature specjali-
styczng”. Oryginalny relief jest identyczny z naszym: nie
ma najmniejszej watpliwosci, iz bardzo dokladnie powielo-
ny jest kazdy jego szezegdl. Jedyny i oczywisty wniosek jaki
si¢ nasuwa, to ten, iz Wilde korzystal z odlewu gipsowego —
tylko tak bowiem mégt osiagnaé pelng wiernoé¢ pierwo-
wzoru. O takich odlewach (moze wlhasnic o odlewie z tego
dzieta?), wspominal wszak Welti (cf. supra), obracajacy sig
przeciez w tym samym kregu artystycznym.

Odlewéw gipsowych reliefu, oprécz kopii wspo-
mnianych a wykonanych w innym materiale, bylo oczywi-
$cie wiele. Odlewy takie wymienia np. katalog gipsoteki we
Florencji®. W XIX w. wielky seri¢ form gipsowych posia-
data we Florencji, utworzona w 1869 r. ,Scuola preparato-
ria di Intaglio e altre Arti Professionali”. W nastgpnych
latach powstawaly inne instytucje, keérych sukcesorem byla
wlasnie florencka ,,Gipsoteca”. Posiadata ona, tak jak insty-
tucje, ktérych byta spadkobierczynig, forme i produkowata
na sprzedaz gipsowe kopie. Informacje o tym odlewie,
i 0 mozliwoéci nabycia go, mozna bylo uzyska¢ juz z kata-
logu wystawy dziet Donatella w 1887 r.* San Giovanino
w odlewie gipsowym znalazt si¢ tez w katalogu odlewdw

# CARDELLINI, ibidem, fig. 320, p. 258, dzielo Geri.

* Np.: E. ROSSI, Il Museo Nazionale di Firenze (Palazzo del Bar-
gello [Ttinerari dei Musei e Monumenti d’Iralia], Roma 1932, p. 20,
fig. na p. 55: Desiderio da Settignano: S. Giovanni Battista Fan-
citillo, Bassorilievo in pietra sevena; A. ARNAUD, I Palazzo del
Bargello e il Museo Nazionale [Collezione ,,Mirabilia”], Firenze
1950, pl. s.p.

¥ M.A. LAVIN, Giovannino Battista: A Study in Religious Sym-
bolism, ArtBull 37, 1955, p. 92; AV. COONIN, The Sculpture of
Desiderio da Settignano [diss. New Brunswick], New Jersey 1955,
p. 309, fig. 38, p. 182; CARDELLINL op.cit. p. 150 sq. fig. 126-
127; G.C. VINES, Desiderio da Settignano, [diss. University of
Virginia], Virginia 1981, p. 173-75.

# Donatello nei calchi, op.cit., nr 154.

¥ Esposizione Donatelliana nel R. Museo Nazionale in Firenze,
V Centenario di Donatello, Firenze 1887, p. 10, nr 63.
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w 1894 r.” Warto zwréci¢ uwage, iz obydwa wykorzystane
przez Wildta ,,meskic” odlewy gipsowe (cf. infra) zajmuja
w tym katalogu miejsce obok siebie! — czyzby byly zama-
wiane wlasnie na podstawie tego druku?

Najnowszy, wzorowo opracowany katalog florenc-
kiej Gipsoteki z 1985 r. rejestruje tez inne instytucje, kedre
posiadaja gipsowe repliki; wérédd nich mozna wymieni¢
pracownig berlinsky, keéra zdobyla model San Giovanino
juz w 1881 r. Mozna wige sobie wyobrazi¢, ze podobnie jak
do Weltiego (cf. supra-list) — takze do Wildta, sam Rose
wyslat odlew, kupiony nie we Wloszech, a moze wlasnie
w Berlinie, w celu przekucia go w marmurze. We wezesnym
florenckim katalogu form odlewéw gipsowych (Labora-
torio O. Lelli) relief figurowal oczywiscie jako dzielo Do-
natella i mozna by¢ nieomal pewnym, iz to za takq gipsows
kopig wlaénie dzigkowal Franzowi Rose Welti (cf. supra).

15) Relief Corteggiana, przypisywany niegdy$§ Dona-
tello (Fig. 30:B)

Znaleziona w wielu, cz¢sciowo przepalonych, frag-
mentach plaskorzezba z profilowym przedstawieniem
kobiety (nr inw. mar5/1-14/02, mar8/13-14/02, mar7/1-
4/02, mar49/02, wykop C, pomieszczenie 10 - Fig. 26).
Wiele drobnych ubytkéw, najezeciej w partii tha.

Marmur, wymiary: wys. 0,50, szer. 0,313, gr. 0,075,
gr. plyty. 0,038, wys. reliefu 0,04.

Zabytek ma ksztatt wydtuzonego w pionie owalu,
na kedrym w plaskim reliefie przedstawiono profilows gho-
we i biust mlodej kobiety o wyszukanym uczesaniu. Biust
nieréwno ucigty od dotu, gdzie pod linig piersi, ukazane
jest tlo: tkanina (suknia lub welon), ktéra pojawia si¢ za
plecami i z przodu kobiecej, nagiej figury, zostata tw -
w naszej kopii — jakby niedokonczona. Na brzegu reliefu
sygnatura i napis: ,cop. AW. MILANO 95”.

Z profilu, stylu i z wygladu fryzury przedstawienie
kobiece jest podobne do rzezbionych biustéw Francesco
Laurana™, a fizjonomia przedstawionej przypomina m.in.
profil Battisty Sforza”™ (by¢ moze z tego powodu nazwisko
tego artysty pojawilo si¢ w archiwaliach z Déhlau). Idac

* Catalogo di Ovonzio Lelli 1894, op.cit., nr 183.

7 Cf. Ch. DAMIANAKI, The female portvait busts of Francesco
Laurana, Roma 2000, passim.

? Cf. rézny relief portretowy w Pesaro, Musei Civici: H.-W.
KRUFT, Francessco Laurana. Ein Bildbauer der Frithrenaissance,
Miinchen 1995, fig. 105.

*S.VIGEZZI, La scuultura in Milano. Catalogo descriptivo e criti-
co di tuste le sculture esistenti nella vaccolta del Museo Archeologico
presso il Castello Sforzesco di Milano, dal sec. IV al sec. XIX, 2 vol.,
Milano 1934, vol. 1, p. 143-144, nr 439, vol. II, pl. XVL
*SCHUBRING, Donatello, Stuttgart—Leipzig 1907, p. 22 — przy-
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jednak tropem odlewéw gipsowych rzezb niegdy$ styn-
nych, a dzi§ nieomal nieznanych, udalo si¢ odnalez¢ kon-
kretny pierwowzor tegoz marmuru Wildea. Jest nim za-
pewne relief marmurowy, znajdujacy si¢ dzi$, tak jak w koni-
cu XIX w., w Mediolanie, w Museo del Castello (inv. 933,
wymiary 0,35%0,45; Museo Civico fel Castello Sforzesco,
Mediolan, nr 439/1092, zakupiony w 1868 r. z Villa Torri
de’Picenardi w Cremona)™.

Gipsowy formg tego zabytku dysponowata juz sta-
ra gipsoteka florencka (zaklad O. Lelliego). A w najweze-
$niejszym katalogu zakladu z 1894 1., przy rzezbie pojawia
si¢ oczywiscie atrybucja ,Donatello”. Przypuszczaé wiege
mozna, iz byt to moze drugi z odlewéw gipsowych ,z Do-
natella’, o ktérych w liscie do Franza Rose pisal Welti (cf.
supra).

Atrybucje t¢ nowsza literatura jednak odrzuca,
wiazac czasem relief z Desiderio da Settignano (niemniej
jednak, najnowsze opracowania twérczoéci tego artysty, in-
teresujaeej nas rzezby nie uwzgledniaja). W Victoria and
Albert Museum w Londynie istnicje marmurowy relief (jak
gdyby replika naszego zabytku™), ale poniewaz dylewski
obieke jest pdzniejszy, to on méglby by¢ replika. Niemniej
zabytek londynski rézni si¢ zaréwno od egzemplarza z Dy-
lewa, jak i od rzezby z Mediolanu tym, iz dwa pierwsze sy
owalne, relief ich otoczony jest profilowanym brzegiem,
biust pozbawiony jest u dotu stroju, a prawa reka jest dosy¢
niezrecznie ucigta. Ponadto, w portrecowym profilu zabyt-
ku przechowywanego w Londynie, widaé¢ tez nieco inny
ksztalt ucha. Wielki znawca rzezby renesansowej, z kedrym
w tym wypadku cheieliby$my si¢ zgodzi¢, uwaza, iz jedy-
nym oryginalem jest zabytek z Londynu, wigzany przez
niego z Andrea del Verocchio (ale tylko posrednio — pisze:
seyle of Verocchio). Byt to zakup z 1862 . i z niego wlasnie
wykonano odlew gipsowy, kedry byl prezentowany na wy-
stawic z 1887 1. we Florencji (,Esposizione Donatel-
liana™*). Z tego reliefu wykonano takie barwiony odlew
stiukowy, zakupiony w 1912 r. do Berlina”. Zabytek
w Londynie (i wykonany z niego gips) réznig si¢ formg od
owalu z Dylewa (identycznego, jak si¢ zdaje, tylko z wersja

pisuje relief Francesco da Simone; MIDDELDORE, Portraits by
Francesco da Sangallo, AQ 1, 1938, p. 136, nr 10.

% Catalogo dei monumenti di Ovonzio Lelli 1894, op.cit., nr 212.

* J. POPE-HENNESSY, Catalogne of Italian Sculptuve in the
Victoria and Albert Museum, London 1964, inw. 923-1900, nr 142.
% Esposizione Donatelliana, Firenze 1887, p. 6, nr 43.

7 Staatliche Museen zu Berlin. Bildwerke des Kaiser Friedrichs
Museum. Die italienischen und spanischen Bildwerke der
Renaissance und des Bavoc, vol. I: Die Bildwerke in Stein, Holz, Ton
und Wachs, E. Schottmiiller ed., Berlin—Leipzig 1933%, p. 46, nr
M.114 / Sch 133.
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z Mediolanu). Rzezba mediolafiska (nie mialem mozli-
woéci konsultowania oryginalu) wydaje si¢ by¢ uszkodzona
w dolnej partii (ukosnie peknigta), niemnicj z zachowa-
nej formy tla mozna wnosié, iz nigdy nie miata kszeattu
regularnego owalu. Wildt uzupetnit wice prawdopodobnie
brakujacy dolng cze$é, a calosci nadal owalny kszeale.
Usunat tez ubidr z pierwszego planu, ucinajac relief ponize;j
piersi. W gipsowym pierwowzorze suknia lub szal otaczaly
tors kobiety dookota, odstaniajgc oczywiscie piersi. Nie
wiemy jednak, czy Wilde byl tu oryginalny, czy tez raczej,
co bardziej prawdopodobne, nasladowal przerébki wersji
mediolaniskiej.

Pope-Hennessy uwaza, iz relief w Mediolanie
(a wige bezposredni wzér dla zabytku z Dylewa) to praw-
dopodobnie XIX-wieczny falsyfikat, wykonany na podsta-
wie gipsu zdjetego z zabytku londyniskiego. Znacznie mniej
udanym nasladownictwem reliefu, a nawet falsem, jest jesz-
cze inny relief z Victoria and Albert Museum®™.

Kolejnym problemem, na kedry warto zwrécid
uwage przy omawianiu dylewskiej kopii i jej pierwowzoru,
jest duze podobiefistwo do tzw. ,,Damy z Detroit’, czy tez
»Damy Forda’, uchodzacego kiedys (i ponownie w najnow-
szej literaturze) za dziclo wigzane z Desiderio da Setti-
gnano”, pomimo ze wielki znawca rzezby renesansowej,
J. Pope-Hennessy*, wigze wykonanie reliefu z rzezbiarzem
Odwardo Fantacchiotti (1809-1877). Wspomniana ,Da-
ma Forda’, rzezba niepewnie wigzana z Desiderio™, jest
jakby lustrzanym odbiciem damy z naszego, dylewskiego
reliefu. Tamta posta¢ jest jednak ubrana, a jej fryzura wyka-
zuje w stosunku do naszej minimalne réznice. Do tego
stopnia przypomina jednak nasz relief, iz wydaje si¢ praw-
dopodobne, ze obydwa wyszly spod tej samej reki (Wild-
ta?). Problem ten wymaga jednak dalszych badan™.

Myslac o calosei naszej kolekeji kopii dziet rene-
sansowych, warto zwréci¢ uwagg, iz w poczatku wieku Wil-

3

helm Bode szezegdlowo omawiajacy w Berlinie'™ rzezbe

* POPE-HENNESSY, Cazalogue Victoria and Albers, p. 6388, nr
737, fig. 728 (inw. 5889-1859).

» A.P. DARR, P. BARNET, A. BOSTROM et al., Catalogue of
Italian Sculptuve in the Detroir Institute of Avts, London 2002,
nr 55, p. 105-109.

0 J. POPE-HENNESSY, The Study and Criticism of Italian
Sculpture, New York—Princeton 1980, p. 234.

 CARDELLINL op.cit., p. 280 sq. fig. 351-354.

12 Intrygujacy kwestig tak daleko idacego podobieristwa obu relie-
féw zamierzamy zaja¢ si¢ w najblizszym czasie, sygnalizujac, iz
zabytek amerykanski ("bassorilievo di pietra serena” 0,53 x 0,33 m)
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zwang ,Ksi¢zniczka z Urbino” — ktdéra wszak takze dla
Déhlau byla skopiowana — jako dzieto jej bliskie, wymienia
whasnie mediolaniski relief. Twierdzi, iz ,Dama z Medio-
lanu” dotychczas niestusznie wigzana z Donatello, ze
wzgledu na to wlasnie podobienstwo, powinna uchodzié za
dzieto Desiderio da Settignano™,

16) sarkofag-wanna dekorowany plytkim reliefem
(Fig. 18)

Obickt rozbity na conajmniej 255 (kruszacych sig)
fragmentéw ma ksztalt kamiennej wanny lub sarkofagu
rzymskiego o formie nazywanej lenos (nr inw. mar1/1-255/
02, wykop A, pomieszczenie 3, 4, 5; wykop B, pomieszcze-
nie 1,2, 3, 5, plan — Fig. 26)

Marmur; rézne wymiary.

Whbrew zrédlowym przekazom na temat jego
autentycznosci, sarkofag jest nowozytny (na pewno nie jest
rzymski, co jednak nie wyklucza, ze mogla to by¢ stara,
marmurowa wanna). Sarkofag stal na dwéch prostopadlo-
$ciennych podstawach zdobionych lwimi fapami, dekoro-
wany byl pasowym reliefem z przedstawieniem m.in. tiazo-
su morskiego w szerokim pasie centralnym oraz m.in. fry-
zem zwierz¢cym w pasie gornym i ornamentem na wywi-
nigtym brzegu. Wsréd zachowanych fragmentéw widzimy
takze inne sceny i motywy (Fig. 62). Stan zachowania mar-
murowego, kompletnie rozbitego i rozsypujacego si¢ na
skutek przegrzania zabytku, jest bardzo zty. Wigcej na te-
mat jego dekoracji (tematéw, ikonografii, stylu i pierwo-
wzoréw) bedzie mozna powiedzie¢ dopiero po przeprowa-
dzeniu prac konserwatorskich i rekonstrukeyjnych.

Generalnie jednak mozna stwierdzié, iz jest to imi-
tacja antycznego sarkofagu Jenos, pokryta eklektycznym
reliefem z motywami zwierzgcymi i morskimi, stojaca nie-
gdy$ w holu wejsciowym patacu (cf. supra — przekazy iko-
nograficzne). Zgodnie z przekazem archiwalnym relief o te-
matyce morskiej na tym — zakupionym przez Franza Rose

zostal podarowany do Detroit Institute of Art w 1948 r. przez
Mrs. E. Ford (Acc.75054), pochodzit podobno zkolekcji C. Tim-
bal, Paris, potem A. de Schicker, nastgpnie Martinvaast, Francja
oraz Duveen Brothers, New York i E.B. Ford, Detroit. Zostat
opublikowany: KENNEDY 1929; BECHERUCCI 1931; RI-
CHARDSON, Art Digest 1948; RICHARDSON, The Art
Quarterly 1948; GALASSI 1949; CARDELLINI 1962, p. 281.

> W. VON BODE, Florentine Sculptors of the Renaissance, New
York 1969 [oryginal niemiecki, i to drugie wydanie, wyszed!
w1928 ], pl. LXIX, p. 138,

V. BODE, ibidem, p. 140, n. 1.
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w Italii i uwazanym za oryginalny — sarkofagu wykonat
w 1906 r. wlasnie Adolfo Wildt'”. Obiekt stal w hallu
dylewskiego dworu na pewno juz przed 1907 r, i zwany byt
przez rodzing ,Wanne der Prinzessin von Urbino’, pelnit
funkeje donicy na kwiaty.

Kamienna (marmur carrara?) wanna ma bardzo
silnie, na ,nieantyczny” sposdb, wywinicty brzeg. Relief,
ktérego motywy morskie (uwazane w literaturze za archa-
izujace, czego nie dostrzegamy) sg w jakims stopniu inspi-
rowane antyczhymi scenami thiasoséw morskich, w cato-
éci jest zupelnie nieantyczny, w pelni dekoracyjny i dosy¢
kiepski. Poglad, iz jest to antyczna skrzynia sarkofagowa,
pokryta reliefem przez Wildta, jest zatem zupelnie nie-
stuszny.

Zabytek znajduje si¢ w pracowni konserwacji Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, oczekujac na konserwacje.

Bibliografia: MOLA 1983, op.cit., fig. 16; MIKO-
CKI 2001, fig. 56. W czasie odkrywania i wkrétce potem
prasa opublikowala zdje¢cia odkopanych fragmentéw.

b) rzezba zakupiona

17) Portret Mlodzietica, okreslany (?) jako relief Niccola
da Uzzano (Fig. 43)

Relief (nr inw. mar41/1-7/02) zostal zakupiony
przez kierownika badart od jednego z robotnikéw, kedry —
podobno — w trakeie kopania fundamentéw pod pawilon,
zdjat go z tyzki koparki. Byl podobno kompletny, cho¢
zachowany we fragmentach. Obecnie brakuje mu dolnego
prawego naroznika, gdzie na brzegu znajdowata si¢ niegdy
inskrypcja: cop. A” wpisane w ,W” (zachowany $lad ,W”).

Relief ze §ladami przepalenia zachowany jest w 7
duzych fragmentach, z powaznym ubytkiem prawego, dol-
nego rogu.

Marmur; wymiary: wymiary: szer. 0,32, wys.
0,475, gr. 0,07, wys. reliefu 0,04.

Na plaskim tle prostokatnej, pétkoliscie zwiericzo-
nej plyty, przedstawiono portret mlodego mezezyzny, uka-
zany w prawym profilu. Bardzo charakterystyczny profil
twarzy, fryzura i ubiér, lokujg pierwowzor przedstawienia
w okresie Cinquecenta. Zachowany relief rzeczywiscie
przypomina portrety Niccold da Uzzano (zm. 1432), wy-

1% Informacja o zakupie w Italii i nowozytnej dekoracji obicktu,
cf. MOLA 1986, p. 408, n. 9.

¢ E STUDNICZKA, Niccolé da Uzzano, [in:] Festschrift
Heinrich Wélfflin, Miinchen 1924, p. 135-153; ten terrakotowy
biust czgsto zresztg kwestionowany bywa jako dzielo Donatella,
cf. HW. JANSON, The Sculpture of Donatello, Princeton—New
Jersey 1963, p. 237 sq., pl. 124g, 125¢.d.

7 Cf: Niccold da Uzzano, P. Barocchi, G.G. Berteld [Lo specchio
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bitnej i wielokrotnie portretowanej postaci renesansowej.
W Museo Nazionale del Bargello znajduje sie terrakotowy
biust, dlugo dyskutowanego autorstwa Donatella™, ukazu-
jacy te wlasnie postaé, wtedy znacznie starszg, lecz o profi-
lu do naszego podobnym'. Za dzieto Donatella uchodzi
w tradycji siegajacej 2. pot. XVIII w. Istnieje zreszty ogrom-
na literatura dotyczaca tego zagadnienia, i towarzyszaca jej
dluga dyskusja. W kregu rodziny Rose zapewne uznawano
jednak, Zze jest to ta sama postaé, cho¢ z innego kamienne-
go pierwowzoru skopiowano nasz relief. Naukowe badania
ikonografii portretowej Niccold da Uzzano odrzucaja jed-
nak taka mozliwoé¢. Juz w w opracowaniu piéra E Stud-
niczki z 1924 r.**, nie ma zadnego reliefowego, podobnego
do naszego portretu. Pozostawiajac wige na boku tradycje
rodzinng, zwrd¢my si¢ ku warszeatowi Wildea.

Jak fatwo mozna bylo przypuszczaé, artysta po-
szed! najlatwiejszq drogg, imitujac relief na podstawie odle-
wu gipsowego, tak jak mialo to miejsce juz poprzednio.
Tym razem jednak, nie mamy — jak w przypadku naszego
portretu zenskiego — do czynienia z obiecktem powszechnie
znanym, eksponowanym i wielokrotnie publikowanym, jak
»9an Giovannino” dhuta Desiderio da Settignano. Odnalezie-
nie pierwowzoréw dwéch ostatnich relieféw dylewskich
nie bylo juz tak proste, ze wzgledu na znacznie mniejsze
znaczenie ich pierwowzoréw dla sztuki (i wynikajace stad
skromne miejsce, jakie zajmujy w dzisiejszej nauce i publi-
kacjach). Wystarczylo jednak znéw siggna¢ po katalogi
odlewdw gipsowych, by poczyni¢ konkretne rozpoznania.

Otéz nasz mezezyzna to bardzo dokladna, marmu-
rowa kopia, w najmniejszym detalu zgodna z odlewem gip-
sowym, keéry wykonano z rzezby znajdujacej si¢ we florenc-
kim Bargello (inw. 937, o wymiarach 0,45 x 0,30). Zabytek
okreslany jest obecnie jako ,Ritratto virile in bassorilievo”
i datowany na ok. 1455 r. Gips, dzisiaj we florenckiej Gip-
sotece'”, istnial juz przed 1875 «. i znalazt si¢ we wezesnym
katalogu odlewow gipsowych z 1894 r."° Rzezba uchodzita
wtedy za dzielo Donatella, péZniej — za dzielo jego szkoly,
obecnie za§ przypisuje si¢ ja niekiedy Desiderio da
Settignano. Wickszo$c monografii artysty tej atrybugji nie
uwzglednia, totez rzezba nie pojawia sig raczej w nowoczes-
nych opracowaniach.

del Bargello 32], Firenze 1986; o tych portretach szerzej
M.J. MAREK, Donatellos Niccolo da Uzzano — “ritivave dal natu-
rale” und Biirgertugend [in:] Donatello-Studien, M. Cimmerer ed.
[{zalienische Forschungen, III. Folge, vol. XVI], Miinchen 1989,
p- 263 sq.

Y*F. STUDNICZKA 1924, op.cit., p. 135-153.

' Donatello nei calchi, 1985, op.cit., nr 169.

" Catalogo dei monnmenti di Ovonzio Lelli 1894, op.cit., nr 182.
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Dziela innych artystéw
lub jeszcze nierozpoznane

18) Portret Elizabeth Wentzel Heckmann z 1894 r. dtuta
Aexandra Tondeur (?) - fragmenty
oraz

19) Portret Elizabeth Wentzel Heckmann z 1907/08

dluta Fritza Schapera (?) - fragmenty
Podczas wykopalisk znaleziono kilka fragmentéw

rzezb, kedrych stan zachowania nie pozwala na identyfika-
cje. Takim jest lub tez sy wlasnie portrety E. Wentzel-
-Heckmann, siostry Doris Rose-Heckmann (matki kolek-
cjonera Franza Rose). Stanowily one czgé¢ artystycznego
wyposazenia jej berlifiskiego mieszkania, ktéra po 1914 r.
trafifa drogy dziedziczenia do Dohlau. Przypuszczalnie
znalazly sig tam dwa (?) jej portrety. Nizej sprobujemy upo-
rzadkowa¢ material i zaprezentowad nasze hipotezy.

1a) zefiska glowa (Fig. 34), (nr inw. mar71/02, wykop D,
pomieszczenie 14, plan — Fig. 26)

Marmur, wymiary: wys. 0,255, szer.0,17.

Glowa zachowana byla kompletnie, ale marmur
kiedys przepalony i pozostawiony w wilgotnym $rodowisku
zerodowal tak, Zze zewnetrzna czgdé rzezby (na prawym
policzku i z prawej strony glowy, w partii czola i fryzury)
odpadta, kompletnie zniszczona. Dobrze zachowana po-
wierzchnia $rodkowej czgsci twarzy pozwala na stwierdze-
nie, iz mamy tu do czynienia nie z rzezbg idealng, ale z por-
tretem. Whosy, dobrze zachowane z lewej strony glowy,
pozwalaja w przyblizeniu odtworzy¢ fryzure.
1b) bardzo zniszczony blok marmuru — biust od rzezby
portretowej (?) (inw. mar 68/20-32/022, wykop D, po-
mieszczenie 14 ?, plan — Fig, 26).

Marmur, wymiary: wielko$¢ nieco ponadnatural-
nego biustu.

Bardzo obtluczony blok marmuru tylko w przybli-
zeniu przypomina biust ludzki. Jego powierzchnia jest obi-
ta, a dekorujacy ja relief poobttukiwany. Bryta ma jednak,
w zarysach, ksztatt biustu i wida¢ tez $lady po odbitej szyi
i glowie. Zarysowana jest linia granicy dekoltu oraz, w nie-
keérych partiach, wida¢ oryginalng powierzchnig rzezbio-
nego kamienia. Na groszkowanej powierzchni tha zachowat
sic wzor: rzezbiarz oddal plaski ornament roglinny (stylizo-
wane liscie, kwiaty) haftu, keéry zdobit ubranie portreto-
wanej postaci.
1c) fragment postumentu lub bazy pod rzezbg z napisem
(Fig. 63), (inw. MAR 85/1-7/02, wykop — wysypisko)

Marmur, wymiary: db. 0,25, wys. 0,04, wys. liter
0,019.

Popekany, zlozony z trzech fragmentdw element
podstawy lub bazy rzezby, z fragmentarycznie zachowang
inskrypcja, kedrg mozna na szezgécie odtworzyé:

" SARRE, op.cit.

216

LliebET EINANDER” lub , dienET EINANDER”.
1d) fragment postumentu lub bazy pod rzezbg z napisem
(Fig. 64), (inw. MAR 86/1-3/02, wykop - wysypisko)

Marmur, wymiary: dl. 0,117, wys. 0,076, wys. liter
0,014 oraz 0,08.

Popekany, ztozony z dwéch fragmentéw element
podstawy lub bazy rzezby, z fragmentarycznie zachowang
inskrypcja, kedrg mozna na szezgscie odtworzyé:
,HECkmAN / dEN [20] MAR [2]”
lc) fragment postumentu lub bazy pod rzezbg z napisem
(Fig. 65), (inw. MAR 68/1-1/02, wykop D, pomieszczenic
14, plan - Fig. 26)

Marmur, wymiary: dl. 0,145, wys. 0,067, wys. liter
0,008.

Kawalek bazy, o odlupanej inskrybowanej po-
wierzchni; fragmentarycznie zachowang inskrypejg, mozna
czgsciowo odtworzy¢ jedynie cz¢sciowo: ,,eLISA”
2a) tylna cz¢d¢ zefiskicj glowy, z przedziatkiem i kokiem
z tylu — fragment rzezby portretowej, pierwotnie natural-
nych rozmiardw.

Niespalona, peknigta; zachowana tylko tylna czgé¢
glowy — nierozpoznawalna. (nr inw. mar 71/02, wykop D,
pomieszczenie 14, plan — Fig. 26).

Marmur, wymiary: nieco mniejsze niz naturalne.

Rzezbiona, doskonalej klasy glowa portretowa
wraz z kolosalnym biustem i trzema fragmentami bazy z in-
skrypcjami stanowila moze jedng rzezbe? Obiektem, ked-
rego si¢ tu dopatrujemy, jest portret Elizabeth-Wentzel
Heckmann (20.03.1833 - 5.02.1914). Zgodnic z relacja
p. Sibylle Friedberg, w Dylewie znajdowat si¢ biust portre-
towy tej, jak pisalismy juz wyzej, bardzo zastuzonej dla
nauki osoby, styngcej takze z dzialalnosci dobroczynne;j.
Biust mial by¢ wyrzezbiony w 1894 1. przez rzezbiarza,
Alexandra Tondeur (1829-1905), autora wielu portretéw
oraz kilku znanych rzezb w Betlinie i w innych niemieckich
miastach.

W artykule, w kedrym z okazji 100-lecia urodzin p.
Wentzel, profesor Friedrich Sarre chcial upamigtniaé jej
zastugi, opublikowano takze jej zdjgcie'': w tym przypadku
zaréwno fizjonomia, jak i fryzura, a nawet rodzaj ubioru,
potwierdzajg nasze rozpoznanie. MielibySmy wice tu
duzych rozmiaréw biust portretowy, dojrzalej (61 lat) — ale
nie starej — kobiety, ubranej w sukni¢ (plaszcz) z wyszuka-
nym haftem. Z portretem zwigzana byla baza z inskrypeja.
Po zlozeniu tekstu z wszystkich przemieszczonych marmu-
rowych kawaltkéw fragmentdw, czytamy: ELISABETH/
HECKMAN/den 20 MARZ (jak przypuszczamy — na
bazie o ksztalcie szefcianu, podtrzymujacej biust), oraz:
DIENET (lub) LIEBET EINANDER (jak przypuszcza-

my — na poziomej plycie znajdujacej sig ponizej).
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Druga rzezbiona glowa sprawia znacznie wigcej
trudnodei w interpretacji i na jej temat mozemy tylko
spekulowad. W Dylewie mégt si¢ znajdowaé tez inny biust
tej samej damy, z lac 1907/08, wyrzezbiony przez Fritza
Schapera (1841-1919)". Z rzezbiarzem tym p. Wentzel
utrzymywala wicloletnie kontakey. Z literatury poswigco-
nej rzezbiarzowi wynika, iz portret p. Wentzel, to biust
marmurowy o wysokosci 0,74 m'™. Byl nawet, w 1909 r,
eksponowany na wystawie'*, Istnieje tez zapiska w dzienni-
ku prowadzonym przez zong rzezbiarza, z ktdrej wynika, iz
dlugo trwaly poszukiwania wyszukanego stroju, w keérym
p. Wentzel miata by¢ sportretowana.

Materialy archiwalne przynoszy tez informacje
o innych rzezbach wykonywanych dla Déhlau, takze przez
samego Wildta. Sygnalizujemy wigc, iz w przypadku wyzej
oméwionych marmurowych fragmentéw istnie¢ mogg in-
ne rozwigzania zagadki, z kedrg sie zetkneli$my.

20) Kopia biustu Dionizosa (Ariadny) z Muzeéw
Kapitolidiskich (Fig. 35)

Prawie kompletny, ale zachowany w bardzo wielu
fragmentach biust z konica XIX w. (nr inw. mar17/1-37/
02, wykop B, pomieszczenie 6, plan — Fig, 26).

Marmur bialy, drobnoziarnisty, przepalony.
Wymiary bazy: wys. 0,125; $rednica 0,18, Wymiary biustu
(do poczatku szyi): 0,175. Glowa naturalnych lub lekko
ponadnaturalnych wymiaréw (stan zachowania nie pozwa-
la na pomiary).

Profilowana baza, na ktérej (za pomoca dwoéch
me-talowych bolcéw) umieszczono biust. Biust obciety
wysoko, plasko modelowany, szyja modelowana plastycz-
nie. Na kark i na ramiona opadaja szerokie pasma wloséw.
Twarz mlodzieficza, mato plastyczna. Fryzura rozczesana
symetrycznie, z tylu wlosy zebrane w podwdjny kok, spod
kedrego pasma wloséw spadajg na ramiona. Cze¢éé bardzo
bujnych wloséw spada pasmami w ksztalcie ,.korkociagdw”
na wysokosci uszu, wzdhuz szyi. Nad czotem plaska opaska,
wyzej wieniec z li§ci i owocdw winnych.

Rzezba jest kopig biustu Dionizosa, przechowywa-
nego w kolekeji kapitoliniskiej', ktéra to rzezba przez
wielu uwazana byla zreszta za Ariadne (i nadal czasem nosi

12V, SIMSON, op.cit.
V. SIMSON, op.cit., nr 51 bez fotografii.

W Austellungskataloge der Kiniglichen Akademie der Kiinste
Berlin, 1909, nr 335 (,Sonderausstelung J.G. Schadow™).

15 Sala del Gallo morente 8, inw. nr 734: H. STUART JONES,
A Catalogue of the Ancient Sculptures Preseyved in the Municipal
Collection of Rome, The Sculptures of the Musei Capitolini, Oxford
1912, p. 344-45, nr 5, pl. 86; G. LIPPOLD, GrP1 264, n. 4; Fiibrer

durch die ffentlichen Sammilungen klassischer Altertiimer in Rom
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takie, dzi§ juz umowne, okreslenic). Pochodzi zapewne
z Watykanu, cho¢ najpierw przechowywana byla na Kapi-
tolu w Sala delle Colombe, a w latach 1797-1815, zabrano
ja do Paryza. Wysoko§¢ oryginatu: 0,545.

Rzezba, bedac jedng z najstynniejszych ,gléw” an-
tycznych, znalazta sie m.in. w repertuarze S. Reinacha'
Byla wymieniana i publikowana przez autoréw wszystkich
wazniejszych prac przegladowych z przefomu wickéw'” (zna-
lazta sig tez oczywidcie w katalogu Muzeum'*). Wykonywano
z niej odlewy gipsowe, z ktérych jeden przechowywany

byt w zbiorze monachijskim"”

. W nowoczesnej literaturze
archeologicznej nie zajmuje juz tak doniostego miejsca'.
W typologii ikonografii Dionizosa nalezy do ,mlodzies-
czych glow, typu Bazylea” — jej pierwowzér lokowany
jest w potowie IV w p.n.e, w kregu Leocharesa, lub nie-
ktérych rzezbiarzy Mauzoleum (choé niektdrzy woleliby
widzie¢ tu styl péznego klasycyzmu z IT w. p.n.e.). Rzezba
oryginalna jest restaurowana (koniec nosa, dolna warga,
biust).

Wiréd odlewdw gipsowych z Florencji, do kedrych
tak chetnie siegali Rose i Wildt, nie ma odlewu glowy Dio-
nizosa. Inng z rzezb sposrdd dylewskich znalezisk, keéra
takze nie odnajduje tam pierwowzoru, jest ,Ksiezniczka
Urbino”. Moze w tych dwdch wypadkach wzorem bywaly
tu gipsy z niemieckich formierni? A moze nawet te dwie
rzezby to pézniejsze nabytki rodziny Rose — spadek po
Elise Wentzel-Heckmann?

Kopista dylewski z duzg dokladnoscia oddat wszel-
kie detale, obdarowujac rzezbe, szczegdlnie w partii twarzy,
duzy plastyka. Historia rzezby nie jest znana: ostatnia
mieszkanka patacu nie pamigta jej w ogéle.

Obieke, po wlasnie zakoriczonej konserwacji, znaj-
duje si¢ w pracowni konserwatorskiej Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie.

21) Relief z przedstawieniem ,,rzymskich” zolnierzy
ikoni (?) (Fig. 37)

Fragmentarycznie zachowana plaskorzezba z przed-
stawieniem jezdzcéw (nr inw. ma33/1-30/02, wykop D,
pomieszczenie 14, plan — Fig. 26, z fragmentami rozcig-
ghictymi po calym terenie wykopalisk).

[Helbig], vol. 114, Tiibingen 1966, nr 1430.

U6 S. REINACH, Recuneil de tétes antiques, idéales on idéalisées,
Paris 1903, pl. 205.

"7 Jak: BRUNN-BRUCKMANN, Denkmiler, nr 383; W.H.
ROSCHER, Ausfiibrlisches Lexicon der griechischen und vimi-
schen Mythologie, vol.l, Leipzig 1884-1886, col. 1137, fig. 16.

18 HELBIG, Fibrer?, vol. 1, nr 544.
" Friedrich-Wolters, Gipsabgiisse, nr 1490.
" C. GASPARRI [in:] LIMC III, 1986, s.v. Dionysos, nr 202b.
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Marmur; wymiary: wys. 0,32, rézne wymiary.

Obiekt zostal znaleziony, a wlaciwie byl znajdowa-
ny, w kilkudziesigciu matych fragmentach. Marmur byt prze-
grzany skutkiem pozaru, potem popekal i zostat rozkruszo-
ny. Zachowane jest ponad 30% rzezbionej, duzej marmuro-
wej plyty. Brzeg dolny i gérny sa, zdaje sig, oryginalne; nie
mamy jednak tej pewnosci, o ile chodzi o brzegi pionowe.

Ikonografia przedstawienia rzezbionego raczej pla-
sko, zréznicowanym pod wzgledem wysokosei reliefem
(charakterystycznym dla Wildta), jest nie catkiem zrozu-
miata. Na pierwszym planie (gdzic znajdowal si¢, nicistnie-
jacy juz srodek kompozycji) mamy ukazane kotiskie kopyta
— moze zaprzegu zmierzajacego w prawo, lub (co bardziej
prawdopodobne) dwéch koni. Eeb jednego widoczny jest
w lewym gérnym narozniku, na tle zewnetrznej, stojacej
tam postaci. Na skraju reliefu widac noge jezdzca, keory
dosiada chyba wlasnie tego konia. Drugi pysk konski wida¢
dokladnie w centrum przedstawienia. Do tego konia nale-
23 tez przednie kopyta, wyprostowane, ukazane pionowo
w $rodku dolnej cz¢sci plakiety. Na prawo ,wisza” nad zie-
mig dwie obute w sandaty stopy i dwie nagie tydki, naleza-
ce do osoby (os6b?), ktéra zamierza wsigsé na konia (lub
jest wieziona, albo po prostu biegnie?). By¢ moze ta wla-
$nie postac trzyma w prawym reku (?) wlécznie (2), ukaza-
ng ukosnie z prawej u dotu.

W lewym gérnym rogu przedstawienia widoczne
sg trzy meskie postacie: wszystkie w hetmach ,,rzymskich”
z pidropuszami i, zapewne, w zbrojach. Dwie patrza w le-
wo, druga od lewej jakby si¢ wlasnie odwrécita, za$ trzecia,
o twarzy zaledwie widocznej spoza glowy ukazanej w naj-
wyzszym reliefie postaci, patrzy w prawo.

Fragmentaryczno$¢ sceny nie pozwala nam nawet
domysla¢ si¢ tematu przedstawienia. Elementy ikonograficz-
ne — yantyczne” uzbrojenie i ubidr (?) postaci nie korespon-
duje ze stylistyka przedstawienia, gdzie faldy szat na dru-
gim planic (za nogami koniskimi), wspomniane stopy i tyd-
ki, maja w ikonografii, ukladzie i modelunku co$ manierys-
tycznego lub raczej secesyjnego. Tak swiatlocieniowos¢ plas-
kiego reliefu, jak i rodzaj wykoriczenia powierzchni rzezby,
znajdujy paralele w sztuce Wildta, keéremu mozna przypi-
sywad autorstwo tego zniszczonego bezpowrotie dziefa.

22) Maly fragment marmuru z napisem WA (?)

Maly odlamek z prostopadiosciennego kawatka
marmuru (inw. mar 2/02, znalezisko luzne).

Marmur; wymiary: wys. 0,101, szer. 0,062.

Element stanowit cz¢é¢ bloku o prostopadioscien-
nym ksztalcie, moze podstawy lub bazy, noszacej napis.
Tylko pierwsza litera ,W” jest czytelna, drugs mozna za-
pewne uzupekni¢ do , A”.

23) Maly fragment marmuru z napisem ...IT .../..MVR
Maly odfamek marmurowej, profilowanej kostki
z czg$ciowo czytelnymi literami IT/MVR (inw. mar 3/02;
wykop A).
Marmur; wymiary: wys. 0,067, szer. 0,063.

218

24) Maly fragment rzeiby, tkanina na biuscie (2)
Malutki kawalek rzezby figuralnej (inw. mar 74/
1/02, wykop C, pomieszczenic 18, plan — Fig. 26).
Marmur; wymiary: wys. 0,084, szer. 0,058.
Odlamek jakiej$ malej rzezby figuralnej, na keérym
mozna, jak si¢ wydaje, rozpozna¢ faldy tkaniny, ukfadajace
si¢ na jakiej$ wypukloéci ciala, moze na biuscie.

25) Maly fragment rzezby, tkanina spi¢ta na ramieniu
()
Malutki odlamek rzezby figuralnej (inw. mar
74/3/02, wykop C, pomieszczenie 18, plan — Fig. 26)
Marmur; wymiary: wys. 0,123, szer. 0,102.
Fragment wydaje si¢ by¢ elementem niewielkich
rozmiaréw rzezby marmurowej. Jest to zapewne fragment
zeniskiego ramienia, na keérym guzem spigto tkaning.

Spoleczne i naukowe konsekwencje

badan

Wrykopaliska w Dylewie, podjete nie tylko dla wy-
jasnienia zagadki pojawienia si¢ w Prusach zabytkéw an-
tycznych i antyk imitujacych, ale tez dla ratowania arty-
stycznej spudcizny tych ziem, zaniedbanej zupelnie przez
urz¢dy konserwatorskie, prowadzone byly w lipcu i sierp-
niu 2002 r. Niespodzianie, w centrum popegeerowskiej wsi,
gdzie bezrobocie przekracza kilkakrotnie ogdélnopolska
$rednig, otoczeni szkolnymi dzie¢mi, kedrych nie sta¢ byto
przeciez na jakiekolwiek wakacyjne wyjazdy, pojawili sie
archeolodzy. Spotkali$my si¢ poczatkowo z pewng nieufno-
$cig wérdd dorostych, ktdra po kilku dniach przerodzita sig
w sympati¢ i wspdlprace. Zatrudnilismy kilku pracowni-
kéw, kedrzy natychmiast seali si¢ orgdownikami naszych in-
teresdw i opickunami zabytkéw. Pracowali, przyprowadzali
znajomych, rodziny, osoby, ktére duzo wiedzialy o prze-
sztodci Dylewa. Uzyskiwali$my od mieszkaricéw informacie,
a nawet dawne fotografie. Komunikaty prasowe i wzmian-
ki w programach telewizyjnych sprowadzaly turystéw.
Zainteresowanie ,skarbami dylewskimi” rosto. Ministerst-
wo Kultury objelo nasze prace opicka; przystano ochrone,
potem konserwatordw, a z czasem zorganizowano trans-
port najcenniejszych zabytkéw do Warszawy.

Prasa, telewizja, wizyty i ..odkrywane codziennie
rzezby, brazy, porcelana, kedre na biezaco ogladali asystuja-
cy nam stale mieszkaricy Dylewa, przyczynialy si¢ chyba do
pewnej zmiany $wiadomosci ludzi mieszkajacych w tym
miejscu. Zaczeli si¢ pomatu utozsamial z przeszloscig Dy-
lewa — dzieje Dohlau zaczynaly by¢ ich wlasnymi dziejami,
azabytki przez nas odkopywane stawaly si¢ fragmentem ich
wlasnej przeszloéei i tozsamogci.

Na wyktad o odkrywanej wlasnie czgstce kultury
tych ziem, ktéry odbyt si¢ na kilka dni przed zakonczeniem
prac, przyszla cala wies. Przyjechalo tez wiele 0séb z dal-
szych miejscowosci. Fwolucja, ke6ra w ciagu tygodni na-
szych prac wykopaliskowych zaobserwowaliémy u miesz-
kanicéw Dylewa: od os6b niszczacych pozostatosei po von
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Rose (wycinanie drzew, sprzedaz metalu na zlom itp.), po
osoby identyfikujace si¢ w petni ze §ladami dawnej kultury,
zadziwiala. Juz nie tylko ,Franz Rose” w kosciele, nie tylko
bezglowy (a przeciez to oni go glowy pozbawili) sfinks, nie
tylko rozlupane w grocie (przez nich wlasnic) maski byly
teraz »ich’, ale méwili tak nawet o przedmiotach wydoby-
wanych spoéréd gruzéw w wykopie. Obca im kulturowo
spuscizna pruska stafa si¢ czgscig ich lokalnej przesztosei.

Nie tylko im bylo jednak przykro, gdy ekipa trans-
portowa tadowala do cigzaréwki monumentalne rzezby.
Nie obylo si¢ bez protestéw w przypadku zabieranego z ko-
$ciola posagu — nawet bardzo powaznych. Za wielkq ci¢za-
réwka z marmurami do Warszawy pojechaly kolejne trans-
porty: kilka mikrobuséw pelnych ceramiki i innych zabyt-
kéw z wykopalisk. Opustoszata szkola, w kt6rej mieszkali-
$my i pracowaliémy. Wyjechaliémy, zabierajac ze sobg
wszystko to, co bylo w Dylewie cenne, to po zobaczenie
czego przyjezdzal tu keokolwiek z zewnatrz. Nic nie pozo-
stalo — poza $ladami po wykopie, niszy po maskach
w grocie, pustym miejscu po wielkim posagu w przedsion-
ku kosciola. Wkolo ruiny po spalonych zabudowaniach
gospodarczych, $lady wycigtych w parku drzew, zamulony
staw, bo przeciez rozkradziono system nawadniajgcych
pomp. A przeciez jeszcze jedna osobliwos¢ — ,,geba” lezaca
na wyspic (posag Larafa), zniknela, jak tylko archeolodzy
zaczgli si¢ w Dylewie kreci¢! Moze wywolanym przez to
rozzaleniem mieszkaricéw Dylewa thumaczy¢ trzeba pew-
ng niecheé do archeologéw, jakiej do§wiadezylismy potem?

Ofiarg intrygi, w kedrej jaka$ niewyjasniong role
odgrywaly miejscowe stuzby konserwatorskie, policjai pro-
kuratura, natomiast nieznany pozostal jej inspirator, padta
w kilka miesiccy po zakoriczeniu wykopalisk archeolog,
Bezsensowne, bezpodstawne i wrecz absurdalne oskarzenie
o kradziez (sprzed roku!) monumentalnej rzezby Laraf$a
z wyspy na stawie (skad z powodu ,trudnosci technicznych’,
przez kilka lat nie mégl zabra¢ jej warmirisko-mazurski
konserwator zabytkéw), dotkneto osoby codziennie obec-
nej na dylewskim wykopie, zaprzyjaznionej ze szkolnymi
dzie¢mi, ale takze wielokrotnie krytycznie wypowiadajacej
si¢ publicznie, zaréwno o fatalnej pracy stuzb konserwator-
skich, jak i o miejscowej policji, ktéra po zniknieciu 1,5 to-
nowej rzezby, nie dokonala podstawowych czynnosci.
Swiadkiem rzekomego przestgpstwa archeolog byt whasnie
mieszkaniec Dylewa (co prawda, opdzniony w rozwoju).
Sprawa, naglosniona natychmiast (i to nickiedy z negatyw-
nym wydzwickiem) przez prasg, ktdra dotychczas z sym-
patig sckundowata naszym odkryciom, zostata oczywiscie
wkrétce wyjasniona, pomimo ze cenna rzezba nie zostata
odnaleziona. Migdzy Dylewem a archeologami pojawit si¢
jednak jaki$ ciefl. Przeciez to wlasnie my zabrali$my im te
»skarby” — przez wiele lat rozkradane, niszczone, obttuki-
wane, sprzedawane, podpalane...

Swiadomosc rzeczywistego celu badati archeolo-
gicznych jest w spolecznodciach takich jak dylewska nie-
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watpliwie niezbyt gleboka. Niewiele oséb potrafi zrozu-
mie¢, iz odkopujemy zabytki po to, by je ocalié, a nie zeby
je posiadaé. Ale aby mieszkancy Dylewa zrozumieli to prze-
stanie, pojeli zadania jakie stojg przed badaczami, konser-
watorami i muzealnikami, ,dylewskie skarby” powinny
wrdci¢ do swej malej ojczyzny.

Niestety, nie ma raczej mowy o powrocie odres-
taurowanych zabytkéw do ruin po dworze, do rozwalonej
groty, czy do przykoscielnego mauzoleum. W pobliskiej
Ostrddzie, na zamku odbudowanym z wydatng pomocy
finansowg panstwa niemieckiego, znajduje si¢ jednak lokal-
ne muzeum. Czyz nie byloby ono najlepszym miejscem dla
ekspozycji obrazujgcej nie tylko mecenat artystyczny rodzi-
ny Rose, ale szeroko rozumiang kulturg elit epoki, ktéra na
tych ziemiach — zniszczonych, potem zaniedbanych - tak
wiele stworzyla, a tak niewiele si¢ tego, do dnia dzisiejszego
zachowalo? Ekspozycji, kedra wychodzi naprzeciw zardw-
no oczekiwaniom potomkéw spolecznodei niemieckich
tych ziem, jak i ich obecnych mieszkaricow...

Na razie jednak ,,dylewskie skarby” oczekujg na mi-
nisterialne decyzje. Z pelnym entuzjazmem odniedliémy si¢
do poczatkowych obietnic przyznania érodkéw finansowych
na konserwacje odkopanych zabytkéw. Po poniesieniu absur-
dalnie wysokich kosztéw transportu czgéci zabytkéw do War-
szawy i przyznaniu skromnej, pierwszej raty na prace kon-
serwatorskie, Ministerstwo wycofalo si¢ jednak z dalszego
finansowania tego przedsigwzigcia. W pracowni Muzeum
Narodowego w Warszawie poddano konserwacji kilka naj-
lepiej zachowanych rzezb, kilku reliefom poéwigcili swe pra-
ce dyplomowe studenci warszawskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych. Trzy monumentalne rzezby, setki fragmentéw sarko-
fagu, brazy i ceramika wymagaja jednak dalszych, wielkich
naktadéw pracy i pewnych srodkéw finansowych. Najmniej
kosztowne wydaje si¢ naukowe opracowanie tego materia-
tu, jednak co bedzie z ich ekspozycja? Jakie bedg urzednicze
decyzje, dotyczgce dziet Wildta? Kazde muzeum rzezby na
$wiecie chcialoby mie¢ taki zbidr; w Polsce jednak niewielu
specjalistéw chocby zetknglo si¢ z nazwiskiem rzezbiarza.
Czy krajowi muzealnicy zrozumiejs, z jak niezwyklym
przypadkiem — odkrycia calej wezesnej twérezodei genial-
nego artysty — mamy tu do czynienia? Czy tez dopiero
glosy z zagranicy pozwola rzuci¢ wigceej $wiatka na to, co
mamy pod reka?

Mamy nadziej¢, iz zanim tekst ten ukaze si¢ dru-
kiem, znajdzie si¢ $wiatly decydent w sprawach kuleury, keé-
ry zrozumie, iz w obecnej ,, Europie bez granic” nie mozna
zaprzepaéci¢ szansy zachowania w pamieci tego wspaniale-
go zespolu, o prawdziwie migdzynarodowym znaczeniu. Ma
on wymiar nie tylko artystyczny, ale przede wszystkim kul-
turowy i spoteczny. Rejestruje bowiem twérezosé jednego
z najwybitniejszych wloskich artystéw, dziatalnos¢ jednego
z najéwiatlejszych pruskich mecenatéw artystycznych
XIX wicku i ..kultur¢ ziem, ktére obecnie zamieszkujy
Polacy.
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Aneksy: Rzeiby w Dohlau w 1945 r. i dzisiejszy stan kolekgji

Tabela 1. Dzicta Wildta (wytluszczono dzicta z Déhlau, ktére zapewne znajdowaly si¢ tam w 1945 r.; w pierwszej rubryce

zazhaczamy numeracje rzezb ,poznanych” przez nas w czasie trzech wizyt w Dylewie [TM I+ nr, TM I + nr, TMIII + nr])

data tytut dziela rzeZbiarskiego zleceniodawca zachowane/zniszczone
miejsce gdzie

1884/85 Marinaretto | — Korfu

Marinaretto II Déhlau zniszczone? Déhlau
1892/93/94 | Vedoval GNAM Rzym Rzym

Vedova II Déhlau Francja?

Vedova II1 Petersburg Petersburg

Vedova IV ? ?
1893 Monumento funebre Losa Mediolan Mediolan
1894 Martire I Déhlau zniszczony Déhlau
TM L6 Martire 11 Kénigsberg zniszczony Kénigsberg
1894 1. portret Franza Rose Déhlau Dylewo/Warszawa
T™IL6
TMIIL 9
1894 spazzino, braz Mediolan Mediolan
1895 ritratto, wosk zniszczony, A.W.?
1896 Uomo che dorme Déhlau fragment w Monachium

rzezba zniszczona w Déhlau

1899 Welti — biust Welti? zaginiony
1895/99 Uomo che tace Déhlau/Kénigsberg | zniszczony w Kénigsberg
1901 Vitellio — kopia Déhlau Dylewo/Olsztyn
™I 10
1898 relief: portret mlodzierica — kopia Déhlau Dylewo/Warszawa
T™IIL, 17
? Portret nieznajomej (Prinzessin von Urbino)-kopia | Déhlau Dylewo/Warszawa
T™IL3
? relief: San Giovannino - kopia Déhlau Dylewo/Warszawa
TMIII, 14
? vaso romano Déhlau zniknelo z Dylewa
ok. 1900 bozetti-réine zniszczone, AW ?
1900 nagrobek rodziny Franzi Mediolan Mediolan
1900 impressioni di un Vecchio Mediolan zaginal
1900 ¢ relief: portret Doris Rose-Heckmann Déhlau Dylewo/Warszawa
TMIIL, 1
1900 Bronzebiiste Déhlau Dylewo/Olsztyn
™IL9
1901 tondo G.Meier Déhlau Dylewo/Warszawa
TMIIL, 4
1901 Sfinge Déhlau Dylewo/Warszawa
™IS
TMIIL, 11
1901 Teschio Déhlau zniszczony w Ddhlau
1901 relief: portret Ernsta Rose Déhlau Dylewo/Warszawa
TMIIL 2
1901 Contadino che semina / Déhlau zniszczony przez AW,
T™IL 5 Fides I (1901) Déhlau New York?

Fides II (1904) Déhlau Dylewo/Warszawa
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1901 Atavismo Déhlau zniszczony przez AW.
1901 Giardiniere chi parla Mediolan zniszezony przez AW.
1901 tondo: A. Welti Déhlau Dylewo/Warszawa
TMIIL 3
1901 Brunnen Déhlau Dylewo/Warszawa
™I 8
TMIIL, 10
1902/03 akt meski Mediolan zniszczony, AW.?
1903 vaso di fiori Déhlau zniszczone w Dohlau
1902 Piccolo operaio I Déhlau Dylewo/fragment
1903 Piccolo operaio 11 Déhlau/Kénigsberg | Paryz/Monachium?
TMIIL 7
1902 Uomo che cammina Déhlau ? zniszczone
1903 portret Larafla Déhlau Dylewo/skradzione w 2001
™IL7
1902-05 Beventi Mediolan zniszczone, A.W.?
1903 Spirito e materia-lavabo Déhlau zniszezona, przez A W.
Maschera dell’Idiota, braz Déhlau zniszczona, w Déhlau
Maschera dell’Idiota, marmur Déhlau zniszczony?, Déhlau
Maschera dell’Idiota,marmur Déhlau Mediolan Mediolan, Gardone, inne
1905 ,»SOttovaso” Déhlau zniszczone w Dohlau
1905 Sencka - kopia Déhlau zniszczona w Déhlau?
1905 ? I Parlatori Mediolan zniszczona
1906 relief na sarkofagu-wannie Déhlau Dylewo/Warszawa
TMIII, 16
1906 relief: Putto z Donatella - kopia Déhlau Dylewo/Warszawa
TMIIL 13
? Fryz z puttami z Donatella — kopia Déhlau Dylewo/Warszawa
TM 11,4
? relief: Cortigiana — kopia Déhlau Dylewo/Warszawa
TMIII 15
? Madre terra Mediolan zniszczona
1906 »eoppa” braz Déhlau zniszczony?, Déhlau
1906 Autoritratto, braz Déhlau zniszczony?, Déhlau
1906 tondo, autoportret Mediolan zniszczony
1906 Autoritratto, gips Déhlau zniszczony?, Déhlau
1906 Autoritratto Mediolan zniszczony
1907 Galata morente - kopia Pallanza Pallanza
1907 Wenus z Milo - kopia Pallanza Pallanza
1908 Gladiatore — kopia Pallanza Pallanza
1907 Autoritratto Mediolan? Mediolan?
1906 1l Crociato, braz ? niezachowany
Il Crociato, gips Mediolan Ca’Pesaro
1907 1l Crociato, marmur Déhlau/Kénigsberg | zniszczony Kénigsberg
1908-09 Maschera del dolore I Déhlau Dylewo/Warszawa
T™II,2 Maschera del dolore 1T Forli Forli
T™ I, 12 Maschera del dolore 11T Utfizi Uttizi
Maschera del dolore IV Mediolan Rzym, GNAM
Maschera del dolore V Mediolan Mediolan, A. Kalczyriska
Maschera del dolore V 21 Mediolan? Mediolan?
1910 Gladiatore barbato - kopia Pallanza Pallanza
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1910 Maschera dei Coniugi Pallanza/Messtorff Pallanza
1911 testa di Ajace - kopia Déhlau zniszczona? Déhlau
1911/12 Vir temporis acti, marmur I Déhlau/Kénigsberg | zniszczony Kénigsberg
Vir temporis acti, marmur II Kénigsbcrg zniszczony Kénigsbcrg
Vir temporis acti, marmur I1I Mediolan Mediolan, EFMR
Vir temporis acti, braz Mediolan Ca'Pesaro
H Uomo antico (glowa z posagu j.w.) — marmur Mediolan? Mediolan, GAM
— braz Mediolan? Passirano, kol. pryw.
? vaso, braz Déhlau niezachowany? Déhlau
1912 Carattere fiero-Anima gentile I Déhlau Dylewo/Warszawa
™I 11 Carattere fiero-Anima gentile II? Hamburg'Messtorff | zniszczona?
™™ II,1 Carattere fiero-Anima gentile IIT Mediolan? Ca'Pesaro
TMIL 8 Anima gentile ? Mediolan?
1900-12 Beventi (Trilogia) Déhlau/Mediolan Mediolan
1913 Portret Franza Rose Déhlau/Kénigsberg | zniszczone Kénigsberg?
1913/14 Portret Franza Rose Mediolan Ca'Pesaro
Tabela 2. Pozostale rzezby w Dihlau/Dylewie (jedynie zabytki kompletne, lub mozliwe do okreglenia)
nr nazwa/autor obecne miejsce przechowywania
BRAZY
1 Posejdon z Artemizjonu — kopia Muzeum Miejskie w Szczecinie
T™IL 2
2 Faun z Pompejéw — kopia Muzeum Narodowe w Warszawie
T™L 3
TMIIL, 7
3 Narcyz z Pompejéw — kopia Muzeum Narodowe w Warszawie
T™ML 4
4, Artemida Leocharesa — kopia pracownia konserwacji, Warszawa
TMIIL1
5. Apollo Belwederski pracownia konserwacji, Warszawa
TMIIL2
6. Szermierz Borghese — kopia pracownia konserwacji, Warszawa
TMIIL 3
7. Figurka Nike pracownia konserwacji, Warszawa
TMIIL 6
8. Figurka zeniska z puctami pracownia konserwacji, Warszawa
TMIIL 5
9. Glowa Dantego — kopia pracownia konserwacji, Warszawa
TMIIL4
10. Wenus Medici — kopia w prywatnych r¢kach
TMIIL8
MARMURY
1. Pseudorawennacki sarkofag park Arkadia k. Eowicza
T™IL 1 Wilde ?
2. glowa Dionizosa — kopia, Wildt? pracownia konserwacji, Warszawa
TMIII, 20
3. portret — biust Elise Wentzel-Heckmann, A. Tondeur? pracownia konserwacji, Warszawa
TMIIL, 18
4, portret — glowa z biustu Elise Wentzel-Heckmann, F Schaper? pracownia konserwacji, Warszawa
TMIII, 19
5. relief — jezdzcy pracownia konserwacji, Warszawa
TMIIL 21
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RZEZBY Z KOLEKCJ1 VON ROSE W DOHLAU, III (TRZECIA WIZYTA W DYLEWIE: WYKOPALISKA)

Tomasz MIKockl| (L4 UW)

SCULPTURES FROM VON ROSE’S SCULPTURE COLLECTION IN DOHLAU, III
(THE THIRD VISIT IN DYLEWO; EXCAVATIONS)

SUMMARY

This article is the continuation of two other
pieces published in “Swiatowit” and touching upon the
history of the study of the Rose family’s art collection
gathered in Dylewo near Ostréda (former Déhlau, Kr.
Osterode, Ostpreussen). The two previous articles focused
on archeological survey carried out in the ruined estate (the
manor house, the surrounding park designed by a great
landscape architect — Johann Larafi, the manor farm being
one of the most advanced/innovative and successful farms
in East Prussia). During two visits archeologists took pho-
tos of the remains of park architecture, as well as of a few
sculptures carved by a great Milanese artist Adolfo Wildt.
These elements of the historical landscape belong to the
large art collection gathered in the estate by its owner of
that time — Franz Rose.

Contemporary residents of Dylewo shed light on
the history of von Rose’s estate since the second world war
undil the 90s of 20t century. Because of warfare and the
course of history until the 90s, the collection, left here in
1945, turned out to be vastly damaged and dispersed.
Thanks to the residents accounts it was also possible to
retrieve many fragments of marble sculptures deposited in
one of the buildings which used to be a part of the manor
farm.

Basing on the archival sources bestowed on the
scholars by their owners — Sibylla Friedberg (the daughter
of the last owner of Déhlau) and Alina Kalczyfska-
-Scheiwiller (the wife of Adolfo Wildt’s grandson) — it was
possible to complete the knowledge of the art collection,
and to recreate the image of the estate landscaping in the
40s of the last century. The new iconographic resource
enabled the continuation of the study on the post-war his-
tory of von Roses’s estate, what in turn, led to discovering
of other sculptures of Dylewo collection, deposited in
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museum stores of Warmia and Masuria Museum in Olszeyn
(Muzeum Warmii i Mazur) and the National Museum in
Warsaw (Muzeum Narodowe).

The knowledge of the collection gained through
the research inspired the scholars to perform archeological
excavation on the estate grounds. Carried out in 2002 and
lasting six weeks field work revealed significant findings,
including pieces from von Rose’s collection. The artifacts
(as catalogued in the article) have been divided into fol-
lowing categories:

- fragments of Adolfo Wildt’s marble sculptures, the vast
number of which are portraits of Rose family and
friends, who at the same time were Rose scholarship
holders,

— marble sculptures being copies of antique works of art
(arguably carved by Wildc),

— fragments of marble sculptures of an uncertain author-

ship (possibly works of F. Schaper and A. Tondeur).

Moreover, the article lists bronze copies of antique
sculptures and coins gathered during the excavation. The
list of Wildt’s sculptures unearthed during the field work
and preserved in Dylewo estate concludes the article (all
artifacts were brought to the National Museum in Warsaw
and the Academy of Fine Arts in Warsaw (Akademia Szeuk
Picknych) for conservation purposes); the total of Wildt’s
artistic work from 1884 to 1913 outlines the background
for his sculptures in Dylewo (Table 1). The early artistic
works of the Déhlau sculptor are described in the extensive
monograph “Mlody Wildt. Tworczo§é artysty w $wiete
mecenatu von Rose” (“Young Wildt. The artist’s work
under von Rose’s patronage”), which, hopefully, will be
published in the near future.

(translated by Lilia Suchecka)



