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WsTEP

Retablos z regionu andyjskiego to jedne z najpopularniejszych i najtan-
szych dzi$ przedmiotow pamigtkarskich, jakie mozna naby¢ na kazdym niemal
targu indianskim, w stolecznych sklepach z artesanig czy na lotnisku. Wyroby
te o tradycjach kolonialnych masowo produkowane stracily cechy wyrobow ar-
tystycznych, ocierajac si¢ czgsto o tandete i kicz, a w Boliwii nawet okresowo
zaprzestano ich produkcji. Abstrahujac od réznego (w wigkszosci wypadkow
niskiego) poziomu artystycznego, zastuguja jednak nadal na szczeg6lna uwage
ze wzgledu na ciekawe formy narracji odnoszacych si¢ do biezacych wydarzen
spoteczno-politycznych, jakie miaty miejsce w obu krajach w skrajnie réznych
kontekstach, w dwoch okresach — tragicznego konfliktu zbrojnego w Peru oraz
gltebokich radosnych dla ludnos$ci tubylczej zmian i transformacji w Boliwii.
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1. HISTORIA RETABLOS: TRADYCJE, FORMY, SUROWCE,
ORNAMENTYKA, TEMATYKA, TWORCY

1.1. Tradycje

Termin retablo etymologicznie wywodzi si¢ od stowa nastawka, zastaw-
ka. W praktyce w regionie andyjskim odnosi si¢ do skrzynkowych kapliczek
domowych. Korzeni retablos szuka¢ nalezy w przenosnych kapliczkach okresu
kolonialnego uzywanych podczas podrozy przez przedstawicieli hiszpanskiej
administracji, jak i w tradycjach rzemieslniczych ludnosci tubylczej, ktorej wy-
brane warstwy od wczesnego okresu kolonialnego zaczgty specjalizowac si¢
w wytwarzaniu figur malowanych i rzezbionych dla potrzeb zdobienia ottarzy
i ko$ciotdéw wznoszonych w Wicekrolestwie Peru. Regiony Huamanga — Ay-
acucho w Peru, jak i region Potosi w Boliwii stynety z wyrobu figur $wigtych.
Proces tworczy byt nadzorowany przez ksi¢zy, ale obiekty wykonywali wita-
snymi rekoma anonimowi tworcy indianscy. Nic wigc dziwnego zatem, ze juz
z XVII w. pochodzg pierwsze informacje o popularno$ci tzw. cajones de ma-
dera — skrzynek drewnianych nazywanych takze sanmarcos o tematyce religij-
nej, ktore staty si¢ popularne takze wsrdd ludnosci tubylczej. Z czasem termin
cajones zastapiono okresleniem retablos, ktory funkcjonuje do dzis. W rgkach
ludowych rzemieslnikow kapliczki produkowane na wtasne potrzeby ulegaty
transformacji w zakresie form i przekazywanych tresci, odbiegajac coraz bar-
dziej od hiszpanskich wzorcéw typowych dla wezesnego okresu kolonialnego.
Tracily one stopniowo swoj typowo religijny charakter na rzecz ludowosci, sta-
jac sie formg synkretyczng, poprzez ktora oddawano tresci i potrzeby lokalnych
tworcow oraz uzytkownikéw. W koncu XIX w. zwrdcili na to uwage pierwsi
indygenisci i badacze folkloru, w kolejnym stuleciu historycy, a nastepnie etno-
lodzy i antropolodzy, wlaczajac retablos w zakres studiow nad sztuka ludowa'.

Na poczatku lat 60. XX w. peruwianska folklorystka Alicja Bustamante
,»odkryta” ponownie upadajacy wyrob retablos, rozpoczynajac zbieranie tych
obiektow dla Instituto de Arte Popular, a potem i Museo de la Cultura Peruana.
Jej uparte promowanie tych wtasnie wyrobow artesanii zmobilizowalo elity in-
telektualne Limy. Rosnaca liczba zainteresowanych nabyciem retablos rozbu-
dzita takze w nowy sposob inwencje indianskich tworcow. Zaczgto wprowa-
dza¢ zmiany jako$ciowe w wyrobach przeznaczonych na rynek pozaandyjski.
Lokalne tradycje narracyjne okazaly si¢ bardziej atrakcyjne dla zewngtrznych
odbiorcow metyskich niz wyroby o tematyce religijne;.

! Patrz migdzy innymi: SABoGaL 1978: 70, MAcErA 1979: 21; GEP 1998: 266.
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1.2. Typologia retablos

Retablos s drewnianymi skrzynkami réznej wielkosci, ich rozmiary moga
liczy¢ od kilkunastu centymetréw do pottora metra. Od frontu umieszczone jest
zamykanie jedno lub dwudrzwiowe, czasami ottarzyki przybierajg forme tryp-
tykéw. Wewnatrz skrzyni znajduja si¢ sceny figuralne komponowane na kilku
poziomach: od jednego do czterech. Dodatkowa powierzchni¢ zdobniczg sta-
nowig trojkatne zwienczenia drzwi i same plaszczyzny zamknig¢, zamieniane
niekiedy w kolejne, istotne elementy kompozycji.

1.3. Ornamentyka, kolorystyka, surowce

Cata powierzchnia wngtrza skrzynek oraz drzwi po stronie zewnetrznej
1 wewnetrznej sg zazwyczaj bogato zdobione duzymi wielobarwnymi moty-
wami roslinnymi i kwiatowymi wywodzacymi si¢ z tradycji kolonialnych. Po
stronie wewnetrznej motywy kwietne zastgpowane sg niekiedy malowanymi
scenami figuralnymi — bedacymi rozwinieciem scen gtéwnych znajdujacych
si¢ wewnatrz skrzyni, na wszystkich poziomych ,kondygnacjach” retablos.
Dzieki temu ogladajacy uzyskuja szerszy panoramiczny obraz przedstawia-
nych ,historii”. Sceny gtéwne tworza na ogdt kompozycje z figur umieszcza-
nych na poszczegoélnych poziomach, a wyobrazenia malowane na drzwiach
stanowig ich dopehienie. Typowa cecha retablos andyjskich jest luzne prze-
platanie si¢ symbolicznych motywow o tradycjach prekolumbijskich (kondor,
stonce, ksiezyc, gora) z symbolami chrzes$cijanskimi np. Meki Panskiej (Arma
Christi czyli gwozdzie, drabina, krzyz). Tto wypetnia na og6t lokalny pejzaz.
Kolorystyke charakteryzuje wielobarwno$¢ z dominacja koloréw zywych, czy-
stych, jaskrawych, zestawianych najczesciej kontrastowo. Podstawowym su-
rowcem dla wszystkich retablos bylo dawniej drewno, potem przez dziesigcio-
lecia figurki wykonywane byty z masy ziemniaczanej, kukurydzianej, z chleba,
gliny, a od niedawna takze z ceramiki i fabrycznej modeliny.

1.4. Tematyka
Dominujgca dawniej tematyke religijng zastapiono:
— scenami ilustrujgcymi religijnos¢ ludowa np. prezentujacymi lokalne
fiesty ku czci patrona wsi,
— scenami ukazujgcymi wydarzenia historyczne z bardziej lub mniej
odlegtej przesztosci;
— scenami z zycia codziennego;
— wyobrazeniami dokumentujacymi aktualne problemy spoteczne i po-
lityczne z jakimi borykali si¢ tworcy w danym momencie.
Zaleznie od wiedzy oraz biezacych wydarzen, ktére stanowily inspiracj¢
dla miejscowych artystow, jedne tematy ,,przemijaty”” dos¢ szybko, inne wyka-
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zywaly duzg trwato$¢ dzigki swej uniwersalnosci, jak np. typowe wydarzenia
z zycia spolecznosci rolniczo-hodowlanych: siewy czy zbiory. Umieszczanie
wyobrazen i scen z zycia codziennego rosto stopniowo, poczatkowo inspiracja
bylo zainteresowanie indygenistow, a potem réwniez podobne gusta odbiorcéw
zewngtrznych — odwiedzajacych Andy turystow zagranicznych.

Rosnaca produkcja przeznaczona na rynek zewnetrzny spowodowata wy-
ksztalcenie pewnego kanonu kompozycyjnego — na ogdt nizsze poziomy reta-
blos przeznaczano na sceny codzienne i dotyczace wydarzen biezacych, wyz-
sze pozostawiajac na tradycyjne wyobrazenia religijne.

Tematyka retablos masowo produkowanych na potrzeby rynku zewnetrz-
nego, z czasem gldwnie dla przybywajacych turystdw, zmieniata si¢ oczy-
wiscie, odpowiadajac biezacym gustom odbiorcow, ilustrujac jednak zawsze
w jakims aspekcie wiedze 1 poglady jej tworcow jako reprezentantéw okreslo-
nych grup spolecznych. Zwykle wyobrazenia odnoszace si¢ do codziennego
zycia 1 miejscowych problemow byty umieszczane w dolnych pigtrach kom-
pozycji. W oparciu o tematyke najczesciej powtarzajacg si¢ wyrdzni¢ mozna:

— sceny biblijno-religijne (Adam i Ewa, Narodziny Chrystusa, Uciecz-
ka do Egiptu, Ukrzyzowanie, Zmartwychwstanie);

— sceny historyczne odnoszace si¢ najczesciej do czaséw inkaskich lub
okresu podboju hiszpanskiego (np. zabdjstwa Atahualpy), walk epoki
kolonialnej (np. powtarzanych w r6znych wersjach scen z powstania
Tupaka Amaru i Tupaka Katari) czy okresu walk o niepodlegtos¢ (ty-
powe staty si¢ wizerunki batalii o Ayacucho czy Sucre);

— sceny z zycia codziennego i odswietnego ilustrujace tradycyjne pra-
ce zwigzane przede wszystkim z andyjskim kalendarzem rolniczym
(siewy, zniwa, znakowanie zwierzat) oraz dziatalnos$cia rekodzielni-
czg (wyrdb tkanin, kapeluszy, sceny z lokalnych targéw) oraz sceny
zwiagzane z zyciem religijnym jak $wieta ku czci patrona wsi, Semana
Santa, Corpus Cristi czy karnawat z diaboladas;

— sceny ilustrujace zmiany zycia na wsi: ukazujace realia pracy w sys-
temie zaleznym gamonales, potem zmian okresu reformy rolnej, roz-
woju handlu pojawienia si¢ turystow, rozwoju komunikacji, proble-
moéw wynikajacych z migracji do miast.

Podobna klasyfikacje tematyki mozna przeprowadzi¢ w odniesieniu do in-
nych wyrobow sztuki ludowej charakterystycznych dla réznych rejondéw andyj-
skich, jak i generalnie potudniowoamerykanskich. Mowa tu o dekoracji tykw,
ceramiki, motywach hafciarskich oraz wzorach tkackich? czy tez przedstawie-
niach pojawiajacych si¢ w malarstwie ludowym.

2 Szczegolnie z okolic Puno i Cuzco w wypadku Peru oraz Oruro, Potosi, Tarabuquenos
w wypadku Boliwii.
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Tematyka retablos zastuguje jednak na szczegdlng uwage, bo wyrdznia
si¢ tematami nie poruszanymi w innych dziedzinach sztuki ludowej. Stanowi
je jedyny w swoim rodzaju, specyficzny, i co wazne, niemal historyczny za-
pis zmian spoteczno-politycznych dokonujacych si¢ w prowincjach gorskich
w ostatnich dekadach. W Peru ta aktualna tematyka dotyczy scen ilustrujgcych
okres przemocy w latach 1980-2000, a w Boliwii przedstawien ukazujacych
rozw6j mobilizacji etnospotecznych, jakie doprowadzity do wyboru prezyden-
ta Evo Moralesa. Wlasciwe zrozumienie wartosci poruszanych tematow i oce-
na ich interpretacji odbiegajacych od powszechnie przyjetych, wymaga przy-
blizenia kontekstu wydarzen etnopolitycznych w obu krajach.

2. Casus Peru

Raport Koncowy Komisji Prawdy i Pojednania (CVR) opublikowany
w 2003 r. ukazat prawdziwg skal¢ konfliktu wewnetrznego w Peru, jaki miat
miejsce w okresie 1980-2000, jak rowniez jego zlozony charakter. Przez lata
wypaczano socjologi¢ rozwoju konfliktu, jego aktorow i formy przemocy. Do-
minujaca liczba ofiar, wbrew promowanym przez wladze rzagdowe opiniom,
nie wywodzita si¢ z terenéw miejskich a wiejskich, a pierwszymi agresora-
mi wobec cywili byli nie Zotnierze guerrilli, a panstwowe sity zbrojne i tajne
sity policji. Elementem sktadowym, ale o kluczowym znaczeniu rzutujgcym
na przebieg konfliktu, byly tradycyjne zasady asymetrycznych relacji interet-
nicznych bazujace na niecheci 1 nieufnosci wobec mieszkancow pochodzenia
indianskiego na izolowanych terenach. Te niesprawiedliwe relacje podtrzy-
mywano dzigki nierownomiernemu poziomowi rozwoju ekonomicznego i spo-
tecznego wynikajacego z dominacji i eksploatacji jednych przez drugich oraz
odwiecznym przekonaniu o stusznosci wyzszosci racji oraz przekonan ludno-
$ci dominujacej, tj. biato-metyskiej (uwazajacej si¢ za jedynych przedstawicie-
li narodu) nad problemami i oczekiwaniami obywateli drugiej kategorii, tj. lud-
nos$ci indianskiej. W 1980 r. te zasady odzyly po raz kolejny w historii Peru, bo
swiat biato-metyski przyzwyczajony do autorytarnego wypowiadania si¢, rza-
dzenia 1 rozstrzygania wszelkich probleméw w imieniu wszystkich obywateli
nie uwzglednit gigbokich zmian $wiatopogladowych czeéci Peruwianczykow.
Ludnos$¢ zamieszkujgca tereny gorskie, marginalizowana przez wieki uzyskata
w II potowie XX w. nadzieje na zmiany za sprawg ideologii lewicowej guerril-
li. Guerrilla nie zyskataby tylu zwolennikéw wérdd chtopdéw indianskich, gdy-
by nie btedy rzadzacych. Drzemiace poczucie niesprawiedliwosci spotecznej
pod wplywem ideologii ultralewicowej, przy kompletnej najpierw obojetnosci
a potem wrogosci sit panstwowych, sprawito, ze mieszkancy terenow gorskich
stali si¢ aktorami konfliktu wcigganymi ré6znymi metodami przez obie zwal-
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czajgce si¢ strony, zarowno przez panstwowe sity zbrojne, jak i przedstawicieli
guerrilli. Mechanizm zbyt szybkiego, niezgodnego z rzeczywistoscia, utozsa-
mienia wszystkich mieszkancow terendw andyjskich ze zwolennikami guerril-
li ukazany zostat obiektywnie dopiero przez Raport Koncowy CVR w 2003 .,
ale znacznie wczesniej powstawaly wizualne dowody ilustrujace przyczyny
i skale rozwoju nastrojow lewicowych wsrod ludnosci okolic Ayacucho oraz
aktow przemocy i etnobojstwa. Tym niezwykle prostym, ale jakze wymownym
kulturowym dokumentem ilustrujgcym opisane powyzej procesy, byly trady-
cyjne retablos.

2.1. Retablos peruwianskie okresu przemocy i ich tworcy

Retablos nalezaty do wytworow sztuki ludowej chetnie badanych w okre-
sie od lat 60. do lat 80. W latach 80. zaprzestano jednak na blisko dwie deka-
dy badan nad artesaniq, bo tworcy ludowi rekrutowali si¢ z terendw gorskich,
a wiec terenéw zamieszkatych przez terrorystow z Sendero Luminoso (dalej
SL). W 1984 r. wydano nawet dekret w ramach prawa antyterrorystycznego,
na mocy ktorego za nielegalne i oznaczajace sprzyjanie Swietlistemu Szlakowi
uznawano jakiekolwiek wyobrazenia zwigzane z wojng. W ten sposdb zaczeto
interpretowac takze ekspresje ludowo-artystyczne dotykajace tematu konfliktu.
Nie oznacza to jednak, ze tworcy ludowi catkowicie zaprzestali swej dziatalno-
sci. Wyroby powstale wowczas, nie badane dotychczas, stanowig bardzo inte-
resujgcy materiat zrodtowy zastugujacy dzis na szczegdlng uwagg.

dzieci; (fot. Jedrzej Kotarski)]
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Retablos jako jedyna dziedzina sztuki ludowej nie zanikta w paralizuja-
cym rzemiosto artystyczne okresie wojny. By¢ moze wilasnie dlatego, ze arty-
$ci umieszczali w wyrobach narracje i opinie, o ktorych glosno nie wolno byto
mowic. Dzigki temu powstaty bardzo sugestywne dowody wizualne ilustruja-
ce w odmienny sposob procesy spoteczno-polityczne majace miejsce gorskich
rejonach okolic Ayacucho. Wyprzedzaty one, a zarazem potwierdzaty, wnioski
powstatego p6zniej Raportu Koncowego CVR z 2003 r.

Losy, zagmatwane historie zycia wybranych tworcow retablos oraz kon-
kretne dziela, ktore wowczas powstawaly, stanowig nieznany a wiarygod-
ny zapis rzeczywistosci etnopolitycznej Peru. Ilustrujg co naprawde dziato
si¢ w rejonach gorskich w okresie 1980-2000. Juz od 1981 r. zaczety powsta-
wac pierwsze retablos odnoszace si¢ do zbrojnego konfliktu wewnetrznego. Te
weczesne prace jednoznacznie ukazujg pierwszych agresoréw stosujacych prze-
moc wobec wiesniakéw — przedstawicieli wojska. Na jednym z nich znajduje
si¢ scena ukazujaca sylwetki zotierzy bijacych mieszkancow wsi, strzelajg-
cych do kobiet i dzieci. Inna scena ilustruje w bardzo sugestywny sposob prze-
moc wobec kobiet.

[2. Zabojstwo dzieci przez Sendero Luminoso w Chucay/Chuschi Sierpien 1985,
Ediberto Jimenez, (fot. Jedrzej Kotarski)]

W 1984 r. na zamowienie wladz z Limy powstato retablo o zupehie in-
nej wymowie. Jeden z czotowych retablistow Florencio Jimenez wykonatl wraz
z synami propagandowa prac¢ zatytulowang Zabojstwo w Uchuraccay, ktora
ilustrowac miata oficjalng, panstwowa wersj¢ zabojstwa 8§ dziennikarzy w miej-
scowosci Uchuraccay. Na trzech poziomach znalazly si¢ na wzor tradycyjnej
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drogi krzyzowej sceny: przyjazdu dziennikarzy, ich masakry i $§mierci. Przyby-
sze przedstawieni zostali jako ofiary chtopskich patroli. Synowie artysty twier-
dzg dzi$, ze ani ojciec, ani oni nie znali wowczas innych faktow poza tymi,
ktore podat im wystannik ministerstwa zamawiajacy retablo. Dlatego tez, nie
zawarli w pracy informacji istotnych: przyczyny przyjazdu grupy dziennika-
rzy, jakg byta wiadomo$¢ o masakrze, ktdra miata miejsce w pobliskiej osadzie,
a dokonana zostata przez wojsko na ludnosci cywilnej. Dziennikarze przyby-
li, aby wyjasni¢ zaistniata sytuacje. Zabrakto rowniez opinii miejscowej ludno-
Sci, odbiegajacych zasadniczo od wersji oficjalnej, na temat przebiegu wyda-
rzen. Poznanie prawdy utrudniat fakt, ze mieszkancy Uchuraccay niedtugo po
tragicznych wydarzeniach zostali wysiedleni, a wersja przyjeta i propagowana
przez wladze przetrwata blisko 20 lat, m.in. jako wizualizacja w wymienionym
retablo. Autor pracy poznat wersje lokalng wydarzen dopiero po 2001 r., w cza-
sie prac CVR. Praca Jimeneza wykonana na zamowienie zostata wykorzystana
przez wladze w celach propagandowych podczas wystawy otwartej w pierwsza
rocznice upamietniajgca zdarzenia®.

[3. Huamaguino, przemoc polityczna w Ayacucho 1990, Ediberto Jimenez,
(fot. Jedrzej Kotarski)]

Jednak Jiméneza, mimo ze nigdy nie byt zwiazany bezposrednio z Sen-
dero Luminoso 1 wykonat dzieto zgodne z sugestiami wtadz, nie omingty prze-
sladowania. Pod wptywem naciskow wtadz zaprzestat wykonywania retablos:
,,Zytem moimi wyrobami, zawsze przedstawialem biezace problemy, otaczaja-
ce nas zycie. Uwazatem to za naturalne. To stato si¢ w okresie przemocy nie-
bezpieczne. Dlugo nie moglem zrozumie¢ dlaczego posadzano mnie o terro-
ryzm. Ja tylko chciatem ilustrowac to, czym zyliSmy Iub to, co opowiadali

3 Patrz wigcej artykuty z 25 11984 r. — ,,El Observador” i ,,El Diario”.
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bliscy i sgsiedzi cigzko do$wiadczeni przez przemoc sinchis™. Z wypowiedzi
synow i sgsiadow wiemy dzi$, ze Jiménez musiatl patrze¢ jak sinchis niszczyto
dorobek jego zycia, takze wyroby nie zawierajace zadnych scen z okresu woj-
ny. Te akty wandalizmu wtadz nie sg znane: ,,Wpadli jak dzicy do warsztatu,
zaczeli wyrzucaé, tamac, depta¢ a potem pali¢. To im sprawialo wyrazng ra-
do$¢” (z wypowiedzi syna dla CVR).

Jimenez nawet nie cieszyt si¢ z tego, ze unikngl wigzienia. Stracit na za-
wsze serce do swej pracy, zaprzestal wyrobu retablos, a tworzyl je przez cate
zycie. Potem musiat z czego$ zy¢, powrocit do wyrobu artesanii, ale, jak twier-
dzit, to juz nie byla ta sama praca. Rodzinny warsztat przestal funkcjonowac
wskutek opisanych powyzej wydarzen. Synowie odlaczyli sie, poszli swymi
drogami co wynikalo tez w duzym stopniu z ich zréznicowanego stosunku do
wojny. Najstarszy syn Nicario nie kryt sympatii prolewicowych, gdy mtod-
si Edilberto i Claudio zachowali bardziej umiarkowane, ale takze rdznigce ich
poglady. Edilberto przez pewien czas pracowat dla Komisji Praw Cztowieka,
ilustrujac swymi rysunkami opowiesci-zeznania ludnosci z Chungui, natomiast
Claudio starat si¢ pracowac¢ nie ulegajac wpltywom zadnej ze stron co byto jesz-
cze trudniejsze.

Sceny ilustrujace przemoc pojawiaty sie poczatkowo w pracach wielu re-
tablistow. Jednak z powodu toczacej si¢ przez dtugi czas nieregularnej wojny
oraz wobec faktu, ze sinchis, gwardia i policja niszczyty powstajace prace od-
noszace si¢ do aktualnych wydarzen, wigkszo$¢ tworcoOw porzucita wyrob ar-
tesanii. Losy 1 dzieta kilku z artystéw sg jednak wielce wymowne. Te, ktore si¢
zachowatly, sa w posiadaniu os6b prywatnych w kraju lub zagranicg. Mimo ze
od zakonczenia konfliktu mineto 10 lat, opisywanych obiektéw nie mozna zna-
lez¢ w zbiorach muzedéw Limy — ani w Museo Nacional de la Cultura Peruana,
ani w Museo de la Nacion, a tym bardziej w muzeach regionalnych, ktore chlu-
big sie pokaznymi kolekcjami retablos.

2.1.1. Joaquin Lépez Antay

Joaquin Antay to jeden z pierwszych retablistow, ktory zdobyt miedzyna-
rodowa slawe. Swiadectwem jego popularnosci byta wystawa prac artysty zor-
ganizowana w USA w 1979 r. Retablista przerwal prace tworcza, gdy w 1981
r. uwig¢ziono pracujgcego z nim syna Ignacio Lopeza Quispe pod zarzutem ter-
roryzmu. Syn wyszedt na wolnos$¢ dopiero po dwoch latach, dzigki osobistej
interwencji i rekomendacji Alicji Bustamante, ktora udzielita wsparcia obu ar-
tystom. Warunkiem bezwzglednym byto zarzucenie umieszczania w retablos

4 Huertas 1987:122; Sinchis — tajna policja antyterrorystyczna powstata w Peru w czasie
walk rzadu z guerrillg w latach 60. XX w.
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scen zwigzanych z obecnos$cig guerrilli i tematami wojennymi. Joaquin z sy-
nem wyemigrowali do Limy, a warsztat rodziny Antay przestal istnie¢, gdyz
jego dzieci nie akceptowaly interwencji zewngtrznych, cenzury i kontroli, jaka
ich objeto.

2.1.2. Nicario Jiménez Quispe

Zycie i tworczo$¢ Nicario Jiméneza Quispe stanowi inny przyklad ukazu-
jacy jak niebezpieczna stata si¢ sama praca nad retablos. Jak twierdzi dzi§ twor-
ca, artysci nie mogli w tym czasie tworzy¢ inaczej, nie odnoszac si¢ do aktual-
nej sytuacji politycznej, pozostajac obojetnymi wobec tego co ich otaczato. Jest
to zwigzane z funkcjg spoteczno-komunikacyjnag, ktéra petnity retablos w spo-
lecznosciach andyjskich niemal od zawsze.

Zaden mieszkaniec departamentu Ayacucho nie mogt udawaé w koncu
lat 70., ze nie dostrzega roli szkot ludowych i tego co si¢ wokot dzieje.
Wigkszo$¢ z nas cieszyla sie z ich powstania. Szkoty cieszyty si¢ sym-
patig ogélna, bo zmienialy nasze mozliwosci, zmienialy nas samych.
Zmniejszaty odwieczny dystans pomigdzy mieszkancami wsi i miast;
wielu mtodych poznajac hiszpanski moglto wyjs¢ z nedzy. Ukazywali-
$my w retablos jak szkoty ludowe pozwolity podnies¢ gtowy, jaka stano-
wity dla nas szanse. To dzigki szkotom dowiedzieli$my si¢ o mozliwo-
Sciach zmian, ... a spotkaty nas za to prze§ladowania.

Sendero Luminoso identyfikowane z rozwojem szkolnictwa nie byto przez
wie$ przyjmowane jako organizacja nielegalna, ani wigzaca si¢ z przemoca.
Zoknierze guerrilli wehodzili na obszary wiejskie poprzez szkoty ludowe, a te
kojarzyty si¢ mieszkancom wsi z pomoca, polepszeniem Zzycia, nadziejg na
przyszto$¢. Dlatego tez Jimenez juz w maju 1980 r. po wypadkach w Chuschi
(spalenie urn wyborczych okreslane dzi$ jako moment rozpoczecia konfliktu
pomiedzy panstwem a SL) wykonat pierwsze retablo zatytutlowane Historia
Sendero Luminoso, w ktorym kompleksowo, na kilku poziomach ukazat dro-
ge prowadzaca SL do walki zbrojnej i przemocy. Pierwszy poziom pod tytu-
lem Edukacja stanowi ilustracj¢ nastrojow, ktore panowaty wsrod uczacej si¢
mtodziezy. Przedstawieni zostali studenci protestujgcy otwarcie na terenie Uni-
wersytetu w Ayacucho (na co wskazuje napis UNSCH — Universidad Nacio-
nal de San Cristobal de Huamanga). Sciany w tle pokryte sg lewicowymi napi-
sami propagandowymi pelnymi symboli marksistowskich, pod hastami wida¢
czerwone flagi. Transparent z napisem: ,,ksigzki sg za drogie” wskazuje na po-
wigzania protestow z problemem wciaz ograniczonego dla mlodziezy wiejskiej
dostepu do materiatow dydaktycznych. Na drugim poziomie zilustrowane jest
niszczenie urn wyborczych w Chuschi. Zwraca uwage obecnos¢ kobiet oraz za-
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stonicte twarze cztonkdw guerrilli, ktorzy przeszli do etapu walki z panstwem
oraz scena chlosty na winnym korupcji urzedniku panstwowym. Na trzecim po-
ziomie pokazano scen¢ dokumentujacag dzialania dywersyjne guerrilli — nisz-
czenie linii wysokiego napiecia. Czwarty poziom ukazuje ,,typowa” scene star-
cia zbrojnego oddziatu guerrilli z panstwowymi sitami zbrojnymi wspieranymi
przez sity powietrzne. Wida¢ nierdwny uktad sil, znaczng przewage wojska
oraz to, co najbardziej dotykato mieszkancéw wyzyn — starcie zawsze zwigza-
ne bylto z ofiarami wéréd ludnosci cywilnej. Na tym poziomie ponad glowami
walczacych rozciagajg skrzydla dwa kondory — ,,usakralizowane” istoty §wiata
andyjskiego, co by¢ moze ma symbolizowa¢ takze rozdarcie chtopéw pomie-
dzy dwoma stronami konfliktu.

W 1982 r. Nicario wykonat retablo zatytutowane Starcie wojska z terro-
rystami, na ktérym liczny odzial Zolierzy marynarki wspierany przez helikop-
ter ostrzeliwuje patrol zotnierzy guerrilli. W tle za plecami przedstawicieli sit
zbrojnych znajduje si¢ kosciol, ktorego fasade zdobig wiele znaczace hasta ko-
munistyczne: ,,Niech zyje prezydent Gonzalo” (czyli przywodca SL, Abimael
Guzman, uznawany przez senderystow od 1982 r. za prezydenta), ,,Niech zyje
ruch ludowy”, rysunki sierpa i mtota oraz skroty PCP (Partido Comunista del
Peru) i SL — graffiti tak charakterystyczne dla calego okresu konfliktu wskazuje
dobitnie na rozrost sympatii lewicowych wsréd mieszkancow wiosek.

W 1987 r. Jimenez wykonat jako pierwszy retablo poswiecone masakrom
w wigzieniach. Praca zatytulowana Masakra w wiezieniu dokumentuje wypadki
z 18 VI 1986 r. W momencie, gdy w Limie rozpoczat obrady Migdzynarodowy
Zjazd Socjaldemokratow, wiezniowie SL rozpoczeli réwnolegle strajk w trzech
wiezieniach (Santa Barbara, El Fronton i Lurigancho), pragngc zwrdci¢ uwage
opinii mi¢gdzynarodowej na sytuacje w Peru. Wtadze zareagowaly ostro thumigc
strajk metodami sitowymi. Wigzienie na wyspie El Fronton zostato zbombardo-
wane przez marynarke, w wyniku czego $mier¢ poniosto 118 0sdb (sposrod 150
wiezniow), w Santa Barbara zgingto 5 kobiet, a w Lurigancho 70.

W retablo z 1988 r. zatytulowanym Morderstwo w Cayara Jimenez udo-
kumentowat z kolei mord dokonany przez silty zbrojne na wiesniakach w miej-
scowosci o tej wlasnie nazwie. 13 V 1988 r. w starciu z SL w Erusco w poblizu
Cayara zgingto 3 zohierzy sit zbrojnych. W odwecie 14 V oddziat 180 zot-
nierzy wkroczyt do wioski w okrutny sposéb torturujac i mordujgc nieuzbro-
jonych, wracajacych z pol wiesniakow — ofiarg padto 31 oso6b (w tym kobiety
1 dzieci), a 45 kolejnych uznano po tych wypadkach za zaginione.

Retablo pod tytutem Zbiorowe groby w Paracuti — Huamandze (Fosas
comunes en Puracuti — Huamanga) wykonane w 1990 r., a odnoszace si¢ do
wydarzen sprzed 7 lat, wywolalo krotka reakcje miedzynarodowa. W niezwy-
kle ekspresyjny sposob autor udokumentowat mord na wie$niakach dokonany
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w miejscowosci Puracuti niedaleko Huamangi, ktéry miata miejsce w 1983 r.
18 VI do miejscowosci wkroczyt oddziat 30 zamaskowanych sichis, ktorzy tor-
turowali i zamordowali kobiety, dzieci i starcow. Zabito tam do dzi$ nie usta-
long liczbe osob. Identyfikacje ciat utrudniaty cztonkom rodzin odcigte dtonie,
stopy, gtowy, celowo okaleczone i deformowane twarze (odcigte nosy, wy-
dhlubane oczy), ktorych szczatki rozrzucono na rozleglym terenie. Zniszcze-
nie powiekszyty psy i dzikie zwierzeta oraz fakt, ze zmartych obdarto w wielu
wypadkach z ubran. Retablo Jimeneza stato si¢ tematem dwoch artykutéw pra-
sowych, w ktorych zwrdcono uwage na dwa fakty. Pierwszy koncentrowat si¢
na przemocy w Ayacucho i sytuacji artystow zmuszonych do migracji (,,The
Independent”, 15 VII 1990). Drugi opublikowany zostat 8 VIII 1991 r. w pro-
senderowskim pismie ukazujgcym si¢ w Brukseli —,,El Diario Internacional’.
Artykut pod ironicznym tytutem Kiedy przybywajq rebelianci odchodzg swieci
(Cuando llegan los rebeldes se van los Santos) miat co prawda wydzwigk anty-
rzadowy, ale byt jak najbardziej prawdziwy w zakresie opisu wydarzen w Pu-
racuti, co potwierdzity dopiero badania CVR 10 lat po powstaniu pracy Jime-
neza, a 20 lat od masakry. Jimenez nachodzony przez policje zmuszony zostat
do ucieczki z kraju. Mieszkat przez pewien czas w Stanach Zjednoczonych, po-
wrocit do Peru w potowie lat 90.

2.1.3. Jesus Urbano Rojas

Jesus Urbano Rojas, inny znany retablista z miejscowosci Soccoscocha
w okolicach Huanty, takze wskutek przesladowan w 1984 r. w wieku 60 lat,
zostal zmuszony do migracji z prowincji Ayacucho do Limy. Przedstawicie-
le policji zabronili mu umieszczania w retablos scen mowiacych o biezacych
zdarzeniach. ,,Widziatem te wydarzenia, umierali moi sgsiedzi, bliscy nie mo-
glem 1 nie umiatem milcze¢. Za to musialem opusci¢ ziemi¢ na ktorej si¢ uro-
dzitem, wychowalem, gdzie pracowalem przez cate zycie...” — te stowa po-
chodza z zeznan sedziwego artysty ztozonych przed CVR w 2002 r. w 20 lat
po opuszczeniu domu. Bezposrednia przyczyna przesladowan ze strony policji
stalo si¢ retablo z 1983 r. Urbano Rojas wykonat je w oparciu o opinie panujace
w okolicznych wspolnotach chtopskich, a zatytutowane Zabojstwo w Uchurac-
cay, ktore wbrew ustaleniom specjalnie powotanej wowczas komisji Kongresu
przedstawiato inng wersj¢ wydarzen — przeczac przyjetej koncepcji oficjalne;j,
iz mordu dokonali chlopi, zwolennicy SL. Praca ta zostata zniszczona przez
sinchis, a warsztat artysty spalono. Urbano zmuszony zostal do ukrywania sig,
a potem ucieczki do Limy.

5 ,,El Diario Internacional”; 8 VIII 1991, nr 8, s. 1.
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[4. Florr del Llanto, Ediberto Jimenez, Ayacucho 1991, Ediberto Jimenez,
(fot. Jedrzej Kotarski)]

2.1.4. Edilberto Jiménez

Praca innego syna Florentina Jimeneza, Edilberto: retablo historyczne ,,El
hombre” wskazuje, ze artysta ulegt wptywom ideologii lewicowej. W pracy
wyraznie dominuje pragnienie ukazanie walki klas — zupelnie nowa jest tez
kompozycja. W centralnej czgsci znajduje si¢ sylwetka zakrwawionego mez-
czyzny zrywajacego kajdany spinajace jego rece i nogi. Ta wyeksponowana,
usytuowang na planie kota sylwetke otacza pier§cien pigciu scen zamykajacych
si¢ takze w zarysie kota. Wspolnym mianownikiem jest okreslenie os6b win-
nych wyzysku chtopow andyjskich. Pierwsza scena zwigzana jest z warunkami
pracy w gorskich majatkach ziemskich w systemie gamonales. Zawiera sylwet-
ke ekonoma i wiasciciela, druga scena ukazuje prace w warunkach, gdy ekono-
ma zastgpit urzednik administracji panstwowej. W trzeciej scenie zilustrowa-
ny jest kapitalista — cudzoziemiec wchodzacy na tereny Peru w imieniu obcych
korporacji. W czwartej scenie wida¢ wojsko stajace przeciw chlopom na wsi,
zas$ piata scena ilustruje wyzysk w kopalniach. To refablo musiato powsta¢ pod
wplywem fascynacji obietnicami SL, gdyz sylwetka w centralnej czg$ci zrywa-
jaca kajdany spina poszczegolne sceny w ekspresyjnym akcie protestu. Arty-
sta w tym okresie odszedl wyraznie od tradycji retablos, ozdabiajac tylko drzwi
typowa, wczesniej stosowang ornamentyka z motywami kwiatowymi. Rownie
wymowne sg dwie inne jego prace, ktore wskazuja na dalsza ewolucj¢ pogla-
dow artysty.
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TN
[5. Tajemnice wiesniakow, masakra chtopow przez oddziaty samoobrony 1995,
Ediberto Jimenez, (fot. Jedrzej Kotarski)]

Pierwsze retablo zatytutowane Wiesniak miedzy senderystami i Zotnierza-
mi (El campensino entre senderistas y militares) ukazuje potyczke zamaskowa-
nych sinchis w kominiarkach oraz senderystow. Nieobecny jest tytutowy chilop,
ale u gory sceny autor znow umieszcza sylwetke kondora, symbol kosmosu an-
dyjskiego. Drugie retablo zatytulowane Sen kobiety z Huanty (El sueiio de mu-
Jjer huantina) to scena, ktora w sposob ekspresyjny syntetyzuje doswiadczenia
tysigey kobiet z okolic Ayacucho, ktore nie znaty przez lata losu zatrzymanych
przez sity zbrojne me¢zow i syndéw. To retablo zndw petne jest symboliki tubyl-
czej i religijnej, tak jak we wczesnych pracach artysty. W centralnej czesci na
sienniku, utworzonym przez $ciekajace krople krwi, §pi kobieta wraz z dzie¢-
mi. Autor wskazuje, ze znajduje si¢ ona pod opieka ducha gory — Apu. Jej posta-
nie umieszczone jest w grocie gorskiej. Scena dolna ilustruje sen, ktory uktada
si¢ w zsyntetyzowany obraz traumatycznych przezy¢ typowych dla setek ko-
biet wiejskich w okresie przemocy 1980-2000. W matych scenach na dole arty-
sta ilustruje historie najbardziej typowe. Zatrzymany przez wojsko mezczyzna
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zostaje zamknigty w wiezieniu, gdzie poddawany jest zapewne torturom, na co
wskazujg okrwawione czgsci ciala. Po §mierci jego cialo zostaje wyrzucone na
$mietnik, gdzie szczatki rozszarpuja psy. Ofiara zostaje uniesiona przez archa-
niota Gabriela do nieba pod okiem Boga Ojca, czuwaja nad nim Stonce i Ksie-
zyc, ktorych wizerunki zajmujg goérng czes¢ retablo. Uwage zwraca dualistycz-
ny podziat stref sakralnych, lewa to kosmos andyjski, $wiat ducha Apu, Stofica
1 Ksigzyca, podczas gdy prawa to $wiat Boga Ojca i Archaniota Gabriela. Czar-
ne tlo catego retablo oraz $cian drzwi zdobionych wyjatkowo jednobarwnym
biatym ornamentem kwietnym podkresla zalobny charakter dzieta.

2.1.5. Claudio Jimenez Quispe

Kolejny z synéw Florencia Jimeneza — Claudio, uznawany za jego prawg
reke 1 gtownego kontynuatora tradycji rodzinnych, o pracy w okresie konflik-
tu wypowiadal si¢ w sposob nast¢pujacy: ,,Przemoc zmienita cate nasze spo-
leczenstwo, nas — mieszkancéw gor i nas — artystow jako jego czgsé. Jedni
zwrdcili sie ku Bogu zachodniemu, inni ku naszym rdzennym wierzeniom reli-
gijnym, a jeszcze inni odeszli od duchowosci zawierzajac lewicy”.

Wyrazem pogladow autora $wiadomego zréznicowanego charakteru prze-
mocy jest retablo zatytulowane Kryzys (La crisis), w ktorym w czgSci cen-
tralnej przedstawiony jest chtop ciggnicty z jednej strony przez zotierza sit
zbrojnych, z drugiej za$ przez zamaskowanego uczestnika nielegalnej guerril-
[i. Na $cianach bocznych retablo znajdujg si¢ sceny charakterystyczne dla tego
okresu stanowiace pelng panorame roznych sytuacji spotecznych. Mamy za-
tem sceny ukazujace zotnierzy pacyfikujacych mieszkancow jednej z wiosek,
w ktorej chtopi sg tylko ofiarami; widok bitwy — guerrilla $cierajaca si¢ z woj-
skiem i chtopow uciekajacych zaréwno przed wojskiem, jak i cztonkami guer-
rilli; a takze scen¢ przedstawiajaca chtopéw walczacych pod kierownictwem
guerrilli z wojskiem. W kolejnej scenie bezbronni wiesniacy skupieni sg pod
krzyzem i pograzeni w modlitwie, inni uczestnicza w procesjach, z krzyzem
na czele obchodzac ziemie, na ktoérych czyha na nich tyle niebezpieczenstw
(na horyzoncie wida¢ wojskowych i guerrille), a w kolejnym kasetonie reta-
blo kleczacy, przerazony chiop w btagalnym przejmujacym gescie zwraca si¢
o pomoc ku Stoncu. Inna praca tego samego tworcy zatytutowana £zy peru-
wianskiego dziecka (Las lagrimas del nifio peruano) przedstawia zrozpaczong
klgczaca matke nad cigzko rannym dzieckiem, zatamujaca rece. Jej sylwetka,
uktad ciata, gesty, cata kompozycja stylizowana jest na wizerunki Matki Bo-
skiej Bolesnej. Sceny z boku i z tytu ukazuja rézne sytuacje, w jakich uczestni-
czyly dzieci wplatywane w konflikt zbrojny na terenach objetych stanem wyjat-
kowym. Jedno z biegnacych dzieci niesie dynamit, zapewne dla guerrilli, inne
uzbrojone przebiega pod walacg si¢ 1 plongcg $ciang budynku, a jeszcze inne
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przyglada si¢ wywracajgcej si¢ na niego wiezy wysokiego napiecia. To retablo
jest tez uktonem w strong organizacji mi¢dzynarodowych. Odnotowuje pomoc
zagraniczng poprzez umieszczenie w jednej ze scen sylwetki sanitariusza ze
znakiem czerwonego krzyza biegngcego na pomoc rannemu dziecku, nad kto-
rym klgczy bezsilna matka.

Retablo pod tytutem Terroryzm (Terrorismo) ukazuje z kolei skrétowo, na
trzech poziomach kompozycyjnych, ewolucje pogladéw ludnosci sierry 1 hi-
stori¢ organizacji samoobrony. Ronda campesina zaczety dopiero z biegiem
lat, wskutek zmian pogladow i wlasnych decyzji, walke z guerrillg. Poczatko-
wo byly to organizacje narzucane przez wtadze, ktorych dziatalno$¢ byla wy-
muszana przez tajne sity policji i wojsko. Na gornej ptaszczyznie znajduje si¢
scena nieréwnej potyczki oddzialow samoobrony z patrolem guerrilli. Chiopi
uzbrojeni w kije, kopaczki i maczety walczg z cztonkami guerrilli uzbrojony-
mi w brofi palna. Srodkowa scena przedstawia moment euforii, jaki zapanowat
po ukazaniu si¢ prawa wladz o przyznaniu broni palnej oddziatom samoobrony.
Te nastroje oddaja transparenty powiewajace nad grupa zgromadzonych i wi-
watujacych (sadzac z gestykulacji) chlopéw: ,,Niech zyje prezydent Fujimori”,
,»Wie$ jest z tobg” oraz trzymane przez nich flagi — nie czerwone, jak byto to
wczesniej, a narodowe. Naprzeciw grupy wiesniakow znajduje si¢ uzbrojona
w bron maszynowg grupa zotierzy sil zbrojnych, ktoérzy przez lata kontrolujac
walke chlopow, nie interesowali si¢ ich niewspdtmiernie prymitywnym uzbro-
jeniem. Najnizszy poziom przedstawia juz réwne szanse walczacych w scenie
potyczki, gdzie oddziaty wiejskie dysponujg bronig palng podobna do tej, jaka
dysponuja zotnierze guerrilli.

Pozytywne ocena dzialan prezydenta Fujimori’ego w pewnym zakresie
nie oznacza, ze artysta i mieszkancy wsi popierali bezkrytycznie jego polity-
ke. Kolejne retablo zatytutowane El paquetazo ilustruje oceny krytyczne wo-
bec dzialan Fujimori’ego. Pierwszy poziom przedstawia zamach stanu z 9 IV
1992 r., drugi kontrowersyjng akcje ,,Chavin de Huantar” w ambasadzie Japo-
nii w Limie, po ktérej uwolniono przetrzymywanych zaktadnikow (kilkudzie-
sieciu dyplomatoéw), ale tez zamordowano wszystkich terrorystow w momen-
cie negocjacji finalnych. Trzeci poziom ilustruje niespetnione obietnice wobec
prowingji: na tle pustych, wyludnionych wiosek, ruin ko$ciota i szkoty stoja za-
straszone kobiety, stuchajac zapewnien przedstawicieli administracji rzgdowej
lub organizacji pozarzadowych — jak mozna interpretowac przedstawione po-
stacie ze wzgledu na stroje.

Wizerunki zmian relacji ptci
Drugim, zupetnie nowym zjawiskiem w retablos tego okresu sg zmiany
w zakresie wyobrazen kobiet. Kobiety zaczegto ukazywaé w charakterystyczny
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sposob ilustrujacy ich nowe pozycje, jakie zagwarantowat im udzial w struktu-
rach nielegalnych guerrilli. Uwage zwracajg wyobrazenia kobiet jako zotnie-
rzy, liderek politycznych i przywodczyn — postaci walecznych i dynamicznych.
Sposoby ich przedstawiania przypominajg nieco ikonografi¢ kobiet z okresu
socrealizmu w Zwigzku Radzieckim czy w Chinach.

Wytworczos¢ retablos w okresie 1995-2000

Pojawienie si¢ specyficznego populizmu prezydenta Fujimori’ego po
1995 r. ozywilo na nawo wytwoérczos¢ ludowa. Mimo braku pomocy panstwa
w promocji handlu wyrobami tradycyjnymi, odrodzenie dziatalno$ci artystycz-
nej tworcow ludowych bylo procesem, ktéry pojawit si¢ samoistnie, wskutek
dzialan oddolnych. Zjawisko miato miejsce na innych terenach — nie we wsiach,
skad pochodzili tworcy, a miastach, dokad imigrowali. Bylto to przede wszyst-
kim konsekwencja urazowych rozwigzan neoliberalnych, jakie przyniost tzw.
fujiszok. W okresie tym powr6t do wytworczosci rekodzielniczej 1 proby han-
dlu nig tysiecy migrantow z terenéw gorskich koczujacych w pueblos jovenes
(biednych dzielnicach) wokot Limy staty si¢ po prostu ekonomiczng koniecz-
no$cig. Z drugiej strony wtadze, nie interesujac si¢ losami nowych miesz-
kancow, umozliwily (nie zdajac sobie z tego sprawy) rozprzestrzenianie si¢
wplywow tej warstwy w zakresie spoteczno-kulturowym na caty naréd. Ta-
kim nieznanym kanatem przeptywu znakow kulturowych 1 wybranych infor-
macji staly si¢ wlasnie wyroby artesanii. Retablos masowo pojawiajace si¢
w tym czasie na ulicach Limy znajdowaty nabywcow wsrdd mieszkancow sto-
licy, co wspomogto ozywienie handlu rzemioslem artystycznym. Pojawienie
si¢ retablos w miastach stato si¢, poza wzgledem ekonomicznym istotnym dla
tworcow, takze waznym kanatem przekazu i upowszechniania wybranych in-
formacji spoteczno-kulturowych istotnych dla ludnosci sierry — na co dzien
poddawanej twardym regutom asymilacyjnym. Mirko Lauer w swojej pracy
analizujacej artesanie w skali kontynentu podkreslal nierozerwalny zwigzek
pomiedzy interesami panstwa a handlem lokalnym rzemiostem artystycznym.
Pisat on, ze wladze panstwowe w Peru widzialy okresowo w artesanii wazny
sktadnik wyobrazen narodowych®. Z catg pewnoS$cig okres po 1995 r. do takich
nie nalezat, a jednak na skutek dzi§ dopiero odkrywanych oddolnych proce-
sow, w jakim$ zakresie retablos wptynely na §wiadomos¢ narodowa, bo staty
si¢ zrédlem i dokumentem okresu wojny’.

¢ LAUER 1989:71.
7 Woob 2005: 207-213.
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[6. Narodziny edukacji ludowej, Victor Fajardo 1995, (fot. Jedrzej Kotarski)]

3. Casus BoLiwin

Inny charakter rozwoju retablos odnotowa¢ nalezy w kontekscie Boliwii,
co ma bezposredni zwigzek z tamtejszymi wydarzeniami spoteczno-politycz-
nymi dwoch okresow: lat 50. XX w. oraz pierwszej dekady wieku XXI. Rewo-
lucja 1952 r. 1 stosowana przez kolejne trzydziesci lat zupetnie nowa etnopo-
lityka wtadz doprowadzita do niemal catkowitego upadku krajowej artesanii
(poza tkactwem). O faktach tych, o dziwo, milczg Zrodla, mimo Ze od wielu
lat rokrocznie wielu turystow zastanawia niemal zupetny brak artesanii w Bo-
liwii, w poréwnaniu z niezwykta réznorodnoscig rynku lokalnego rzemiosta
artystycznego, ktory spotykamy w krajach sasiednich. Wytworczo$¢ retablos,
mimo tradycji, ktore siggaja wezesnego okresu kolonialnego, nieprzerwanego
rozwoju oraz charakterystyki analogicznej do sasiadujacego Peru, stopniowo,
ale konsekwentnie zanikata od potowy lat 50. W dekadzie lat 80. sprowadzo-
na zostata praktycznie do szczatkowych form przedstawien w postaci drew-
nianych lub ceramicznych fasad domow, kosciotow, wybranych pomieszczen
lub tylko okien czy balkonow (najczesciej z okresu kolonialnego), przeznacza-
nych wylacznie na potrzeby odbiorcow zewnetrznych. Zanik wyrobu artesanii,
w tym retablos, wigza¢ nalezy z narzucong przyspieszong asymilacja i sztucz-
nym uklasowieniem Indian. Wtadze postrewolucyjne, przyjmujac meksykan-
ska koncepcje sterowanego scalania narodu poprzez uklasowienie Indian i pod-
danie ich metyzacji kulturowej, wbrew istniejgcej rzeczywistosci, zamknety na
dtugi czas dyskurs etniczny. Indianie zostali sprowadzeni do chtopow (ktérymi
byli, ale przy zupehie innej kulturze, jezyku, wizji $wiata oraz systemie war-
tosci). Tubylcze struktury spoteczno-kulturowe przenikajace wszelkie aspekty
zycia, w tym dzialalno$¢ gospodarcza, zastagpiono rozwinigtg i kontrolowang
siecig organizacji zwigzkowych. Te za$ umiejetnie, cho¢ nie do konca skutecz-
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nie, czuwaty nad niwelowaniem lokalnych tradycji jako zbednego balastu. Jed-
nym z pierwszych elementow, jaki ulegt tej polityce, stala si¢ wytworczos¢ re-
kodzielnicza retablos.

Narastajace wsrod ludnosci tubylczej konsekwentnie od polowy lat 90.
XX w. ruchy spoleczne, mobilizacje, bunty, strajki, okupacje drog i budynkow
jako reakcja na urazowe konsekwencje reform neoliberalnych, byty poczatko-
wo tylko ruchami protestu. Poniewaz towarzyszyta temu gwattowna reakty-
wacja dyskursu etnicznego, doszto do etnopolityzacji istniejacych organizacji,
ktorych rezultatem stata si¢ w sumie reindianizacja w zakresie poczucia toz-
samosci. To gwaltowne ozywienie etniczne przyniosto zaskakujace wyniki na
scenie politycznej. Indianie i cholos (zmetysiali indianscy mieszkancy miast)
solidarnie pojawili si¢ na niej przemawiajac wspolnym gltosem, doprowadza-
jac do zwyciestwa w skali krajowej i wprowadzajac na najwyzszy urzad w kra-
ju —urzad prezydenta — wtasnego przedstawiciela Indianina Aymara Evo Mo-
ralesa. Przyspieszylo to procesy odwrotne do majacych miejsce w minionych
dekadach, czyli zmierzajacych do deindianizacji. Obecnie zachodzi widoczna
w wielu aspektach zycia reindianizacja czg¢$ci spoteczenstwa. Cata seria no-
wych wybordw, przywracanie starych lub nadawanie nowych tresci i warto-
$ci wybranym, zarzuconym niegdy$ elementom, wcielanie od nowa niemal
zapomnianych tradycji, jakie mozna obserwowac zaré6wno z perspektywy ze-
wngtrznej (obiektywnie analizujgc wybrane formy kulturowe), jak i wewnetrz-
nej (zmian tozsamosci) i ich wzajemnych relacji, to procesy szczegolnie cie-
kawe w dobie wszechobecnej globalizacji. Jednym z namacalnych, prostych
przyktadow tych procesdw stat sie powrot do wyrobu retablos w dwoch rejo-
nach — Tarabuceno i Oruro.

3.1. Retablos z okresu 2005-2009

Retablos, jakie zaczety pojawiac sie¢ w tych regionach na poczatku XXI w.
maja zupehie inny charakter. Reaktywowang wytworczos¢ charakteryzuje kil-
ka cech. Po pierwsze sg one anonimowe i stosunkowo nieliczne.

Po drugie, stylistyka, kompozycja, ornamentyka i kolorystyka sg bar-
dzo uproszczone. W dekoracji, niezaleznie od tresci samych scen (oméwio-
nych w dalszej czesci artykutu), wszechobecne sg przedstawienia wipalli — fla-
gi, symbolu ruchéw tubylczych w kolorach teczy. Pojawiajg si¢ takze napisy
informujace na ogot w jezyku hiszpanskim, ale niekiedy takze w kiczua i ay-
mara, sprowadzone tylko do jednego stowa np. kongres, biuro, lotnisko czy na-
zwy miejscowosci np. Cochabamba, La Paz albo wyeksponowane napisy na
transparentach — co pozwala pozna¢ i umiejscowi¢ sceny figuralne w konkret-
nym kontekscie wydarzen np. wojny o wodg, walki o gaz itd.
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Po trzecie, uwage zwraca niski poziom artystyczny, absolutnie nieporow-
nywalny z wcze$niejszymi wyrobami boliwijskimi czy obecnymi pochodza-
cymi z Peru. Po czwarte, celem retablos (zdaniem tworcow) jest tylko upa-
migtnienie waznych wydarzen ostatnich lat. To co jest jednak najciekawsze dla
antropologdw, to znakomity wizualny zapis zjawisk i wydarzen, ktore dopro-
wadzity na poczatku XXI w. do upodmiotowienia Indian w kraju i przewarto-
sciowan w zakresie tozsamosci. Te problemy i zjawiska sg kategoryzowane po-
przez zakres wybieranych przez autorow tematoéw i bardzo wyraznie widoczne
w retablos. Wsrod przedstawien uwage zwracajg trzy serie scen powtarzanych
w roznych, cho¢ zblizonych wersjach. Dotycza one:

— wydarzen historycznych ostatniej dekady, glownie politycznych
(strajki 1 marsze, zwycigstwo Moralesa, Indianie w Kongresie);

— pozycji kobiet (przedstawienia kobiet w nowych funkcjach);

— uprawa lisci koki.

W grupie pierwszej najczesciej powtarzaja si¢ sceny obrazujace marsze
1 strajki, gdzie uwage zwracajg niesione transparenty oraz barykady stanowig-
ce polowe kompozycji lub nawet wigkszg jej czes¢. Tres¢ transparentdw in-
formuje nas o tym, ze s to marsze z dwoch okreséw: reform neoliberalnych
rzadéw znienawidzonego prezydenta Sancheza de Lozady (1993-1997) i wy-
darzen nazywanych wojnami o wode, gaz, terytorium i koke, ktore doprowa-
dzity do upadku trzech kolejnych rzadéw w latach 2000-2005.

Nastepna grupa, najliczniejsza, przedstawia droge Evo Moralesa do pa-
facu prezydenckiego. Mozemy zobaczy¢ same wybory z 2005 r., w ktérych
masowo wzi¢li udziat Indianie, gornicy i chtopi. Ciekawie zaznaczona zostala
roznorodnos$¢ strojow, wskazujaca na rézne regiony pochodzenia. Kolejne sce-
ny ukazuja Evo Moralesa po zwycigskiej batalii jako prezydenta na tle patacu
prezydenckiego czy w terenie, wsrdd mieszkancéw prowincji — pochodzacych
gléwnie z rejonow gorskich. Dalej wsrod przedstawien odnalez¢ mozna spo-
tkania z uczniami, lekarzami i nauczycielami kubanskimi. Interesujace wydaja
si¢ takze postacie Indian zasiadajagcych w Kongresie. Figurki sg bardzo uprosz-
czone, ale podkreslona jest r6znorodnos$¢ kulturowa zgromadzonych identyfi-
kowana poprzez nakrycia glowy. Wyeksponowany zostaje takze sam napis in-
formujacy o miejscu przedstawianej sceny — ,,El Congreso”.

W grupie drugiej sceny wyraznie nawigzuja do nowych pozycji kobiet, co
czytelne jest gtoéwnie dzigki napisom wplecionym nad, pod czy obok grup ko-
biet tubylczych. Informujg nas kto zostat przedstawiony w kolejnych scenach.
Mozemy odczytaé: ,,Oficina de mujeres indigenas en Congreso Nacional” czy
,»Oficina de Bartolinas”. Trzeba zaznaczy¢, ze biura organizacji kobiet indian-
skich im. Bartoliny Sisa sa obecnie miejscami silnie opiniotworczymi, z ktory-
mi liczy¢ si¢ musza politycy. Inng scene zlokalizowa¢ mozemy w domu Japiri
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(znachorki). Widzimy kolejke oczekujacych pacjentow (takze metyskich), na-
pisy w kiczua i aymara nad figurkami pary kobiety i m¢zczyzny — nawigzuja-
ce do ich tradycyjnych, réwnowaznych pozycji. Jako ostatnie przedstawienie
W tej grupie wymieni¢ mozna scene¢, w ktorej kobiety oczekuja na samolot na
tle gor 1 pejzazu typowo andyjskiego. Rzeczywiscie wielu deputowanych in-
dianskich korzysta od niedawna z tej formy transportu.

Ostatnia grupa przedstawien z retablos to sceny powigzane z walkg o le-
galizacj¢ upraw koki w rejonie Chaparé. Wsrod najpopularniejszych tematow
wskaza¢ mozna kilka: starcia cocaleros z sitami policji i wojska, wizerunki Evo
1 jednej z liderek, Zurity (obecnie senator — o czym takze informuje napis) jako
przewodniczacych federacji cocaleros i1 kobiet cocaleras na czele marszow,
rynki skupu lisci w Socobo (gdzie doszto do masakr cocaleros w 2001 r.), a tak-
ze Evo jako prezydenta z naszyjnikami z lisci na szyi. Ta grupa wyobrazen ma
wrecz niekiedy propagandowy wydzwigk, co potwierdzaja przekreslone napi-
sy: ,,Gringo no, coca si” (,,Gringo nie, koka tak™) czy ,,Yanquis fuera, coca es
nuestra cosa” (,,Amerykanie wynoscie si¢, koka jest naszg sprawg”).

Reasumujac, wybory tematéw, jakich dokonywali tworcy, przedstawia-
ne sceny, powtarzajace si¢ elementy kompozycji, mowig wiele o procesach
etno-spotecznych ostatnich lat. Trudno dzi$ prorokowac, czy powroét do wy-
tworczosci retablos bedzie staty czy tylko chwilowy po euforii wynikajacej ze
zwycigstwa Moralesa, czy przywrdcony zostanie im artyzm w zakresie stylisty-
ki, kolorystyki i symboliki wcigz zachwycajacej w tkactwie. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze retablos pojawity si¢ po trzydziestu latach nieobecno$ci w pod-
upadtej wytwdrczosci artesanii boliwijskiej, dokumentujac w interesujacy spo-
sob zmiany kulturowe i spoteczno-polityczne ostatniej dekady.

PODSUMOWANIE

Retablos okresu przemocy w Peru, jak i te z pierwszych lat XXI w. w Bo-
liwii, ilustrujace aktualne zmiany w panstwie, sg znakiem kulturowym bardzo
waznym z kilku powoddw. Po pierwsze daja prawdziwa panorame problemow,
z jakimi borykata si¢ ludno$¢ tubylcza (na terenach gorskich w okresie 1980—
2000 w wypadku Peru oraz w okresie przetlomowym 2000-2005 w Boliwii),
wizualnie dokumentujac realia historyczne oczyma tworcow (rozwoju przemo-
cy i okrucienstw wojny w wypadku Peru i zmian spoteczno-kulturowych o in-
nym charakterze w wypadku Boliwii — nowe role Indian i Indianek).

Przede wszystkim retablos demonstrujg jednak, w jaki sposob tradycyjne
formy narracyjne odnalazty swe miejsce w diametralnie r6znych kontekstach
historycznych, z jednej strony w zmienionym wojng domowg tragicznym okre-
sie w Peru, a z drugiej reaktywowane zostaly w Boliwii w momencie wielkich
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radosnych, zwycigskich i przelomowych zmian dla ludnosci indianskiej przy-
wracajacych im podmiotowos¢.
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Resumen
FORMAS NARRATIVAS DE LOS RETABLOS DE LOS ANDES.
Casus DEL PERU Y BoLivia

El articulo trata del arte popular contemporaneo en Bolivia y Perti. La autora
presenta detalladamente los retablos de estas zonas, resume la historia de este
tipo de objetos desde los tiempos coloniales y presenta sus nuevas funciones hoy
en dia. La artesania tradicional de este campo cambia su funcion de un objeto sa-
cro a un objeto que conlleva mensajes relacionados con los actuales cambios po-
liticos y sociales. El analisis se centra sobre todo en ejemplos procedentes de la
época de la Guerra Civil Peruana de 1980-2000 asi como en ejemplos bolivia-
nos de la época de los afios 2005-2009. Los retablos peruanos de la zona de Ay-
acucho representan los tragicos incidentes de la guerra civil, la violencia contra
la poblacion indigena, los enfrentamientos y el desgraciado destino de la mujer.
Los retablos en Bolivia muestran acontecimientos de otra indole, alli vemos el
proceso de la toma del poder de Evo Morales y los cambios decisivos dentro de
la sociedad boliviana que devolvieron a los habitantes indigenas su importancia.

Summary
THE NARRATIV FORM OF ANDEAN RETABLOS. CaAsus OF PERU AND BoL1viA

The article concerns contemporary folk art in Peru and Bolivia. The local reta-
blos are described, their history from colonial period and their new functions in
the present time are presented. Traditional products of artesania have been co-
nverted from sacred objects into ones that comment actual political-social chan-
ges. The author focuses on examples from the civil war period in Peru 1980-
—2000 and these from 2005-2009 from Bolivia. Peruvian retablos from Ayacu-
cho region show tragic events of civil war, violence against indigenous Indians,
fights and women tragic fate. Bolivian retablos show different type of events
— Evo Morales access to power and watershed changes in Bolivian society in
which subjectivity of indigenous Indians were restored.
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