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Opetani smutkiem. Malarstwo Michaita Wrubla i Jacka
Malczewskiego pod znakiem melancholii

Melancholia, usytuowana na przeciwleglym,
w stosunku do perwersji, biegunie emocjonalnym
stanowi w sztuce symbolizmu europejskiego znak
ikoniczny o wielostopniowej semantyce. Zyjacy na
styku stuleci artysci ulegaja podobnym nastrojom,
prezentuja tozsame nastawienie duchowe do tego,
co rzeczywiste i do tego, co irrealne. Korzystajac
z doswiadczen emocjonalnych romantykéw, pogtle-
biaja w swej twdrczosci stany goryczy, beznadziei,
kosmicznego smutku, leku i pesymizmu, kt6re jawia
si¢ eksplikatorami melancholii wtasnie. Frangois
René de Chateaubriand jako pierwszy przypisuje
warto$¢ estetyczng przygnebieniu, pojawiajacemu
si¢ tylez nagle i niespodziewanie, co bez specjalne;
przyczyny, uznajac ,wiedz¢ o smutku i lekach” za
cel dziatalnosci artystycznej, duchowe rozdarcie
za$ za obligatoryjne dla wydzwicku dziefa." Kie-
runek 6w symbolisci podejma i rozwing w swojej
sztuce wyjatkowo szeroko, uczyniwszy ze standéw
emocjonalnych — przez wspélczesng psychologie
uznawane za objawy depresji — wektory wlasnych
wyobrazen, realizowanych w sztuce.

Smutek, tesknota, postawa marzycielska, pust-
ka i niepokdj jako akordy sytuacji duchowej sa

! Por.: Tatarkiewiczowa (1964: I-XXVT). Zob. tez: Dybel,
Marczuk, Prokop (2005) oraz Clair (2005).

wspSlnym mianownikiem takze dla malarstwa
Michaita Wrubla (1856-1910) i Jacka Malczew-
skiego (1854-1929). Obaj znajdowali si¢, jak na
symbolistéw przystalo, pod presja rzeczywistosci,
ktéra wbrew idealom okazywala si¢ silniejsza od
nich, odporna na wplywy i niezmienna. Twérczo$¢
stanowita zatem dla obu malarzy szczegdlng for-
mg eskapizmu emocjonalnego, co wynikato z ko-
lei z permanentnego buntu wobec rzeczywistosci.
Odrzucajac to, co zastane, artyéci mieli do wyboru
tylko dwie drogi: ucieczke w nierzeczywisto$¢ lub
rezygnacje. Jako ze obcy byt im bunt prometejski,
objawiajacy si¢ krzykiem rozpaczy, to zastapili go
odwrdceniem si¢ od $wiata, beznadziejna teskno-
ta za utracona przeszloscia, stodkim marzeniem
o przysztosci, co w rezultacie prowadzilo ich do po-
grazenia si¢ w sobie. Nastr6j melancholii jest owych,
raz po raz podejmowanych wyboréw wiernym to-
warzyszem, zyskujac znaczenie jako co$ na ksztal
kokonu niemocy, poszukujacej schronienia przed
swiatem realnym. Tajemnice skomplikowanego
mechanizmu funkcjonowania melancholii w sztu-
ce symbolizmu odkry¢ mozna poprzez poréwnanie
Demona siedzgeego (Aemon cudsmuii, 1890, il. 1)
rosyjskiego symbolisty z Melancholiq (Prolog. Wi-
dzenie. Wiek ostatni w Polsce, 1890-1904) (il. 8 na
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II. 1. Michait Wrubel, Demon siedzqgcy, 1890

s. 407) i Blednym kotem (1895-1897, il. 2) pedzla
Malczewskiego. Zwierciadlem melancholii staje si¢
w uprawianym przez nich malarstwie nie tyle pej-
zaz, tak wazny wszak nosnik emocji w sztuce ro-
mantyzmu, czy tez koherentnej estetycznie z sym-
bolizmem secesji, lecz przede wszystkim wizerunek
czlowieka, samo uczucie melancholii za$ — impe-
ratywem pojecia pickna. Inaczej méwige: pigkne
moze by¢ tylko to, co emanuje nostalgia.
Kluczowe dla zrozumienia istoty melancholii
w sztuce symbolizmu wydaje si¢ ujecie Emila Cio-
rana, w przekonaniu ktérego melancholi¢ - pojeta
jako stan psychiczny, duchowy, a wigc nie jako cho-
robe¢ — cechuje ,rozszerzanie si¢ i préznia, ktdrym
nie spos6b zakresli¢ granicy”? Co wigcej ,jest to
proces zmniejszania sig, nie za$ rosnigcia; dlatego
oznacza on powrdt ku nicosci, a nie rozkwit ist-
nienia”? Wynika z tego, ze czlowiek odczuwajacy
proznig, wyalienowany, bezskutecznie poszukujacy
mozliwosci zrealizowania wlasnych idealéw ukie-
runkowuje swoje mysli w strone #zhil, dostrzegajac
jego obecno$¢ zardwno wewnatrz samego siebie,
jak i w otaczajacym $wiecie. Znamienne przy tym
jest to, iz osiagniccie takiego stanu i nawiazanie
kontaktu z nicoscig najlepiej umozliwia odczucie
znuzenia. Wynika to z tego, e ,Znuzenie separu-
je czlowicka od $wiata i rzeczy. Intensywny rytm

2 Cioran (1992: 60).
3 Cioran (1992: 61).

zycia stabnie, organiczne za$ pulsacje i wewnetrzna
aktywno$¢ tracy stopniowo napiecie (...) Znuzenie
sprawia, ze Zyjesz ponizej normalnego poziomu zy-
cia i ze nawet nie przeczuwasz mozliwosci potez-
nych witalnych napie¢”* W stanie takiego wlasnie
znuzenia, apatii i separacji od éwiata oraz rzeczy
znalezli si¢ Wrubel i Malczewski: ten pierwszy jako
zamys$lony Demon, patrzacy niewidzacym wzro-
kiem na roztaczajacy si¢ u jego stop swiat ludzkich
radosci i smutkéw, drugi — jako artysta we wlasnej
pracowni, schowany w glebi, przy sztalugach, na
pozér obojetny wobec przetaczajacego si¢ obok
niego korowodu postaci (Melancholia). Spéjrzmy
na obraz Malczewskiego: ubrani w szlacheckie
kontusze lub powstaricze mundury, wyposazeni
w strzelby badZ kosy osadzone na sztorc schodza
ze sztalug i suna w jakim$ posgpnym tancu ku ...
czemu? Tego dociec nietatwo i mozemy si¢ tylko
domysla¢, iz wizja zniecheconych, wyzbytych na-
dziei, zmegczonych Zyciem i ciagl tesknotg postaci
stanowi przypomnienie o narodowej niewoli i po-
wstaniczych zrywach, o bohaterstwie i meczenstwie,
ale tez i o letargu, w jakim ostatecznie pograzyt
si¢ naréd. Bedac symbolem niemocy, moze by¢ ta
wizja jednoczesnie symbolem zycia cztowieka, juz
bez patriotycznej otoczki, cztowicka, ktéry prze-
mierza droge od narodzin do $mierci, zataczajac

* Cioran (1992: 61).
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w ten sposob koto swej bezsensownej egzystencji.®
Bo czymze jest powrdt do punktu wyjscia, jesli nie
kleska? Czyz zmagania z przeciwno$ciami losu nie
prowadzg koniec koncéw do znuzenia? Mnozac te,
w swej istocie, nihilistyczne pytania egzystencjalne,
Malczewski zdaje si¢ obrazowaé po cioranowsku
rozumiany stan duchowy cztowicka na szczytach
rozpaczy. Wewngtrzne rozdarcie, walke dobra ze
zlem, mroku i ciemnosci, niewoli (nie tylko tej na-
rodowej, ale i wewngtrznej, duchowej, osobistej)
i wolnosci podkre$la dodatkowo artysta poprzez
operowanie kontrastami: wnetrze zamknietej,
dusznej pracowni przeciwstawia pelnemu stonca
pejzazowi, rozposcierajgcemu si¢ za oknem. Sym-
boliczna granica, jakiej nie jest w stanie przekroczy¢
ani thum wirujacych postaci, ani sam artysta jest pa-
rapet otwartego okna, na ktérym przysiadta postaé
kobiety. Kolejne pokolenia, ucielesnione w postaci
dzieci, mlodziencéw, mezczyzn i starcéw nie moga
dotrze¢ do $wietlanej przyszlosci widocznej za
oknem, do wymarzonej Arkadii, gdzie spodziewaja
sie zazna¢ spokoju i radosci. Na przeszkodzie staje
im tajemnicza kobieta w czerni — tytutowa Me-
lancholia, strazniczka krainy szczgdcia i wolnosci,
be¢daca uosobieniem zardwno fatum, przeznacze-
nia, jak i stanu apatii, rezygnacji z podejmowania
jakichkolwiek dziatani, co wynika bezposrednio
z przekonania o ich bezsensownos$ci. Nie mniej
znaczacy jest kontrast zachodzacy na linii ruch -
bezruch. Zauwazmy, iz posta¢ malarza widoczna
po lewej jest statyczna, tak samo, jak postaé¢ Me-
lancholii z prawej, zrédto dynamicznego niezwykle
ruchu stanowi natomiast sklebiony ttum, najezony
kosami i bagnetami; splecione ciata, widoczne z kil-
ku réznych punktéw widzenia, zdaja si¢ nas atako-
wad, wylewajac si¢ wrecz z ram obrazu. Nie sposdb
oprze¢ si¢ wrazeniu, iz tworza Zywa magme, ktdra
uktada si¢ w ksztatt krzyza lub formuje barykade
nad podtoga pracowni. Na réwni z rekwizytami mi-
litarnymi, przewijaja si¢ wérdd uczestnikéw koro-
wodu ksiazki, skrzypce, klepsydra lub pedzel w roli
oreza w walce 0 wolno$¢, ale takze o nadanie sen-
su rzeczywistoéci i wyrwanie sie z zakletego kregu
melancholii, stanu znuzenia i dezaprobaty, w jaki
popadli nie tylko Polacy jako naréd, lecz takze sam
artysta — bezsilny wobec historii, innych ludzi, wo-
bec przeznaczenia i wobec siebie samego.

> Innych interpretacji Melancholii Malczewskiego szukaj w:
Juszkiewicz (2002).
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II. 2. Jacek Malczewski, Bfedne kotfo, 1895-1897

Wizja malarza nie napawa przeto optymizmem,
ktérego nietatwo doszuka¢ si¢ takze w innym jego
plétnie — w Blednym kole. Uosobieniem melancho-
lijnej zadumy jest tu sam malarz, kedry weielit sie
w posta¢ malego chiopca — malarczyka, siedzace-
go na szczycie drabiny z pedzlem w reku. Wokot
niego, w jakims$ hipnotycznym kregu wiruja posta-
cie, wychodzace prosto z jego wlasnej wyobrazni.
Owe zaklete figury zdaja si¢ osacza¢ chlopca, co-
raz bardziej zacie$niajgc krag wokét drabiny.® Po
prawej rece malarczyka, rozéwietlony czerwonawa
poswiata pojawia si¢ satyr w towarzystwie nagich
bachantek, jego korowdd za$ tworza miodzien-
cy przyodziani w pstre stroje chlopskie, beztroscy
i rozbawieni — studzy Dionizosa, antycznego boga
wina i mitodci. Lewa cz¢é¢ ptdtna to kwintesencja
tego wszystkiego, €O smutne, Zatrwozone, pograzo-
ne w zatobie. Wypelniaja ja spowite w cieniu po-
nure, nieszczesliwe postacie: zrozpaczona kobieta
w desperackim geécie stara si¢ uwolni¢ od wecia-
gajacych ja w krag splatanych, odrazajacych figur.
Chlopiec spoglada ze szczytu drabiny na widocz-
nych na pierwszym planie péinagich mezczyzn. To
skazancy, skuci tancuchami wija si¢ w konwulsjach
u stdp drabiny. Jeden z nich, wyrywajac si¢ rozpacz-
liwie do przodu, trzyma w reku klucz. Na podtoge
spadaja natomiast, odrzucone przez malarczyka,
dekoracyjne wzorniki. Trudno o wyrazistsze w swej
ekspresji podkreslenie stanu beznadziei i rozpaczy:
zaden wysilek nie przybliza do upragnionego celu,
dazenia ludzkie niweczy nieznana sila. Kontrast

¢ Jak podkresla Andrzej Jakimowicz (Jakimowicz 1974:
16), drabina nalezy do symbolicznych akcesoriéw Malczew-
skiego, stuzacych do oznaczania sztuki (por. takie obrazy, jak:
Sztuka polska, 1909; Pozegnanie z pracownig, 1913; Satyr
i modelka, 1913).
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statycznego punktu kompozycji, jakim jest drabi-
na wraz z siedzacym na jej szczycie malarczykiem
z dynamicznym korowodem oplatajacym i przez
to petajacym moc tworczg chlopca-Malczewskie-
go stanowi jadro melancholii. Opozycja smutku
i radosci, ciemnosci i $wiatla nosi w sobie takze
symbolike przemijania i uptywu czasu, co rodzi na-
strdj typowo melancholijnej rezygnacji. Malczew-
ski, swiadom, ze nie sposéb, nawet poprzez sztuke,
zglebi¢ tajemnicy poznania ilustruje w tym obrazie
swoje marzenie o powrocie do beztroskiego okresu
dziecinistwa, pelnego niefrasobliwosci i spontanicz-
nej wrazliwodci. Jednak $wiadomos¢ niemoznosci
takiego powrotu rodzi w artyscie kolejny smutek,
wszak z wysokosci drabiny dziecko nie jest w stanie
siegna¢ po klucz, otwierajacy skarbiec zycia.
Tozsamy pod wzgledem emocjonalnym nastréj
zadumy nad kondycja $wiata i wpisanego wen losu
ludzkiego towarzyszy Wrublowskiemu wyobraze-
niu Demona siedzgcego — pierwszego z trzech obra-
26w, skfadajacych si¢ na cykl o Demonie, ktérego
pierwowzorem stat si¢ dla malarza poemat Micha-
ita Lermontowa. Pot¢zna, zwalista wreez sylwetka
tego wcielonego ducha niezaspokojonych pragnien,
tesknot i smutku zdaje si¢ nas przyttacza¢ i napie-
raé, nie mieszczac si¢ w ramach kompozycji, wy-
chodzac poza brzegi ptétna. Nie sposéb oprze¢ si¢
wrazeniu, ze patrzymy na posta¢ skamienialg, po-
dobnie, jak otaczajacy Demona pejzaz, przypomi-
najacy nie zywe roéliny, kwitngce kwiaty i strzeliste
gory, lecz krysztaly i drogocenne kamienie. Mozai-
kowy charakter tego obrazu podkresla specyficzny
stan wewngtrznej niezbornosci, jaki dreczy Wru-
blowskiego Demona: na pierwszym planie widzi-
my potezne, silne cialo, podobne do mieniacego sie
w blasku zachodzacego storica klejnotu, w ktérym
schronita si¢ cierpiaca dusza. Inaczej méwiac: cia-
lo dla tej duszy jest nie domem, lecz wigzieniem,
z ktérego probuje bezskutecznie si¢ uwolnié. De-
mon, jako istota przekleta przez Boga i stracona
z niebios na ziemi¢, marzy o powrocie do utraco-
nej krainy wiecznej szczgéliwosci. Z drugiej strony
kusi go $wiat ziemskich namietnos¢, tak nietrwaty
i ztudny. Zyje zatem Demon zawieszony w prézni
egzystencjalnej, miedzy niebem i ziemia, migdzy
pragnieniem i gorycza. To wszystko rodzi w nim
stan melancholii, ktérego implikacja artystyczna
uczynil malarz mozaikowy sposéb kreacji, wskazu-
jacy na ogromne napiecie miedzy statycznoscia ty-
tulowej postaci, a rozgrywajacym si¢ emocjonalnym
dramatem wewngtrznym. Szczegdlnie wymowna
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w swym symbolicznym znaczeniu eksplikacjg tego
napiecia staje sie sptywajaca po policzku Demona
pertfowa tza — emblemat melancholijnego smutku,
$wiadectwo niemoznosci spetnienia pragnien i kru-
choéci zycia ludzkiego. Jedli zatem u Malczewskiego
béj o prymat toczg sily energii i rozpadu, przycia-
gania i odpychania, ruch i bezruch, to w przypadku
wizji Wrubla méwi¢ mozemy o pulsowaniu energii
duchowej, zakletej w picknej, acz zimnej, krysta-
licznej materii. Dla obu artystéw bez odpowiedzi
pozostaje takze pytanie o to, jak posigé¢ tajemnice
nie$miertelnosci, skoro nawet przed petnym mocy
tworczej duchem jej bramy pozostajg zamkniete.
Obaj znaleZli si¢ tym samym w stanie stagnacji, czy
tez, inaczej rzecz ujmujac, to nicosé¢ (rozumiana jako
warto$¢ aksjologiczna) zastawila pulapke, w jaka
wpadli arty$ci-melancholicy. Putapka owa jest ni-
hilizm. ,Céz takiego oznacza nihilizm?” - pytat
Nietzsche w Woli mocy. 1 odpowiadat: ,,Oznacza,
ze warto$ci wyzsze zostaly uniewaznione. Brakuje
odtad celu. Brakuje odpowiedzi na pytanie: doka-
d”7 Podstawg $wiatopogladu symbolistow stanowi
podzial $wiata na rzeczywisto$¢ realng i idealna, na
sferg doskonalosci i jej ziemskie odbicie (a realibus
to realiora). Podzial ten prowadzi do negacji tego,
co ziemskie, materialne i afirmacji tego, co irrealne,
niebianskie. Gdy poszukiwania idealu nie dajg re-
zultatu, okazuje si¢, ze wszystko traci sens: absolutu
osiagna¢ nie sposdb, zycie za$ juz wezesniej uznane
zostato za pozbawione wartosci. Dlatego zaréwno
Malczewski, jak i Wrubel dochodzg w swej twor-
czosci do nihilistycznego odczucia samotnosci wo-
bec bezsensu samego siebie i calego wszechswiata.
Warto zauwazy¢, iz cho¢ taczy Wrubla i Mal-
czewskiego stan melancholijnej niemoznosci zisz-
czenia ideatu pickna i wolnosci, to dzieli plan te-
matyczny w jakim stan 6w znajduje swoja malarska
egzemplifikacje. Uwiktania historyczne i kontekst
patriotyczny tak swoiste dla polskiego symbolisty,®
obcy jest wszak artystycznej swiadomosci Wru-
bla. Nie zmienia to atoli faktu, iz obaj ucickaja od
przesztosci/rzeczywisto$ci w $wiat zwidéw i fan-
tazji, w $wiat mitéw transponowanych do wiasnej
wyobrazni artystycznej i przetwarzanych nastgpnie
na pétnie. Melancholia bywa dla nich wyrazem co
najmniej podwdjnej niemocy: wobec $wiata oraz
wobec whasnego ,ja. W tym kontekécie mozna wy-

7 Paci (1980: 453).
8 O Malczewskim jako malarzu narodu pisze Kazimierz
Wyka. Zob.: Wyka (1971).
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r6zni¢ katalog symboli melancholijnych: u Wrubla
bedzie to postaé na poly ludzka, na poly fantastycz-
na oraz nierealny krajobraz, u Malczewskiego za$
postaci ludzkie, rekwizyty atelier, drabina, otwarte
okno, figura kota. Na osobng uwage zastuguje gest/
poza w roli symbolicznej eksplikacji stanu melan-
cholii. W tej grupie semantycznej prymarne miejsce
przynalezy spojrzeniu melancholijnemu:® pustemu
w swej istocie, beznami¢tnemu, acz glebokiemu,
ktére przeksztalca si¢ w spojrzenie w siebie. Oto
Demon Wrubla przysiadl bezczynnie na krysztato-
wym wzgdrzu w pozie na poly frasobliwej, na poly
wladczej: nie spuscit smetnie glowy, nie podpart jej
na ramieniu, nie pochylit si¢ przyttoczony niewi-
dzialnym ci¢zarem, lecz patrzy $miato w dal, cho¢
wzrok jego jest pusty i beznamietny, nieczuly — pa-
trzy nie po to, by odkry¢ prawde rzeczywistosci, jakis
gleboki sens, lecz lewituje ku transcendencji, ktdrej
nie moze okietzna¢, nie kontempluje $wiata, lecz
kluczy spojrzeniem ponad nim.! Palce za$ splétl,
obejmujac dlonmi kolana, kazdy migsien jego ciata
wydaje si¢ by¢ napiety do granic wytrzymalosci. Za-
dumat si¢ pograzony w myslach, bladzacych gdzies
daleko, otulony zapadajacym zmierzchem i rozma-
rzony, pefen tesknoty i przeczu¢ niedookreslonych.
Czarna twarz, bezruch, charakterystyczna poza
w polaczeniu z figurami geometrycznymi z kté-
rych sam jest zbudowany, i ktére tworza osaczajacy
go pejzaz wskazuja na melancholijny temperament
Demona, bedacy w jednakim stopniu jego stabo-
écia, co sita."! Ow stan melancholii bowiem, bedac
przejawem, jak chcieli starozytni, nadmiernej ak-
tywnosci czarnej z6kci,'* z jednej strony niweluje za-
réwno potencjat duchowy, jak i fizyczny Demona,
z drugiej — pobudza go do przezywania, a wigc do
dzialania emocjonalnego. Inaczej méwiac: bedac
spetanym wewnetrznie, zachowuje tkwigca w sil-

* O réznych rodzajach i znaczeniach melancholijnego
spojrzenia pisze w swojej ksiazce Piotr Sniedzewski.
Sniedzewski (2011).

10 Ten rodzaj spojrzenia M. Bieficzyk nazywa melancho-
lijnym, odrézniajac od kontemplacyjnego, keére poszukuje
esencji ludzi i rzeczy. Por.: Bieiczyk (2002: 46). Zob. tez:
Batus (1996). O roli spojrzenia w malarstwie Wrubla czytaj:
Tapabykun (1974: 64-75).

"' Erwin Panofsky rozszyfrowal szczegétowo motywy Me-
lancholii A. Diirera, znajdujac wérdd nich szereg symboli wia-
zanych w XV-XVI wicku z temperamentem melancholijnym.
Znalazly si¢ wsrdéd nich: czarna twarz, poza melancholijna,
bezczynnos¢ oraz atrybuty i formy geometrii. Zob.: Klibansky,
Panofsky, Saxl (2009: 311-396).

12O antycznej teorii czterech humoréw patrz: Klibansky,
Panofsky, Saxl (2009: 25-86).
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II. 3. Giorgio de Chirico, Tajemnica i melancholia ulicy, 1914

nym ciele i duchu moc. Kotem zamachowym tej
mocy jest marzenie o pigknie absolutnym, jednak
by si¢ ono ziscilo trzeba najpierw przej$¢ przez la-
birynt ludzkich stabosci, pokus i rozterek. Sytuacja
»na rozdrozu’, poczucie niepewnosci i rozdarcia ro-
dzi nastrdj zawieszenia i rozpadu, prowadzi do psy-
cho-fizycznej dekonstrukgji, co dotyczy nie tylko
wertykalnie rozmieszczonej na ptétnie Wrubla syl-
wety Demona, ale i horyzontalnego wymiaru ob-
razu, w ktérym bezruch i napiecie — podobnie jak
w melancholijnych kompozycjach Malczewskiego
— zdaja si¢ ze soba walczy¢. Nie sposdb oprzed sig
odczuciu, iz na podobiefstwo ,malarstwa metafi-
zycznego” (pittura metaphysica) Giorgia de Chi-
rico (Tajemnica i melancholia ulicy, 1914, il. 3)"
caly $wiat wyraza w wizji rosyjskiego symbolisty
nieokreslona tgsknote, niepewnosé, ,zastygly nie-
pokéj”. Uprzedzajac dokonania surrealistow, Wru-
bel osigga ten sam efekt niesamowitosci i tajemnicy
Zrecznie operujac przestrzennymi sprzecznos’ciami,
po to, by wykreowa¢ iluzj¢ metamorfozy materii
ozywionej i nicozywionej. W ten sposéb Wrubel
tworzy zarazem nowg ikong¢ ennui — moderna me-
lancolica, Yaczac znany nam z tradycji typ ikono-
graficzny Chrystusa Frasobliwego, zasmuconego

13 Szerzej na temat tego obrazu de Chirico patrz: Janicka

(1985: 57-59).
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nad grzechami ludzkosci (w przypadku Demona sa
to grzechy wlasne, a zwlaszcza grzech pychy i po-
zadania) z typem smutku diabolicznego. W tym
kontekscie siedzacy postaé z obrazu Wrubla wolno
nam odczytaé takze jako symbol pierwszego czlo-
wieka — Adama, ktéry wpadt u Boga w nietaske,
ulegajac pokusie Ewy. Przy czym warto tu zauwa-
zy¢, iz jesli Malczewski nie wybiega poza tradycyjne
wyobrazenie melancholii jako postaci kobiecej (za
takie mozna uzna¢ réwniez strazniczki zatrutych
studni), to symbolista rosyjski si¢ga po znacznie
rzadziej spotykane weielenie melancholii jako po-
staci meskiej o cechach androgyne. Mozna w tym
dostrzec poglos fascynacji Wrubla filozofia Nietz-
schego i jego postaciag Boga-Dionizosa, taczacego
w sobie w ambiwalentny sposéb to, co pogariskie,
i to co chrzescijaniskie, stojacego na pograniczu Do-
bra i Zta. B¢dac przeto nadcztowickiem, Demon
siedzacy, pograzywszy si¢ w melancholii, zakrzept
w krystalicznej postaci, przeczuwajac swa osta-
teczng klgske (jej implikacja uczyni malarz trzeci
z obrazéw cyklu o Demonie zatytutowany Demon
upadly/Aemon nosepmcennwii, 1902/). Nim jednak
to nastapi, poderwie si¢ do triumfalnego lotu nad
$wiatem (Demon lecgcy/Aemorn semsmuii, 1899/),
przezwycigzajac, cho¢ na chwile, stan melancholij-
nej niemocy.

Warto podkresli¢, iz sama figura melancholii
w przypadku zaréwno Wrubla, jak i Malczewskie-
go nie jest niczym innym, jak odzwierciedleniem
wlasnego, cierpiacego, wiecznie poszukuja‘cego,
niezrozumianego i rozdartego ,ja’, ma zatem nature
hermeneutyczng i odsyla nas do freudowskiej inter-
pretacji fenomenu melancholii." Zgodnie z nia me-
lancholia stanowi zjawisko kulturowe zakorzenione
w peknietym stosunku czlowicka do siebie. Albo-
wiem najwi¢kszym pragnieniem czlowieka jest osia-
gniecie stanu harmonii poprzez pogodzenie przeci-
wienstw, lecz tak naprawdg nie jest on wstanie dojs¢
w petni do fadu ze sobg, z ludzmi, z przesztoscia,
wreszcie: z wlasng skoniczonoscia. Czlowiek znaj-
duje si¢ zatem w stanie permanentnej tesknoty za
tym, co utracil, za podskérnie odczuwanymi po-
pedowymi dazeniami, za wolnoscig, przestrzenia
i sensem pierwotnym bytu. Z tego wzgledu melan-
cholia jest niejako wpisana w nature cztowieka, jawi
si¢ jako immanentna jej cz¢é¢ i tak naprawde nie
mozna — jak twierdzi Freud — w zaden sposéb si¢
od niej uwolni¢, albowiem to melancholia wlasnie

1 Zob.: Freud (1991: 295-308).
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stanowi o nim jako czlowieku. W rezultacie stan
melancholii staje si¢ tozsamy z ciaglym przezywa-
niem zatoby, bedacej uczuciem straty kogos/czego$
bliskiego." Obaj malarze utracili wolno$¢ i raj, cho¢
kazdy z nich obie wartoéci pojmuje inaczej, a utrata
nastgpita w innych okolicznosciach. Dramat Mal-
czewskiego jako Polaka i artysty polega na niemoz-
nosci zerwania z utrwalonym przez stulecia poczu-
ciem historycznej kleski, dramat Wrublowskiego
Demona za$ — na dazeniu do spotkania z wlasnym
»ja’ idealnym, nie istniejacym w rzeczywistosci,
zakorzenionym w ,ja’ preedypalnym. Snujace
si¢ bez celu spojrzenie siedzacego Demona ulega
przeksztalceniu w spojrzenie introspekeyjne, jako
przejaw zadumy nad soba i pustka wiasnej duszy.
To linearne spojrzenie Demona z géry, ponad ho-
ryzontem jest spojrzeniem zagubionym w pustce,
bedacej projekeja pustki duszy uzupelnia spojrzenie
malarczyka z drabiny w dét, w otchtan glebiacych
si¢ wokot nieszezgénikdw. Oba spojrzenia stano-
wia implikacje spojrzeri w otchlar istnienia i oba
spojrzenia anonsuja samotnos$¢ podmiotu, nieprzy-
stawalno$¢ do rzeczywistosci. Z kolei spogladajaca
przez otwarte okno Melancholia Malczewskiego
zdaje si¢ penetrowa¢ bardziej zakamarki duszy Po-
laka, nizli pejzaz za oknem. Dla wyobrazni melan-
cholijnej okno jest progiem, ,,miejscem przejécia’'®
utrzymujacym w nieustannym napigciu to, co na
zewnatrz, oraz to, co wewnatrz. Tego rodzaju po-
znawanie przez okno nosi idealistyczny charakeer
i zaklada, ze istnieje gdzies to co$, do czego dazy
cztowiek i czego nie jest w stanie osiagnal.”” Wiaze
si¢ takze z rozpamig¢tywaniem utraconej przeszio-
$ci. Zawsze bowiem melancholia odnosi sig, jak
przekonuje Freud, do utraconego obicktu, ktdry,
mimo, ze przestal istnie¢ w najblizszym otocze-
niu melancholika, trwa nadal w jego $wiecie we-
wnetrznym. Mimo, ze zostal przez niego utracony,
w rzeczywistosci zyje nadal w jego duszy, w stanie
hibernacji, zakotwiczony w podswiadomosci. Po-
sta¢ kobiety w czerni z wizji Malczewskiego oraz
Demona Wrubla mozna uzna¢ wigc za projekcje
tego rodzaju utraconych i wypartych obicktéw.
Obaj malarze nie sa w stanie przepracowaé utraty
owych obicktédw, pogodzi¢ si¢ z nia i zdystansowac.
Stad tez do$wiadczaja ciaglej tesknoty i rozpadu

1> Szerzej na temat Freudowskiej koncepcji melancholii
patrz: Dybel (2000: 149-173).

16 Bieniczyk (2002: 362).

17 George Steiner wskazuje na zwiazek patrzenia przez
okno ze stanem melancholii: Steiner (2007: 53).
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osobowosci. Stan dekonstrukeji szczegdlnie mocno
akcentuje Wrubel, odwolujac si¢ w swej sztuce do
gry form geometrycznych, wypetnionych kolorem,
zwlaszcza ukochanymi przezen blekitno-liliowymi
odcieniami — barwnymi ewokatorami smutku. Ko-
lorystyczne mozaiki z jakich buduje malarz swojego
Demona nie s3 niczym innym jak ekspresyjna in-
wokacja melancholii, ktéra objawia si¢ niezborno-
$cig emocji, falujacych pomiedzy obezwladniajaca
stagnacja i pobudzajacymi do dziatania popgdami.

Z tej perspektywy malarstwo obu symboli-
stéw mozna uzna¢ za przyktad obrazu duszy me-
lancholijnej, ustawicznie balansujacej na granicy
przeciwienistw. Melancholia to zarazem klucz do
odkrycia sensu tworzenia, ktdrego kolem zama-
chowym jawi si¢ zmaganie artysty z samym soba.
Albowiem ,na $wietlistych jej (sztuki) wyzynach
widzi si¢ szczyt zjawisk zycia — ludzka dusze (...) na
tych tez wyzynach dusza artysty wyzbywa si¢ wszel-
kich konwenanséw, wszelkiej rutyny, szablonu (...)
i tworzy w bezpo$rednim zwigzku z wszech$wiate-
m”™® — jak ujat to, analizujac w 1901 roku Blgdne
koto, Stanistaw Witkiewicz. W przypadku Wrubla
i Malczewskiego melancholia jest tylez przyczyna,
co skutkiem owych zmagan z otaczajagcym $wia-
tem, z materia malarska, wreszcie — z samym sobg
i z wlasnym dazeniem do zrozumienia kim jestem
i po co tu jestem. W odpowiedzi symbolisci stysza
tylko jeden glos: glos Nicosci.
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Possessed by sadness. The paintings of Mikhail Vrubel and Jacek
Malczewski marked by melancholy

Melancholy in the art of European symbolism is an iconic sign of complex provenance (mood-outlook-
reality-ideal). Sadness, longing, dreaming attitude, emptiness, restlessness as the accords of spiritual situa-
tion are common denominators of the paintings of Mikhail Vrubel and Jacek Malczewski. The author of
the article compares Sizting Demon (1890) by the Russian symbolist to Melancholy (1890-94) and Vicious
Circle (1895-97) by Jacek Malczewski. She proves that, although they have the state of melancholic impos-
sibility to implement the ideal of Beauty and Freedom in common, they differ in thematic plan in which
this state is expressed in painting. Melancholy for the painters means the expression of double powerless-
ness: in relation to the world and to oneself. Vrubel’s symbols of melancholy are half-human, half-fantastic
figure and unreal landscape; Malczewski’s: human figures, studio props, ladder, open window, circle. The
gesture and pose are also very important as symbolic explication of the state of melancholy (semantic
meaning of look: empty in its essence, passionless but deep, transformed into look inside oneself). But
the figure of melancholy itself seen by both Vrubel and Malczewski is the reflection of oneself, suffering,
eternally in quest, misunderstood and torn-apart. It has hermeneutic nature and is related to Freudian in-
terpretation of the phenomenon of melancholy. From this perspective, the author of the article considers
the paintings of both symbolists as an example of the picture of melancholic soul, constantly balancing
on the verge of opposites. At the same time melancholy is the key to the purport of creating. Its flywheel
is the artist’s struggle with himself.



