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Pierre Choumoff, polsko-rosyjski fotograf paryskiej bohemy

Piotr Szumow, p6zniejszy Pierre Choumoft, urodzit
si¢ 25 lub 26 marca 1872 r. w Grodnie w rodzinie
zydowskiej. Jego ojcem byl Jan Andrejewicz Szu-
mow, urz¢dnik,' a matkg Katarzyna z Kotowéw.
Niewiele wiemy o rodzinnym domu i wczesnych
latach zycia Szumowa.> Mozemy przypuszczal, ze
chlopiec dostal gruntowne wyksztalcenie oraz, ze
rodzinie nie brakowato pieniedzy, bowiem w la-
tach 1891-1894 odbyt studia w Instytucie Tech-
nologicznym w Petersburgu. Niemal wszystko, co
wiemy dzi$ o losach Szumowa przed emigracja do
Francji, dotyczy jego dziatalnosci politycznej. Jako
dwudziestolatek przynalezat do lokalnych polskich
stowarzyszen lewicowych. W 1894 r. zostat po raz
pierwszy aresztowany za uczestnictwo w ruchu
wspierajacym niepodlegtos¢, za przynaleznosé¢ do
ruchéw sogjalistycznych i posiadanie niedozwo-
lonych publikacji. Prawie cztery lata przebywal
w wiezieniu, a po zwolnieniu ponownie zaangazo-
wal si¢ w dzialalno$¢ polityczng. Publikowal w pi-
$mie PPS-owcéw ,,Przedswit” pod pseudonimem

! Doradcg dworu, jak chce biografia autorstwa syna, Ser-
ge’a: Illymos (2000: 16). Wiecej na temat rodziny Szumo-
wéw: Waszkiewicz (2013: 20).

2 Strzatkowski (1996: 96).

3 Nieco detali przywoluje sprowokowany moim listem ar-
tykul Andrzeja Waszkiewicza: Waszkiewicz (2013: 20-24).

“Piotr”, ktérego uzywal pdzniej réwniez w dziatal-
noéci partyjnej.*

Prawdopodobnie w tym okresie poznal Jana
Strézeckiego (1869-1918),> majacego odegraé klu-
czowy role dla p6zniejszej kariery fotografa Szumo-
wa. Strézecki byl od wezesnej mlodosci akeywnym
cztonkiem ugrupowan socjalistycznych w Kielcach
i Warszawie, jednym z twércoéw Polskiej Partii So-
cjalistycznej (PPS) oraz Zwigzku Zagranicznego
Socjalistéw Polskich (ZZSP); ten ostatni zostal
zalozony w Paryzu w 1892 r. Przez wiele lat pozo-
stal Strozecki jednym z lideréw obu ugrupowan.
Na II zjezdzie PPS w lutym 1894 r. uwazany byl
za drugiego, obok Pitsudskiego, przywédce partii.
W sierpniu 1894 r. zostal aresztowany, a dwa lata
pozniej zestany na sze$¢ lat na Syberi¢. W okresie
przed zsyltka (1893-1894) byt lokatorem Kazimiery
Twardzickiej,* wdowy po Walerianie Twardzickim,
ktéry prowadzil od 1863 r. zaklad fotograficzny

* M.in. w 1903 r. artykul poswigcony programowi agrarne-
mu socjalistycznej demokracji rosyjskiej: Jankowski, Gajkow-
ska (1995: 806).

> O Strézeckich, zwlaszeza o ich pogladach i dzialalnosci
politycznej, najpetniej: Kancewicz (1969: 193-231). O dzia-
falnosci fotograficznej Strézeckiego na Syberii: Armon (1977:
150-155); Plutecka, Garztecki (1987: 275-333).

¢ Wardziniska-Lejko (1983: 17).
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w Warszawie.” W interesujacym nas czasie wdowa
i cérka Aniela prowadzily firme¢ pod szyldem Twar-
dzickiego przy ul. Niecalej 12.* Strézeckiego i Kazi-
mier¢ Twardzickg taczyla wspélnota idei, a w miesz-
kaniu nad zaktadem fotograficznym odbywaly si¢
spotkania i zjazdy partii.” Twardzicka opickowala
si¢ Strézeckim réwniez podczas jego pobytu w wie-
zieniu, byta laczniczky z partia.'® Musieli by¢ sobie
bliscy, bowiem w pisanych z zestania listach Twar-
dzicka nazwana jest ,Kochana Mateczka”!! Moz-
liwe, Ze pomagal w prowadzeniu zakladu, a przy
okazji poznal podstawy technik fotograficznych.
Nabyte umiej¢tnosci wykorzystat na Syberii, gdzie
zabral aparat i niezbedne utensylia.'* Pierwsze fo-
tografie wykonat Strézecki juz na statku, w drodze
do miejsca zsytki — Sredniekotymska.’* Na Syberii
zarabial na Zycie przewozem towaréw na rzece Ko-
lymie, stolarstwem oraz wlasnie fotografig.'* Bory-
kat si¢ z ciaglym brakiem papieru i chemikaliéw,"
ajednak caly czas doskonalit si¢ w sztuce fotografii'®
i regularnie posylat odbitki fotograficzne zonie, bra-
tu Kazimierzowi i przyjaciotom, w tym Kazimierze
Twardzickiej.'” Oprécz wykonywanych na sprzedaz
portretéw, sporzadzat Strézecki na Syberii pejzaze,
fotografowat zycie lokalnej ludnosci i portrety gru-
powe zestaricéw. Uprawial réwniez fotografie etno-
graficzna, czgsciowo we wspolpracy z naukowcami
z moskiewskiego uniwersytetu. Uczestniczyt w kil-
ku ekspedycjach naukowych oraz wykonal jedne
z pierwszych nagran dzwigkowych na Syberii, w tym
$piewdw i ceremonii szamandw jakuckich." Szacuje
sig, ze przywidzl do Warszawy okoto 500 odbitek
i negatywéw."” Ocalate widoki wydat w Paryzu w se-

7 Poczatkowo w Patacu Blekitnym.

8 Mossakowska (1994: 152).

? Kancewicz (1969: 202).

19 Pietkiewicz (1929: 32).

1 ANN (301/11-9: kk. 134-168).

12 Prezent od Twardzickiej, ktéra data mu réwniez albumy
fotograficzne. ANN (301/11-9: k. 144).

3 Co wspomina w licie do zony z 18 VII 1897 r.: AAN
(301/11).

4 Tych (2006: 419).

15 W liscie do Kazimierza Pietkiewicza z 20 X 1899 r. zalit
si¢: ,Psiakrew z tym wiecznym brakiem papieru. Nigdy nie
mogg zrobi¢ tyle egzemplarzy, ile chce i sobie nic nie zosta-
wiam. Dokonalem tylu ciekawych zdjeé, nameczylem si¢ na
mrozie, klisze porozdawalem i teraz nie mam ani kliszy ani
kopii”: Strézecki (1947: 120).

16 Stworzyl m.in. aparat wlasnego pomystu w oparciu
o sprowadzone z Warszawy soczewki. AAN (301/IV-1:k.22).

7 ANN (301/11-8: k. 29); AAN (301/11-9: k. 149, k. 159).

8 Armon (1977: 150-155).

1% Ktére mialy zostaé zarekwirowane przez policj¢ w War-
szawie. AAN (301/1V-4: k. 32).
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rii kart pocztowych. Postuzyly mu tez jako ilustracje
do wygloszonych w 1917 r. w ramach Uniwersytetu
Ludowego im. Adama Mickiewicza serii wyktadéw
poswieconych Syberii.” Nieliczne oryginalne odbit-
ki zachowaly si¢ w Archiwum Akt Nowych.?! Stré-
zecki zostal zwolniony z zestania w 1904 r. Wrécit
do Warszawy, gdzie uczestniczyt w konspiracyjnym
VII zjezdzie PPS (5-7 III 1905 r.). Wobec trudno-
$ci wynikajacych z represji politycznych i za zgoda
partii, wyemigrowal w poczatku 1906 r. wraz z zong
do Genewy, a stamtad do Paryza.”?

Jozet Strézecki i Estera Golde mieli niewatpli-
wie duzy wplyw na uksztaltowanie i rozwdéj pogla-
déw politycznych Szumowa, ktéry zaangazowat si¢
w ruch sogjalistyczny prawdopodobnie juz w trak-
cie studiéw w Petersburgu. Byt aktywnym dzia-
taczem, na poziomie lokalnym, jako przywddca
grodzienskiego odtamu PPS* i czlonek Komitetu
Robotniczego.** Jego pozycja byla na tyle mocna, ze
wszedl do powolanego w trakcie IV Zjazdu PPS (VI
1902 r.) w Lublinie, trzyosobowego Komitetu Zy-
dowskiego (obok Feliksa Sachsa i Jézefa Kwiatka).”
Byl réwniez wspélzalozycielem, razem z Sachsem
i Weissem, pisma ,,Proletarisze Welt”, ukazujacego
sic od X 1902 r.** Szumow wszed! takze, z ramienia
Komitetu Zydowskiego, w sktad nowej Rady Nie-
ustajacej CKR PPS, wybranej na VII Zjezdzie PPS,
obok trzech innych przedstawicieli spotecznosci
zydowskiej.”” W Archiwach Panstwowych w Kra-
kowie znajduja si¢ akta ze sprawy przeciwko nie-
mu, Kajli Eapin® oraz Romanowi Singerowi z lat
1904-1905.” Po aresztowaniu w 1906 r. w Wil-
nie zdecydowat si¢ na ucieczke za granicg. Razem
z zona Klejba (Kejla, Katarzyna) Eapin i 3-letnig
corka® wyjechal w 1907 r. do Francji. O wyborze
kraju miata zdecydowa¢ doskonata znajomos¢ fran-
cuskiego przez zong¢ Szumowa, studiujaca wezesniej

2 Les Conférences (1917: 93).

1 Zbidr fotografii b. Centralnego Archiwum KC PZPR.

2 Wybér ten byl podyktowany przede wszystkim weze-
$niejszymi doswiadczeniami Estery Golde, ktéra studiowata
medycyne w Genewie i Paryzu. Por. AAN (301/I-1: k. 4,
kk. 13-14).

% Zimmerman (2004: 169-170).

2 Porzecki (2012: 18, 20).

% Piasecki (2008: 143).

26 Piasecki (2008: 143).

77 Piasecki (2008: 155).

# By¢ moze blednie zapisane imig¢ pézniejszej zony
Szumowa.

» APK (29/247/0/1167).

3 W pdzniejszym okresie urodzit si¢ im réwniez syn. Klep-
sydra w tédzkim ,,Glosie Porannym” zostala podpisana przez
zone, corke, syna i ziecia : Glos (1936: 7).
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w Brukseli.”! Niewatpliwie mieli na to wplyw réw-
niez Strézeccy, kt6rzy byli w Paryzu od roku. Estera
z duzym powodzeniem prowadzita gabinet lekarski
przy rue de Rivoli,** a Jan, w spélce z Francuzem
Félixem Bonnet, zaktad fotograficzny przy 34, ave-
nue de Clichy, a wigc niedaleko polskiej dzielnicy
Batignolles. Dziatalnos¢ fotograficzna Strézeckiego
w Paryzu jest malo znana, nie wiadomo tez, w ja-
kim momencie do zaktadu dolaczyt Szumow oraz
jak dtugo trwala wspétpraca z Bonnetem. Pewng
wskazéwka moga by¢ portrety Stefana Zeromskie-
go i jego syna, znajdujace si¢ w Bibliotece Narodo-
wej w Warszawie. Wizerunki Stefana sygnowane
s3 »Félix Bonnet & Strozecki’,** natomiast portret
Adama datowany na ok. 1909 r.: ,Félix Bonnet/
Strozecki & Choumoft® Te¢ ostatnia nazwe zapa-
migtata réwniez cérka Strézeckiego, Irena.? Nalezy
wiec domniemywaé, ze Szumow wyuczyl si¢ zawo-
du pod okiem bardziej doswiadczonych wspdlni-
kéw, po czym uniezaleznil si¢. W spisie Polakéw
mieszkajacych w Paryzu w 1911 roku Strézecki
wymieniony zostal jako samodzielnie dzialaja-
cy fotograf,*® w tym okresie Szumow odszedt juz
z zaktadu. 15 XI 1911 r. otworzyl wlasne azelier
przy 5, rue du Faubourg Saint-Jacques,” w dziel-
nicy Montparnasse, zaledwie kilkaset metréw od
ulubionego miejsca spotkan artystow — restauracji
La Coupole. Wybdr miejsca nie byl przypadkowy,
zaklad sasiadowal z pracowniami wielu artystéw,
w tym réwniez polskich zydowskiego pochodzenia,
probujacych sit w miescie $wiatta.*® Siedziba wlasna
Szumowa znajdowata si¢ w jednym z bogato prze-
szklonych budynkéw z wysokimi wnetrzami, co
gwarantowalo niezbedna do fotografowania ilog¢
$wiatla. Prawdopodobnie tam juz powstaly por-
trety Stefana Zeromskiego, na ktérych widnieje
odreczny podpis autora w niezmienionej, polskiej

31 IIymos (2000: 18).

3 W poblizu zydowskiej dzielnicy Marais, zamieszkiwanej
przez wielu Polakéw. AAN (301/IV-1: k. 22).

33 Mial zajmowa¢ si¢ réwniez filmem: Kancewicz (1969:
221).

% Strézecki byt jednym z najblizszych kolegéw Zeromskie-
go z okresu szkolnego: Zeromski (1970: 552).

% Wspomnienie c6rki, Ireny Corno-Strézeckiej o rodzi-
cach i domu rodzinnym, nagrane 1.VIIL.1966 ., AAN (301/
IV-1: k. 22).

3¢ Rocznik (1912: 147).

37 Ilymos (2000: 19).

3% Np. pracownie wielokrotnie portretowanej przez Cho-
umoffa Meli Muter, ktéra mieszkata tuz obok, w 1911 r. pod
nr 160 Bld Montmarnasse, a od 1914 r. pod nr 91, Bld du
Port Royal.
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wersji ,,Piotr Szumow” oraz naniesione po polsku
dedykacje.”

Nalezy pamicta¢, ze dzialalnos¢ fotograficzna
Strézeckiego miala charakter rzemieslniczo-ustu-
gowy, bez ambicji artystycznych.® Jego gléwnym
zajeciem pozostala polityka.*’ Szumow, po osia-
gnieciu technicznej doskonatosci, odszedl, by zaja¢
si¢ fotografig o bardziej wyszukanym charakterze.
Chcac wtopi¢ si¢ w francuska i migdzynarodows
spolecznos¢ artystyczng Paryza, przyjat francuska
wersje nazwiska Pierre Choumoft.*

Indywidualna kariera Choumofta rozwijala si¢
dynamicznie. Juz w 1911 r. wziat udziat w prezen-
tacji fotografii zorganizowanej przez zrzeszajace
amatoréw stowarzyszenie Amicale-Photo w ramach
wystawy du Nord de la France, gdzie otrzymal druga
nagrode w kategorii portretu.” Rok pézniej nazwi-
sko Choumofta pojawito si¢ na liscie nagrodzonych
na salonie paryskiego Photo-Clubu, odbywajacego
si¢ na przefomie kwietnia i maja w galeriach Cercle
Volney. Opisywany w katalogu jako Niemiec, Cho-
umoff zostal wyrdzniony za portret matki z cérka.*

Wydaje si¢, ze swiadomie wybral droge portre-
cisty, ktéry dazy do stworzenia psychologicznego
studium modela. Czgsto stosowal ujecia z boku
lub z tylu, duze zblizenia i ciasne kadry. Nierzad-
ko preferowat nicostry obraz, rozmyty na catej po-
wierzchni, badz na fragmencie. W sposdb charak-
terystyczny uzywal Choumoff retuszu, ingerujac
przede wszystkim w powierzchni¢ negatywu, nie-
kiedy zamalowujac cale fragmenty lub zmieniajac
aspekt tla, jak w przypadku fotografii przedstawia-
jacej rosyjska tancerke baletowa Olge Spiesiwce-
wa. Elementy wngtrza atelier zostaly tu usunigte
i zastapione rozedrganym, jednokolorowym ttem,

¥ ,Na dowdd glebokiego / szacunku od Piotra Szumowa”;
Biblioteka Narodowa, Warszawa, Zaklad Zbioréw Ikonogra-
ficznych, F11497.

“ Niewatpliwie jednak, moze za posrednictwem Cho-
umoffa, utrzymywat kontakt z polskimi artystami. Rzezb¢ na
jego grobie wykonal, wedlug portretowej fotografii Choumof-
fa, Ksawery Dunikowski: AAN (301/IV-1: k. 30).

4 Zaréwno on, jak i zona byli czlonkami emigranckich
ugrupowari lewicowych, dzialali réwniez w polskich instytu-
cjach i organizacjach spotecznych i o$wiatowych, np. w Towa-
rzystwie Czerwonego Krzyza i Uniwersytecie Ludowym im.
A. Mickiewicza: Kancewicz (1969: 222-223).

# Szumow przyjal pseudonim prawdopodobnie wraz
z otworzeniem wiasnego zakladu, jednak na portrecie Ze-
romskiego z 1911 r. widnieje dedykacja podpisana oryginalng
wersja nazwiska fotografa.

# Bulletin (1912: 24).

“ Photo-Index (1912: 156).

% W latach 1925-27 prima balerina baletu paryskiej opery.
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IIl. 1. Portret Adama Struga, ok. 1915, fotografia bromowo-
srebrowa, tonowana, Biblioteka Polska w Paryzu

e
e L

Il. 2. Portret Stefana Zeromskiego, 1911, fotografia bromowo-
srebrowa, tonowana, Biblioteka Narodowa, F. 114905/IV

uzyskanym dzigki polozeniu warstwy farby na ne-
gatywie, dzigki czemu tancerka zdaje si¢ by¢ zawie-
szona w przestrzeni, ulatywa¢ nad ziemia.

Strézecki i Szumow utrzymywali bliskie sto-
sunki z polskimi i rosyjskimi emigrantami, przede
wszystkim z ruchem socjalistycznym. Stad duza
ilos¢ fotografii wykonanych na zaméwienie tych
srodowisk — fotografii oficjalnych, dokumentuja-
cych osrodki skupiajace emigrantéw takie jak am-
basada rosyjska, polska czy Biblioteka Polska; ale
réwniez portrety najwazniejszych czlonkéw elity
politycznej i intelektualnej obu emigracji. Wirdd
sportretowanych przez Choumoffa w latach dwu-
dziestych znalezli si¢ Rosjanie: Maria Cwictajewa,
Aleksander Krupin, Aleksiej Remizow, Fiodor Sza-
lapin; Polacy: Wiadystaw Mickiewicz, Wiadystaw
Gasiorowski, Bronistaw Zaleski, Stanistaw Patek,
Stanistaw Reymont. Cz¢$¢ z nich trafita do Cho-
umoffa z polecenia Strézeckiego. Irena Strozecka
wspominata, ze wirédd statych gosci w domu rodzi-
céw byli m.in. Adam Strug (il. 1), Stefan Zeromski
(il. 2) czy Mela Muter, ktéra wykonata ok. 1910 r.
portret Jana¥ — wszyscy oni staneli przed obiekty-
wem Choumoffa. Wiréd jego klientéw znalazly sie
réwniez osobistoéci francuskie, takie jak Georges
Clemenceau, Anatole France, Leon Blum, ale tez
»Wszyscy ministrowie”*

Szczegdlne miejsce wsréd klienteli zaktadu
Choumoffa mieli artysci, malarze, rzezbiarze, a tak-
ze aktorzy i tancerze. Nalezy przyjaé, ze z czasem
stal si¢ nie tylko fotografem, ale i cze¢écia wspdlno-
ty artystycznej Montparnassu. Portrety artystow
wykonywal przede wszystkim w atelier, rzadziej
w mieszkaniu lub pracowni modela. W przypad-
ku artystéw plastykéw byly to najczesciej ujecia
charakteryzujace si¢ ciasnym kadrem, skupiajacym
uwage ogladajacego na twarzy i spojrzeniu portre-
towanego, nierzadko wymykajacemu si¢ poza kadr.
Wsrédd modeli Choumofta znalezli si¢ tacy tworcy,
jak Edward Wittig, Mojzesz Kisling, Bronistawa
Ostrowska. Nie nalezy wyklucza¢, ze byt zwigzany
z powstalym w 1911 r. Towarzystwem Artystéw
Polskich w Paryzu, fotografowat bowiem wickszo$¢
jego cztonkdw.®

4 Takze portretowany przez Choumoffa.

47 Pééniej byl wlasnoscia brata Estery Strézeckiej. Prawdo-
podobnie zgingt w Warszawie w czasie Il Wojny Swiatowej.
AAN (301/IV-1).

% AAN (301/IV-1).

¥ Siedziba Towarzystwa miecita si¢ w bliskim sasiedzewie

atelier Choumoffa, por. Bobrowska-Jakubowska (1997: 58).
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II. 3.

August Rodin w grupie znajomych,
wsrdd ktorych Léonce Bénédite
ogladajacy portret Rodina autorstwa
Choumoffa, ok. 1915, fotografia
bromowo-srebrowa, tonowana,
Biblioteka Narodowa, F. 98916/IlI

W 1911 r., za pos’rednictwem rzezbiarza Sera-
fina Sudbinina, Choumoff poznal znajdujacego
si¢ u szczytu stawy Augusta Rodina. Poczawszy od
lat osiemdziesigtych rzezbiarz stale wspdtpracowal
z fotografami, w tym z wybitnymi artystami, taki-
mi jak Alvin Landon Coburn, Adolph de Meyer,
Gertrude Kisebier czy Edward Steichen.’® Prace
Pierre’a Choumofta, czerpiace z tradycji piktorial-
nej, ktérej przedstawicielami sa wymienieni twércy,
ale nawiazujace tez do nowoczesnych nurtéw czy-
stej, modernistycznej fotografii, znalazly uznanie
w oczach Rodina. Szybko stat si¢ jednym z kilku
fotograféw stale zwiazanych z rzezbiarzem, doku-
mentowal spotkania z krewnymi i przyjaciétmi,
wystawy, wydarzenia z zycia osobistego (m.i. lub
z Rose Beuret), ale réwniez prace mistrza. Rodin
przywiazywal duzg wage do fotografii swoich dziel,
widzac w nich nie tylko dokument czy reproduk-
cje, ale przede wszystkim rozszerzajaca znaczenie
interpretacj¢. Choumoff byl ostatnim portrecista
rzezbiarza — fotografowat go na tozu $mierci, 17 XI
1917 r., wykonat réwniez reportaz z jego pogrze-
bu.’’ Wspolpracowal regularnie do lat 20-tych
z pierwszym kuratorem muzeum Rodina, Léonce
Bénédite,” fotografujac prace mistrza na potrzeby
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muzeum. Biblioteka Narodowa w Warszawie jest
w posiadaniu zbioru 68 fotografii Choumofta zwia-
zanych z Rodinem.>* Sg to wysokiej jakosci odbitki
wykonane w réznych procesach i na réznych papie-
rach, ukazujace wspaniale warsztat pracy fotografa
w szczytowym momencie jego kariery (il. 3-6).

W Paryzu Choumoff wspéipracowal tez z in-
nymi rzezbiarzami, dostarczyt m.in. fotograficzne
modele Antoin'owi Bourdellowi** do marmurowe-
go popiersia Marii Zetlin,? czy Ksaweremu Duni-
kowskiemu portret Strézeckiego do plaskorzezby
nagrobkowej. W zbiorach Musée Rodin znajduja
si¢ natomiast dwie fotografie rzezb Eli Nadelma-
na: Glowa w stylu greckim oraz Akt stojgcej kobiety,>®
aw Bibliotece Narodowej i w Muzeum Narodowym
w Warszawie przechowywane sa fotografie rzezb Ja-
niny Broniewskiej. Choumoff wyspecjalizowat si¢
w fotografii dziel sztuki, co na pewno miato wplyw
na szybkie zdobycie popularnosci wéréd czlonkéw
artystycznej kolonii Rive Gauche.

Wisréd gigantéw francuskiej sztuki portretowa-
nych przez Choumoffa znalazt si¢ réowniez Claude
Monet. 14 listopada 1920 r. fotograf, w towarzy-
stwie diuka Edouarda Napoléona Césara Edmonda
Mortiera de Trévise pojechat do Giverny, aby fo-

Tam tez liczne reprodukeje fotografii Choumoffa bez podania
autora.

%0 Szczegdlowo na ten temat: Lesec (2007: 138-140).

5! Opublikowany w specjalnym numerze wychodzacego
pod auspicjami ,Revue des Deux Mondes” pisma ,L’Art et les
artistes. Art ancien, moderne décoratif ”: LArt (1920: 48-50).

%2 Pinet (2007: 214).

53 Biblioteka Narodowa, Warszawa, Zaklad Zbioréw Iko-
nograficznych, F. 98900-98967.

> Przez ktdrego pracownie przewinglo si¢ wielu Polakéw
i Rosjan.

> Dzi$ w Muzeum Puszkina w Moskwie, por. Gautherin
(2000).

56 Carette (2007)
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tografowa¢ Moneta w dzieni jego osiemdziesigtych

urodzin.”” Efektem jest wzruszajacy reportaz, pre-
zentujacy malarza wérdd jego dziel oraz w intym-
nej przestrzeni jego posiadioéci i ogrodéw. Jedno
z niewielu $wiadectw fotograficznych z ostatniego
okresu tworczosci Moneta.

Wspomniana wcze$niej Olga Spiesiwcewa nie
byla jedyna tancerky portretowang przez Cho-
umoffa. Przez wiele lat wspolpracowal on ze $ro-
dowiskiem baletéw rosyjskich oraz awangardowa
grupa L'Assaut. To dzigki fotografowi trafita do
jego zespolu, tariczaca od 1923 r. na kursach plasty-
ki teatralnej w Vieux Colombier, belgijska artystka
Marie-Louise Van Veen, pézniejsza kierowniczka
grupy.*® Przed obiektywem Choumoftfa stangli tan-
cerze baletéw Diagilewa: Nina Natowa, duo Wie-
ra Niemczinowa i Nikolaj Zwieriew, czy gwiazda
baletéw Erica Satie, Elise Jouhandeau wystepujaca
pod pseudonimem Caryatis. Powstaly dynamiczne
wizerunki artystéw w kostiumach scenicznych, ale
réwniez prywatne portrety w ciasnym kadrze, jak
w przypadku podwdjnego wizerunku rzezbiarza
Sergeja Sudiejkina z zZona.

Kontakty Choumoffa z awangarda artystycz-
ng Paryza byly coraz bardziej rozlegte. W marcu
1921 r. znany wydawca i marszand Jacques Povolz-
ky zorganizowal indywidualng wystawe jego por-
tretéw w swojej galerii przy 13, rue Bonaparte,”
ktéra w tym samym okresie prezentowata miedzy
innymi prace Francisa Picabii i Frantiska Kupki.

57 Bocquillon-Ferrett (2009: 22).
58 Corvins (1990: 200).
9 La Revue des Beaux-Arts (1921: 11).

Matgorzata Maria Grabczewska

II. 4.

Nagrobek Augusta Rodina w Meudon,
1917, fotografia bromowo-srebrowa,
tonowana, Biblioteka Narodowa,

4-F. 98925/ll1

Pod koniec lat dwudziestych Choumoff wspdtpra-
cowat takze z polskimi awangardzistami; widnieje
na anonimowej fotografii wykonanej podczas wer-
nisazu wystawy Stanistawa Grabowskiego w pro-
wadzonej przy rue de PAbbaye 16 przez wdowe po
Eugeniuszu Zaku, Jadwige® Galerie Zak (il. 7). Na
fotografii obok Choumoffa znajdujg si¢: August
Zamoyski, Michel Seuphor, Wanda Chodasiewicz-
-Grabowska (pdzniejsza Nadia Leger), Jan Brze-
kowski, Piet Mondrian, Florence Henri, Henryk
Stazewski, Stanistaw Grabowski. Wykonywal Cho-
umoff reprodukeje ich obrazéw, migdzy innymi do
wydawanego przez Brz¢kowskiego i Chodasiewicz-
-Grabowska pisma “L’Art Contemporain / Sztuka
Wspdlczesna”®! Jedynie kilka reprodukowanych
tam fotografii jest sygnowanych, ale mozna przy-
puszczalé, ze wigkszos¢ pozostalych wyszla z ate-
lier Pierra Choumoffa. We wszystkich numerach,
na trzeciej lub ostatniej stronie oktadki, znalazta
si¢ wysmakowana typograficznie reklama zaktadu
portretowego o tresci: CHOUMOEFF / Portraits
/ Reproductions / Studio dart photographique / S,
Fg. St. Jacques, PARIS (14). / Gobelins 76-89.
Oprocz fotografii quasi-dokumentalnej i por-
tretowej, zajmowal sic Choumoff réwniez, cho¢
w duzo mniejszym zakresie, reportazem (np. foto-
grafie z wystawy Leona Baksta w Galerie Charpen-
tier) i fotografia mody. Wspélpracowal z agencja
prasowa Rapp oraz z czasopismami francuskimi,

chociazby ,,Les Modes”, gdzie pojawita si¢ fotogra-

% Wierzbicka (2008: 15).
¢! Egzemplarz numeru pierwszego pisma trzyma Cho-
umoff w dloniach na wspomnianej fotografii.
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IIl. 5. RzeZba ,Reka Boga” Augusta Rodina, ok. 1920, fotografia
bromowo-srebrowa, tonowana, Biblioteka Narodowa,
F. 98951/Il

fia modelki (Sulimy Zueiki) w kapeluszu.®* Kom-
pozycja autorstwa Choumofta zdobita afisz do fil-
mu Napoleon i rewolucja Abela Gance’az 1927 1.
W latach dwudziestych Choumoff osiagnat suk-
ces artystyczny i komercyjny, byl nagradzany na sa-
lonach i konkursach, m.in. na trzeciej wystawie fo-
tografii i kina obok takich wybitnych twércéw, jak
firma Pierre Petit czy Henri Manuel.* W 1925 r.
otrzymal ztoty medal na wystawie sztuk dekoracyj-
nych w Paryzu. Jego fotografie opublikowano w an-
gielskim zestawieniu Photographs of the year 1922,
obok prac jednego z najwazniejszych piktorialistow,
Constantina Puyo, jak réwniez w ksigzce Florenta
Felsa Propos dartistes, obok fotografii Man Raya.
Jedna z ostatnich wystaw, w jakich wziat udziat
we Frangji, byta 9. wystawa fotografii i kina w Pa-
ryzu, gdzie wystawiali m. in. Yvon de Broca, duet
Otto & Eugene Pirou i Paul Nadar.® W lipcu
1933 r. Pierre Choumoff zamknal azelier. Czgsé
negatyw6w i odbitek przenidst do swojego miesz-
kania, cz¢é¢ przekazal agencji fotograficznej Presse

2 Les Modes (1917: 8).

® Lhomme (2005: 48).

¢ Informateur (1925: 33).

% Informateur (1923: 14-15).
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IIl. 6. Rzezba ,Jan Chrzciciel nauczajgcy” Augusta Rodina,
ok. 1920, fotografia bromowo-srebrowa, tonowana,
Biblioteka Narodowa, F. 98962/Il|

Rap® (dzisiaj Roger-Violet®). Dwa lata pdzniej
przeprowadzil si¢ z rodzina do Eodzi, zabierajac
ze soba cz¢$¢ fotografii.®® Trudno zrozumied t¢ de-
cyzj¢ wobec sukcesu, jaki odnidst we Frangji. By¢
moze kierowaly nim wzgledy polityczne, by¢ moze
przesadzita znajomos¢ z dziatajacymi w Lodzi ar-
tystami? Clémence Carette wspomina o kryzysie
zawodu fotografa spowodowanego rozpowszech-
nieniem si¢ fotografii amatorskiej, ktéry miat do-
prowadzi¢ do pogorszenia si¢ ok. 1929 r. sytuacji
materialnej Choumoffa.®” Lata 30-te to réwniez
okres $wiatowego kryzysu finansowego.

Po przyjezdzie do Polski, miat zosta¢ zatrudnio-
ny przez dawnego przyjaciela partyjnego’ Aleksan-
dra Pristora w Zakfadach Przemystu Bawetnianego
Ludwika Geyera w Eodzi, na stanowisku doradcy

¢ IIymos (2000: 37).

¢ Znajduja si¢ tam one do dzi$. Spuscizna Choumoffa
obejmuje ponad 1200 negatywéw oraz kilka listow-autogra-
féw napisanych w jidysz i po polsku. Zbiér ten jest dostgpny
na stronie internetowej agencji www.roger-viollet.fr.

% To wlasnie w 16dzkim antykwariacie zakupiona zostala
przez Bibliotek¢ Narodowa w 2001 r. wspomniana seria foto-
grafii Szumowa zwigzana z Rodinem.

@ Carette (2007: 52).

70 Kalabinski, Tych (1969: 311).
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dyrekgji.”! Powrdcit do oryginalnej pisowni swojego
nazwiska i nadal zajmowal si¢ fotografia, cho¢ zdaje
si¢, ze w niewielkim zakresie.”* Tuz przed $miercig
zostal nagrodzony srebrnym medalem na Rzemiesl-
niczych Targach Lédzkich w czerweu 1936 .7
Szumow zmart 25 czerwea 1936 r. W klepsy-
drze opublikowanej w 16dzkim ,,Glosie porannym”
czytamy: “Dnia 25 czerwca 1936 r. zmart przezyw-
szy lat 64 PIOTR SZUMOW, artysta-fotograf, od-
znaczony Krzyzem Niepodleglosci, byly bojowiec
P.P.S., byly wi¢zieni polityczny, czlonek zarzadu To-
warzystwa Mitosnikéw Chojen i Zarzewia. O tym
strasznym ciosie zawiadamiaja Zona, cérka, syn
i zig¢.””* Zwloki wyprowadzono 27 czerwca z ka-
plicy szpitala im. Moscickiego i zostaly ztozone na
cmentarzu ewangelicko-reformowanym.
Spuscizna fotograficzna Choumoffa stanowi
spdjna stylistycznie i technicznie catost.”” Wy-
konane przez niego portrety, zachowane w wielu
kolekcjach polskich i $wiatowych, sa fatwo rozpo-

7! MIymos (2000: 38).

7% Irena Strézecka przekazuje, ze ,podobno miat zaktad fo-
tograficzny w Eodzi” [AAN (301/IV-1)], ale hipoteza ta nie
znajduje potwierdzenia.

7 Oredownik (1936: 7).

7 Glos (1936: 7). W kolejnym numerze gazety pojawia si¢
notatka o nieco zmienionej formie, by¢ moze po interwencji
pracodawcy Szumowa, kedry zostal wyrdzniony: “inz.-techno-
log. wspdtpracownik Zaktadéw Przemystowych Baw. L. Gey-
er, Sp. Ake.”

7> Wynika z tego miedzy innymi trudno$¢ w datowaniu.
Wszystkie negatywy przechowywane w agencji Roger-Viollet
datowane sg na lata 1920, podczas kiedy w rzeczywistosci po-
chodzg one z okresu ok. 1915-35.

Matgorzata Maria Grabczewska

I. 7.

Otwarcie wystawy Stanistawa
Grabowskiego w Galerie Zak

w Paryzu, 1930. Od lewej: August
Zamoyski, Michel Seuphor,
Wanda Chodasiewicz-Grabowska
(poiniejsza Nadia Léger), Henryk
Stazewski, Jan Brzekowski, Piet
Mondrian, Stanistaw Grabowski
(stoi), Florence Henri, Pierre
Choumoff, nn; fot. anonim.

znawalne nie tylko po eleganckich oprawach, ale
przede wszystkim dzigki charakterystycznej este-
tyce wypracowanej przez fotografa. Poparciem dla
stworzonego przez niego stylu jest rodzaj manife-
stu artystycznego, opublikowany w 1923 r.”¢ Eaczy
sic w nim pochwale dla technicznej doskonalosci
z romantycznym przekonaniem o stworczej mocy
fotografa, jego oka i reki. Wedlug Choumoffa de-
cydujacy wplyw na jako$¢ odbitki ma opracowanie
negatywu, ktéry powinien by¢ nienagannie wywo-
tany, ale i poddany szeregom zabiegéw majacych
wydoby¢ zeni obraz idealny, to znaczy najblizszy na-
turze. Nie oznacza to jednak dazenia do realizmu,
a raczej oddanie zmiennosci, nietrwatosci $wiata.
Pour approcher de la nature il faut donc procéder a
la suppression de quelques détails inexistants parce
qu'invisibles pour lwil. On le fait soit a laide de la
retouche, soit a laide de la production de limage
Sfloue. De la, la nécessité de la retouche en cas dimage
nette.”” Retusz mial wedlug Choumoffa rozjasni¢
rysy twarzy, wzmocni¢ efekty zamierzone przez
fotografa jeszcze w trakcie seansu pozy. Pojecie
nieostroéci, klasycznie uzywane dla okreélenia nie-
udanej fotografii, byto eksploatowane w fotografii
artystycznej od czasu wezesnego kalotypu. Wta-
$ciwodci tej techniki predestynowaly ja do uzyski-

76 Choumoff (1923: 190-193).

77 Zeby zblizy¢ si¢ do natury nalezy usunaé kilka detali,
keére sa niewidoczne dla oka, a wigc nieistniejace. Nalezy to
uczyni¢ przy pomocy retuszu, lub nicostrosci obrazu. Stad ko-

nieczno$¢ retuszu w przypadku otrzymania obrazu ostrego”:
Choumoff (1923: 191).
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wania efektu malarskiego rozmycia. Od poczatku
lat pie¢dziesigtych XIX w. rozwijana byla teoria
nieostroéci fotograficznej, a jednym z jej tworcéw
byt Francis Wey, ktéry w 1851 r. pisal: , Teoria po-
$wiecen, praktykowana przez Van Dycka, Rubensa
i Tycjana, powinna by¢ tym doktadniej stosowana
przez artystéw heliograféw.”® (...) Jaki jest cel tych
poswigceni polegajacych na rozlozeniu $wiatel i wy-
rzuceniu pewnych detali? Jest to skoncentrowanie
uwagi na wilasciwych figurach”” Estetyka nie-
ostro$ci rozwijata sic w XIX i na poczatku XX w.,
réwnolegle do fotografii precyzyjnej, stajac si¢ na
dtugo cechg charakterystyczna fotografii, ktérg dzis
nazwiemy artystyczna® w opozycji do realistyczne;
fotografii dokumentalnej.

Prac¢ koncepcyjno-twérczg fotografa, jak row-
niez mnogos¢ zabiegéw wykonywanych przez fo-
tografa zaréwno przy wykonywaniu negatywu, jak
i przy opracowywaniu go w ciemni, az po interwen-
cje i retusze na odbitce, Choumoff przyréwnuje do
pracy malarza. Uwaza, ze tworzy dziela sztuki, kto-
rych aspeke artystyczny nie zalezy od doskonatosci
technicznej, ale od talentu, wizji i duszy artysty:
L'art n'a rien de commun avec une perfection tech-
nique. Une eeuvre dart peut ne pas étre une auvre
techniquement parfait. Méme parfois au contraire:
ses imperfections peuvent augmenter la valeur artis-
tique de l'eenvre. Pour créer une ouvre d art vraiment
viable, il ne suffit pas de savoir faire, il faut avoir
avant tout la vision des choses et objets vraiment ar-
tistiques, il faut accuser le gout artistique, il faut avoir
ldme d’un artiste.’!

Postawione nie wprost w tytule pytanie o naro-
dowos¢ Szumowa jest swoista prowokacyjng odpo-
wiedzia na tytut wystawy zorganizowanej w 2002 r.
w paryskim muzeum Rodina. Jednoznaczne uzna-
nie go za Rosjanina jest tak samo dyskusyjne, jak
w przypadku Kazimierza Malewicza. Zachowala
si¢ korespondencja fotografa pisana w jidysz i po
polsku,® opisy na odwrociach zdj¢¢ oraz dedykacje

8 Stowo héliographie bylo francuska propozycja terminu
majacego nazwa¢ wszystkie techniki fotograficzne.

7 Wey (1851: 51).

80 Wigcej na ten temat w: Grabczewska (2012: 81-89).

81 Sztuka nie ma nic wspdlnego z doskonatodcia technicz-
na. Dzielo sztuki moze nie by¢ dzielem technicznie doskona-
tym. Czasem wrecz odwrotnie: jego niedoskonatosci moga
zwigkszy¢ walor artystyczny dzieta. Aby stworzy¢ dzielo szeuki
prawdziwie zywotne, nie wystarcza umiejetnosci, nalezy mieé
réwniez wizje rzeczy i przedmiotéw prawdziwie artystycz-
nych, nalezy potwierdzi¢ artystyczny smak, nalezy posiada¢
dusze artysty”: Choumoff (1923: 193).

82 W zbiorach agencji Roger-Violet.
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na zachowanych w zbiorach Biblioteki Narodowej
fotografiach napisane sa w jezyku polskim. Jedno-
cze$nie nie jest moim zamiarem obrona polskosci
Szumowa, kwestia narodowosci wydaje mi si¢ bo-
wiem drugorzedna wobec pragnienia przywrécenia
mu miejsca w panteonie fotograféw europejskich
I pol. XX wicku. Byt on artystg nietuzinkowym,
ktéry pozostawil po sobie wspanialy korpus por-
tretéw, prezentujacych osobistosci swiata kultury
i polityki wspdttworzace serce Europy w latach 20-
tych i 30-tych ubiegtego stulecia.

Przypadek Szumowa obnaza ztozonos¢ proble-
moéw badan polsko-zydowsko-rosyjskiego $rodo-
wiska artystycznego na emigracji. Obok kwestii
metodologicznych wspélnych dla wszystkich dzie-
dzin tworczosci dochodzi aspeke charakterystycz-
ny dla fotografii — drugoplanowo$¢ tej najmlodszej
z dziedzin sztuki. Fotografia uwazana jest wciaz
przez wickszo$¢ historykéw sztuki, o historykach
nie wspominajac, za materiat czysto dokumentalny,
bedacy ,w stuzbie” malarstwa czy rzezby. O ile wige
w polskiej historii sztuki istnieja fotografie, wcigz
nie istnieje fotograf. Postawa ta powoduje razace zu-
bozenie obrazu sztuki polskiej i europejskiej konica
XIX i calego XX wicku. Wéréd masy fotogratéw-
-rzemieslnikéw znalazly si¢ bowiem postaci, kté-
rych osobowosci i dzieta nie tylko wspoteworzyly
sceng artystyczng, ale wptywaly na innych artystéw
i dziela, przez co mialy niebagatelne znaczenie dla
przemian w sztuce. Ich rewaloryzacja oraz stopnio-
we przebadanie pozwoli nam dopetni¢ w znaczacy
sposob wiedze o historii sztuki nowoczesne;j.
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Matgorzata Maria Grgbczewska
Pierre Choumoff — Polish-Russian photographer of Parisian Bohemia

Piotr Szumow/Pierre Choumoff. Uz photographe russe 4 Paris and one of the greatest portrait photogra-
phers of Parisian Bohemia in 1915-1930. He is Jewish, born in Grodno in 1872 as Piotr Szumow. Polish
by choice, he is active fighter for national independence. From 1906 he lives in Paris, where his Polish
friend Jan Strézecki, a former creator of Polish Social Party, teaches him photography. From 1911, already
as Pierre Choumoff, he lead independent photographic atelier. He wins many prizes on exhibitions and
Salons. He is a personality of Polish and Russian emigrants, a friend of painters, musicians and politics.
His portraits of writers (Paul Valéry, Harry Kessler, Vladimir Mayakovsky) and artists (Monet, Léger,
Duncan, Foujita), or photographs of Diaghilev’s ballets are easily recognizable by the unique style and
the mastery in light and shadow operating. He is author of photographs of sculpture and face of Auguste
Rodin. But also a creator of his own photographic theory and aesthetic. The last year of his life he spend
in E6dz (Poland), as collaborator of Ludwik Geyer’s Cotton Industry. He continues to expose his work
on local photographic exhibitions.

Despite the great success and important well-preserved legacy, he had been forgotten and is now dif-
ficult to catch and analyse. This article is a step to restore him his identity and a place in Polish and Rus-
sian art history.



