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Prawdziwe ikony spadaja z nieba. Zst¢puja do nas
niczym $wicte anioly. Tak jest od zawsze w porzad-
ku Boskim. W pionie, a nie w poziomie.

Ostatnio jednak, a dzieje si¢ tak, cho¢ z rézna
intensywno$cia, mniej wiecej od stu lat, wedruje
ikona po $wiecie takze poziomo. Zacz¢la podrézo-
walé w przestrzeni, ze wschodu na zachéd. I choé
powody tej jej wedrdwki po $wiecie byly rézne
i bylo to jej przemieszczanie bardziej fizyczne niz
duchowe - stalo si¢ faktem. Bo faktem jest, ze jest
jej tam teraz — w réznych jej postaciach — po pro-
stu bardzo duzo. Przyjmowana nie zawsze wiadci-
wie, z naleznym jej teologicznym otwarciem i czcia
— ikona wedruje po $wiecie. Zaznacza tam swoja
obecnos¢.

Nalezy przyzna¢, ze ta wedréwka ikony przez
chrzescijanski Zachdd zaczeta si¢ juz troche weze-
$niej i bylaby pewnie niemozliwa bez jej ponowne-
go odkrycia na poczatku XX w. w Rosji, gdy prze-
stala by¢ ona — jak to ja kiedy$ nazwano — ,czarng
deska”. A stalo si¢ to, zanim jeszcze Kazimierz Ma-
lewicz powiesilt swoj stynny ,czarny kwadrat” ni-
czym ikone, w ,,picknym kaciku” pokoju. Poczeto
zdejmowac z niej czarne $lady za¢mienia historig
i po jej odnowieniu eksplodowala gama koloréw
dotad niespotykang. Ponownie stala si¢ ,,oknem ku

wiecznosci’, oknem na inny $wiat. Nie bylo juz na
niej zadnej ,,zastony”. Nie bylo czerni. Byly wszyst-
kie kolory tego $wiata, stworzonego i niestworzo-
nego. I po latach zapomnienia, na powr6t moglismy
ja »kontemplowa¢ w kolorach”!

To dzi¢ki temu ponownemu ,,odkryciu” ikony,
po tej jej pierwszej wedréwee po rodzimym, pra-
wostawnym $wiecie, Zachdd chrzedcijanski zostat
do jej przyjecia u siebie w pewien sposdb przygo-
towany.” Zwlaszcza teologicznie. To tutaj whasnie
pisane byly w wigkszosci fundamentalne trakeaty
rosyjskich teologéw ikony Trubieckoja, o. Bulga-
kowa i o. Florenskiego, Bierdiajewa czy pdzniejsze
rozprawy Uspienskiego i Jewdokimowa. Ujawnity
one ,podwdjne” zycie ikony, nie tylko jako niezwy-
klego, wyrafinowanego dzieta sztuki, dzieta kultury
i $wiadectwa historii Kosciota, ale jako fenomenal-
nego przekazu filozoficznego i teologicznego. Iko-
na pokazala, ze ,umie méwi¢”. Jak tekst® poprzez
realne symbole rzeczywistosci nadprzyrodzonej
$wiata Boskiego, przekazata nam na nowo $wiadec-

! Tpy6euxoii (1976: passim).

2 Do dzi$ przygotowuje go do tego Institut de Theologie
Orthodoxe Saint-Serge w Paryzu.

* Jak powszechnie wiadomo - ikony si¢ pisze tak jak sto-
wa, a nie maluje. Pisanie ikony to zasada semiotyczna estetyki,
a nie estetyka sama w sobie.



530

two o tym $wiecie w jego dazeniu do Zbawienia.
Przekaz ten za$ okazal si¢ by¢ w swej mozliwosci
wyrazania przewyzszajacym wszystkie inne wypro-
bowane juz w wielu wariantach sposoby dziatania
czlowieka.* Dowiedzieli si¢ o tym wszyscy. Nie
dzialo si¢ to tez li tylko za sprawa odkrytych ko-
loréw, cho¢ one dopiero to ujawnity. Odwrédcona
perspektywa, geometryczna abstrakcja, semiotyka,
wieloplanowo$¢ i czasoprzestrzenno$¢ ujeé — to tyl-
ko niektére.

Od niedawna ikona zacz¢la zy¢ takze realnie
w Zachodnim $wiecie. I cho¢ prawdziwg ojczyzna
ikony nadal jest prawostawny Wschdd, to jej obec-
no$¢ na rzymsko-katolickim czy nawet ikonokla-
stycznie nastawionym protestanckim Zachodzie
nikogo juz pewnie nie dziwi. Ikona przekroczyla
tradycyjne granice kulturowe prawostawia. Spoty-
kamy ja dzi$ nie tylko w galeriach sztuki i muze-
ach, co szczerze méwiac nie jest dla niej godnym
miejscem pobytu. Mamy jg tez ponownie, moze
jeszcze nie$miato, takze w zachodnich $wiatyniach,
w kosciotach rzymskokatolickich i protestanckich.
Ponownie, bo przeciez dawniej juz w nich ona nie-
raz goscita. Pozbawione jej jednak przez cate wieki,
oczekiwaly jakby jej powrotu bogatszego niz tylko
w formie, celowego, a moze nawet zbawczego?

Czy powrdt ten jednak nastapil na state? Czy
jest on whasnie tym, ktérego od dawna oczekiwano?
I czy co$ zmienia w tej dawnej sytuacji sztuki ikono-
wej $wiata chrzescijanskiego Zachodu?¢

* Po wygranej walce o ikony, po Soborze V-VI (in Trullo),
VII Soborze Powszechnym, a takze Soborze z 860 roku, gdzie
dogmatycznie potwierdzono réwnowaznos¢ teologiczng sto-
wa Bozego i ikony, daje si¢ zauwazy¢ w przestrzeniach $wia-
tyft Wschodu tendencje do przenoszenia tresci symbolicznych
z form architektury na wyobrazenia ikonograficzne. Odtad
wszystkie drogi symbolicznych wypowiedzi przez sztuke sa
zréwnane i wzajemnie komplementarne. Architektura, iko-
nografia (freski, mozaiki, ikony), sztuka $wiatfa i inne sztuki
wzajemnie si¢ uzupelniaja i komplementarnie buduja w $wia-
tyni ,obraz calo$ci”.

> Wszystko w ikonie ma swoje znaczenie symboliczne: ko-
lor, linia, plama, kompozycja... etc. To istny kod informatyczny
wyrazony $rodkami artystycznymi. Jak méwi M. Bulgakow:
»Zasadniczo wszystko na ikonie jest symbolem i posiada swo-
iste znaczenie: nie tylko tres¢, ale forma i kolor”. Zob. Bulga-
kow (1992: 158).

¢ Jak stwierdza Leonid Uspienski: ,,Jednoczesnie Wschéd
i Zachéd wyjawil dogmart kultu ikony, przypieczetowany
krwia meczennikéw i wyznawcdw”. Yenenckuit (1987: 8-9).
Zwycigstwo nad ikonoklazmem bylo wigc owocem wspdlnych
wysitkéw Kosciola rzymskiego i wschodnich patriarchéw.
Mozna nawet pojé¢ dalej — to papiez rzymski ocalil ikone
przed ikonoklazmem. Jakze wigc to si¢ stalo, ze po ikonokla-
zmie, po VII Soborze Powszechnym, w chrzedcijaristwie poja-
wily si¢ dwie rézne sztuki, kedre wyrazaly artystycznie w tak
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Na odpowiedZ na te pytania przyjdzie nam
zapewne jeszcze troche poczekad. Wiemy jednak,
a nie s3 to juz tylko symptomy, lecz pewien zauwa-
zalny proces, ikona dawno wkroczyta juz do naszych
polskich $wiatyn rzymskokatolickich. Stata si¢ chy-
ba w nich bardzo potrzebna, wrecz pozadana.

Jak wiec to tak naprawde z tg ikong w zachod-
nich kosciofach jest? Czy jest ona w nich na stale,
czy tez jest wylacznie sprawg jakiej$ mody? Czy jest
to proces $wiadomy, wynikajacy z poczucia ekume-
nicznej wigzi pomigdzy obu Kosciotami — Wschod-
nim i Zachodnim lub jeszcze bardziej z potrzeb
teologicznych? Jak tez jest z ta ikong w cerkwiach?
Czy jest to ta sama jeszcze ikona, czy tez inna? Czy
si¢ od czaséw swojego powstania zmienita? Czy jest
tym samym no$nikiem objawionych dawniej tresci,
czy tez zmienionym? Przynajmniej w swej formie
wyrazania?

Przedledzenie tego wystepowania prawostaw-
nej ikony w cerkwiach i ko$ciotach moze by¢ nam
bardzo pomocne. Da¢ moze obraz nie tylko tego,
jak wiasciwie na tym kulturowo-religijnym pogra-
niczu jest, ale jak jest w catym Kosciele, tym po-
dzielonym, w obu jego potowach. To wiasnie tu
bowiem najlepiej wyostrzaja si¢ problemy, tutaj tez
najlepiej identyfikuje si¢ réznice. To, co si¢ ujawnia
w sposob jaskrawy, tutaj mozna ekstrapolowaé na
caly Koscidt chrzescijanski i odpowiednio czerpa¢
z tego madrosé.

Proces ponownej recepcji wartosci ikony na
Wschodzie i wprowadzenia ikony do kosciotéw
zachodnich w szczegblny sposob zaznaczyt sie
w Polsce. Bylo ku temu wiele powodéw. Gléwny
to jej status pograniczny. Polska lezy na terenie
kulturowego, religijnego i narodowego pogranicza.
W historycznych, jak i wspdlczesnych, ostatecznie
uksztaltowanych granicach terytorialnych, lezy na
linii, ktéra dzieli Europe na kulture tacinska i na
kulture greko-stowiariska, dawniej bizantyjska,
a dzi$§ wschodnio-ortodoksyjna.

Istnienie religijnego i kulturowego pogranicza to
zjawisko bardzo interesujace, intrygujace i tworcze,
prowokujace wreez do refleksji. Chociaz rozejscie’

odmienny, a niekiedy nawet przeciwstawny sobie sposéb to
samo Objawienie? Jak to sig stalo, ze faktycznie chrzescijariski
Zachéd ikony nie przyjat? Zob. Uspienski (1991).

7 Jak stusznie stwierdzil Wlodzimierz Losski: ,,Problem
pochodzenia Swigtego Ducha byt jedyna dogmatyczng przy-
czyng podziatlu pomigdzy Wschodem i Zachodem. Wzystkie
réznice, ktore historycznie nastegpowaly po lub towarzyszyly
pierwszemu sporowi o filioque, gdy mialy znaczenie teologicz-
ne, bardziej lub mniej byly zwigzane bezposrednio z tym de-
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si¢c obu Kosciotéw — Zachodniego i Wschodniego
— stalo si¢ trwalg cezurg w historii chrzedcijanstwa,
to jednak od niedawna, pod wplywem gltéwnie
ruchéw ekumenicznych i rozluznienia napiecia,
a zwlaszcza w wyniku oswojenia Kosciota zachod-
niego ze sztuka prawostawia po II wojnie $wiatowej,
juz to w wyniku wzajemnych konwersji $wiatyn,
szczegdlnie po Akcji Wista 19471, juz to w efekcie
II Soboru Watykanskiego, czy pézniejszych ruchéw
ekumenicznych i wspélnych deklaragji (jak ta cho¢-
by z Balamand)® — nastapila cz¢éciowa transmisja
wartoéci z Kosciota wschodniego do zachodniego
i na odwrot.

Trzeba przyznad, ze zjawisko wymiany wartosci
nie jest nowe. Ono istnialo przeciez w tej czedci
pogranicza od dawna. Przykfadem jest przenikanie
kultury muzycznej na Ru$ Halicka z Polski z jej
rzymska polifonia, ktéra ogarneta nie tylko Ukra-
ing, ale i calg Rosj¢. Uksztaltowata ona w koncu jej
styl $piewu liturgicznego. Przykladem jest tez prze-
nikanie teologii scholastycznej do Kijowa, a za jego
posrednictwem takze do Moskwy, ktéry przynidst
proby stworzenia jakiej$ formy syntezy eklezjolo-
gicznej, podejmowanej przez metropolite Piotra
Mohyle w XVII w. Przykladem sg tez pézniejsze
inkorporacje renesansowych i barokowych elemen-
téw do budownictwa i sztuki sakralnej w budow-
nictwie cerkiewnym.

Fenomenem wydaje si¢ pozostawaé powstanie
dos¢ szezegdlnego aliansu wschodniej, szczegé6lnie
ruskiej, prawostawnej sztuki przedstawieniowej
z zachodnim gotykiem w Polsce, nieprzypadko-
wego réwniez we wspolczesnej sztuce sakralne;.
Zwiazek zaistnial pomiedzy architekturg i ikong
oraz w samej — juz wspolczesnej — konwencji iko-
nicznego wyrazania, w ikonie.

Za dawne przyklady stuzy¢ nam moga rusko-bi-
zantyjskie freski w gotyckich faciniskich kosciotach
epoki pierwszych Jagiellonéw oraz architektura
gotyckich kostiuméw cerkwi litewsko-biatoruskich

i ukrainskich XV-XVI w.

cydujacym okresleniem”. Zob. Lossky (1967: 67) i Por. Losski
(1989).

8 Deklaracja z Balamand (Dokument z Balamand) — wspol-
na deklaracja ekumeniczna Kodciola katolickiego i Koéciota
prawostawnego pod tytulem Uniatyzm, dawna metoda po-
szukiwania jednosci, a dzisiejsze poszukiwania petnej komunis,
przyjeta 23 czerwea 1993 roku przez Migdzynarodowa Ko-
misj¢ Wspdlna do spraw Dialogu Teologicznego miedzy Ko-
$ciolem rzymskokatolickim a Kosciotem prawostawnym na jej
siédmej sesji plenarnej w Balamand (Liban), 17-24 czerwca
1993 roku.
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IIl. 1. Rzymskokatolicka Kaplica Zamkowa Tréjcy Swietej, Lublin,
prezbiterium, fot. J. Uscinowicz, 2012

Przypomnijmy sobie najpierw tylko trzy te naj-
bardziej spektakularne przyktady tej dawnej, po-
nadkonfesyjnej transpozycji w sztuce $wigtynnej,
ograniczajac ja wylacznie do interesujacego nas
tematu zastosowania w niej monumentalnej iko-
nografii.

Pierwszym jest oczywiscie lubelski kosciot Swie-
tej Tréjcy zwany rowniez Kaplica Zamkowa. Pelnit
on funkcje kaplicy krélewskiej. Pochodzi z 1326r.
To tutaj Sciany wewngtrzne tej gotyckiej, zachod-
niej w konwencji stylistycznej $wiatyni, fundacji
krola Wiadystawa Jagietly, malarze ruscy pokryli
wspanialymi XV-wiecznymi malowidtami wy-
konanymi wedtug kanonu bizantyjskiego. Jest to
niewatpliwie jeden z najpi¢kniejszych na ziemiach
polskich, zachowanych prawie w calosci, przykta-
déw tego typu malowidetl. Jego niepowtarzalno$¢
i uroda polega wlasnie na syntezie, na harmonijnym
zwiazku gotyckiej architekeury i ikony (il. 1).

Drugim przykladem jest kolegiata w Wislicy.
Zbudowana w 1350r. z fundacji kréla Kazimierza
Wielkiego jest dwunawowym ko$ciotem zaliczanym
do ekspiacyjnych. Na $cianach jej prezbiterium za-
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chowaly si¢ réwniez przepickne fragmenty rusko-
-bizantyjskich freskow z ok. 1400r., tak jak w Lubli-
nie, fundacji Wladystawa Jagietly. Przedstawiajg one
rézne sceny z zycia Matki Bozej i Chrystusa.

Trzecim jest kolegiata sandomierska, dzi$ be-
daca bazylikg katedralng Narodzenia Naj$wigtszej
Maryi Panny. Wielokrotnie goscit tu krél Wta-
dystaw Jagietlo. To réwniez z jego fundacji okoto
1423 r. powstaly w prezbiterium wspaniale freski
namalowane w kanonie sztuki bizantyjskiej. Za
gléwnego ich twércg uznano, osiadtego po 1426 r.
w Przemyslu, o. Hayala. Sg to jedne z najcenniej-
szych przykltadéw monumentalnego malarstwa $re-
dniowiecznego w Polsce (il. 2).

Takich dawniej powstatych przyktadéw moze
nie mamy zbyt wiele. Swiadcza one jednak o tym,
ze pomimo zamknietych struktur jurysdykcyjnych
obu Kosciotéw po rozpadzie w 1054 r., pomimo
wielu ograniczen w kontaktach i sklonnosci do izo-
lacji, sztuka wykazywala jakby na przekdr temu swa
niezalezno$¢. Zyta bez specjalnych ograniczen.

Jednym z najcenniejszych wymienionych tu
zabytkéw pozostaje do dzi$ Kaplica Swietej Trdj-
cy na Zamku lubelskim. Ewenementem jest tutaj
rusko-bizantyjska polichromia z czaséw renesan-
su Paleologdw, pokrywajaca szczelnie niemal caty
powierzchnig $cian i sklepien. W sposéb niezwykty
w strukture gotyckiej budowli wpisano przemysla-
ny program ikonograficzny.

Pomimo, ze architektura kaplicy odstaje od kla-
sycznego modelu przestrzeni cerkwi bizantynskiej,
to wiernos$¢ porzadkom hierarchicznym zostala tu
zachowana - od sklepient ku $cianom. Oczywiscie

Jerzy Uscinowicz

1. 2.

Rzymskokatolicka bazylika
katedralna Narodzenia

A\ Najswietszej Maryi Panny,
I Sandomierz, ciana

' potudniowa prezbiterium,
fot. J. Uscinowicz, 2012

istnienie centralnego filara zamiast koputy spowo-
dowato pewne innowacje w strukturze ikonografii.
Ikona Pantokratora w mandorli otoczonego symbo-
lami ewangelistéw jest centralng scena prezbiterium,
a nie nawy. Ponad Nim ulokowano golebice — sym-
bol Swigtego Ducha. Temat Swictej Tréjcy, bedacy
gléwnym tematem malarskim w kaplicy, powt6rzo-
no w formie starotestamentowej na $cianie tgczowe;.

O ile w rozwigzaniu $cian mozna méwié o pew-
nym konwencjonalnym rozwiazaniu struktury iko-
nografii, o tyle ostre podzialy geometryczne skle-
pieni zaznaczone liniami zeber tworzg pola idealne
do zaistnienia symboliki angelologiczne;j.

Na sklepieniu nawy i prezbiterium przedsta-
wiono obraz niebianskiej chwaly Boga. Wicksza
z 27 pél sklepiennych rozczlonkowanych zapetnio-
no przedstawieniami niebianskich istot zgodnie
z traktatem Pseudo-Dionizego Acropagity O hie-
rarchii niebiarskiej. Obejmuja dziewieé¢ chéréw
podzielonych na trzy triady (hierarchie): serafiny-
-cherubiny-trony, panowania-moce-zwierzchnosci
oraz najnizsza ksigstwa-archaniolowie-aniotowie
(il. 3). Pigtnascie z nich wystepuje w typie antro-
pomorficznym, czternascie — zoomorficznym, dwie
natomiast (trony) w formie uskrzydlonych két.
Chrystusa z czterech stron okalaja Archaniotowie:
Michal, Gabriel, Rafat i Uriel. Obraz niebianskiej
chwaly Boga uzupetnia w prezbiterium przedsta-
wienie Deesis oraz umieszczona na sklepieniu po-
tudniowej strony nawy Hetojmazja.

Jednym ze szczegdlnych przyktadéw aliansu
prawostawnej sztuki sakralnej Wschodu z Zacho-
dem jest grupa prawostawnych cerkwi tzw. bizan-
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II. 3.

Rzymskokatolicka Kaplica
Zamkowa Tréjcy Swietej,
Lublin, sklepienia nawy

i prezbiterium,

fot. J. Uscinowicz, 2011

tyjsko-gotyckich, inkastelowanych w XV-XVI
wieku. Cerkwie te tworza odrebng typologicznie
grupe $wiatyn obronnych, prostokatnych w planie,
krzyzowych lub krzyzowo-kopulowych, 4 stupo-
wych (9-polowych), jedno- lub tréjabsydialnych,
oflankowanych czterema wiezami. To, co w tych
cerkwiach jest najbardziej pociagajace, to jakby
nadany im z zewnatrz gotycki kostium. Cerkwie
te majg, tak jak wiele tacinskich ko$cioléw zachod-
nich, przejete od nich wzory péznogotyckich skle-
pient krzyzowych, krysztalowych i gwiazdzistych,
dwuspadowe dachy korpuséw nawowych, ostro-
tuki portali i otwordéw okiennych, watki muréw,
charakterystyczne dekoracje rombowe, czy uzyte
do ich budowy gotyckie cegly. Ale sposéb zestroje-
nia w nich porzadkéw przestrzenno-liturgicznych,
form i elementéw wystroju czy ikonografii oraz
sposdb powiazania wszystkiego w catos¢ jest inny.
Fenomenem w tej grupie jest prawostawny ka-
tholikon Zwiastowania Przenaj$wigtszej Boguro-
dzicy w Supradlu. Ikonografia katolikonu, gene-
tycznie wywiedziona z kregu kultury batkanskiej
XVIw., wsposob harmonijny faczy si¢ ze strukturg
gotyckich sklepien. Koputa wieniczaca to charak-
terystyczna o$mioramienna gwiazda ze wspanialg
ikong Pantokratora w centrum oraz w ramionach
gwiazdy — sze$cioskrzydlymi serafinami (il. 4).
Sklepienie wschodnie naosu za$ to sklepienie
gwiazdziste réwniez o§mioramienne, o 24 polach
wypelnionych freskami, rozdzielonych przez zebra.
Po$rodku, w o$miu rombach przedstawiono anio-
ly najwyzszej w hierarchii triady: sze$cioskrzydle
serafiny i czteroskrzydle cherubiny. W czterech
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czworobokach-promieniach — tetramorfy. Za$
w czworokatach pomiedzy nimi — cztery wyobra-
zenia: od zachodu Odwiecznego Dniami Sabaotha,
Chrystusa-jako Aniofa Wielkiej Rady, Chrystusa
Emanuela i symbol Swigtego Ducha pod postacia
golebia w nimbie i aureoli zbudowanej z dwdch
czworobokéw. Na obrzezach sklepienia, w o$miu
polach tréjkatnych: serafiny, prorok Izajasz i Eze-
chiel; w czterech pozostatych: medaliony z popier-
siami $wigtych Hermolausza, Pantelejmona, Kosmy
i Damiana (il. 5).

Przypomnijmy, ze o$miobok, wywodzony
z konfiguracji liczbowej 8, jest symbolem doskona-
losci, nie$miertelnosci, zmartwychwstania, ,,0sme-
go dnia” — jako dnia zbawienia, nieskoriczonosci,
»0smej sfery niebieskiej”..etc. Geometria oktago-
nu oraz figury gwiazdy o$mioramiennej jest nie-
jednokrotnie kojarzona z ,Gwiazda Betlejemska’
i Kosciolem, ktéry jako ,gwiazda przewodniczka”
wskazuje droge ku zbawieniu — zyciu w wiecznosci
»0smego wieku”, w ,6smym niebie”.

Przykladem, poswiadczajacym o wspdlczesnej
transpozycji ikony w jej aliansie z gotykiem, moga
by¢ koscioly poewangelickie Dolnego Slaska, Po-
morza Zachodniego oraz Warmii i Mazur. Zwia-
zane jest to z masowym wysiedleniem ludnosci
prawostawnej i greckokatolickiej z potudniowo-
i srodkowowschodniej Polski na ziemie zachodnie
i pétnocne, w ramach akeji ,Wista” w 1947 r.

Interesujacym przykladem pos$wiadczajacym juz
o wspélczesnym, niedawnym wkraczaniu ikony do
Kosciota Zachodniego, moga by¢ najpierw wzajem-
ne konwersje $wiaty.
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II. 4. Cerkiew prawostawna — katolikon Zwiastowania
Przenajswietszej Bogurodzicy w tawrze Supraskiej, Suprasl,
koputa wiericzaca naos z lunetami, fot. Pietrow, 1864

IIl. 5. Cerkiew prawostawna — katolikon Zwiastowania
Przenaj$wietszej Bogurodzicy w tawrze Supraskiej, Suprasl,
wschodnie sklepienie gwiazdziste naosu, fot. Pietrow, 1864

Jedna z pierwszych i najwazniejszych zarazem
jest sobor Narodzenia Przenajswietszej Bogurodzi-
cy we Wroctawiu, dawny gotycki kosciét-kaplica
cmentarna pw. Sw. Feliksa, Adaukta i Sw. Babary
parafii Sw. Elzbiety, najpierw rzymskokatolicki,’

® Brak jest doktadnych poswiadczent o powstaniu $wiatyni
poza 2 wzmiankowaniami, z 1417 roku o powstaniu wiezy po-

Jerzy Uscinowicz

potem ewangelicki (1525-1945), od 1874 parafial-
ny, a od 1963 r., po jego podniesieniu z ruin — pra-
wostawny.'

Nalezy wspomnie¢ o do$¢ nowatorskim typie
konstrukeji dawnego gotyckiego kosciota, zwlasz-
cza jego prezbiterium z przyporami usytuowanymi
wewnatrz, co mozna przypisa¢ wplywom sasko-tu-
zyckim, oraz rzadkim typie dachéw poprzecznych
ze szczytami ponad korpusem.

Autorami nowego ikonograficznego rozwigza-
nia wnetrza adaptowanego na cerkiew kosciota byli
Jerzy Nowosielski i Adam Stalony-Dobrzanski.
W jego programie ideowym centralne znaczenie
ma eschatologia. Ujawnia si¢ to przede wszystkim
w ikonostasie $wiatyni z jego poziomym szeregiem
ikon ukazujacych, tak jak w dawnym gotyckim o}-
tarzu gléwnym tego kosciota, histori¢ ziemskiego
zycia Chrystusa.' Ikonostas wiericzy i spina ideowo
wyniesione ku gorze Ukrzyzowanie, ktéremu towa-
rzyszy sze$¢ mniejszych przedstawien, poczawszy od
wieczerzy w Emaus, a na Oplakiwaniu skonczyw-
szy. Krzyz ten faczy réwniez program teologiczny
ikonostasu z malowidlami sklepienia prezbiterium
i zamyka cala osiowa kompozycje ikonograficzna.
Jej zwornikiem jest wyobrazenie Stwércy, ulokowa-
ne tuz przy tuku teczowym. Krzyz ten nawiazuje
w swej konwencji malarskiej do malarstwa whoskie-
go XIII w. Wraca wigc jakby z czaséw rozchodzenia
si¢ obu tradycji: bizantyjskiej i facinskiej, starajac si¢
zarazem jakby na powrdt obie te tradycje do siebie
zblizy¢.

Ikonostas'* cerkwi jest prawie azurowy i przez
to organicznie zwigzany zaréwno z do$¢ glebokim

tudniowej i powieszeniu dzwonéw oraz z 1465 roku o pracach
warsztatowych H. Bertholda i P. Franczkego.

10 Zob. Anchimiuk (1996: 4-5).

1" Kolejno od lewej przedstawiono tu Zwiastowanie, Naro-
dzenie Chrystusa, Wskrzeszenie Lazarza, Wiazd do Jerozolimy,
Ostatniq Wieczerzg, Zstgpienie Chrystusa do otchlani, Whie-
bowstgpienie, Goscing u Abrabama, Przemienienie Pasiskie,
Podniesienie Krzyza S'wi;tego oraz Chrzest Jezusa w Jordanie.

12 W prawoslawiu istnienie ikonostasu stalo si¢ hierofania,
zaréwno w sensie organizacji przestrzeni $wiatyni, jak i jego
recepcji jako elementu tej przestrzeni. Z punktu widzenia
teologiczno-liturgicznego jest to byt naturalny, byt size gua
non, konsekwencja Wrielenia. Tak jak w przypadku kopuly
oraz oltarza, tak w przypadku ikonostasu mozna by méwi¢
o warunku nieodzownym istnienia, nie podlegajacym zadnej
weryfikacji.

Ewenementem na gruncie Kosciola unickiego, ktéry pod
wplywem rytu lacinskiego znidst w wielu cerkwiach ikonosta-
sy [por. Likowski (1906)], jest decyzja Kongregacji Kosciota
Wschodniego, ktdra stwierdza, ze: ,,(...) dopéki nie ma ikono-
stasu, oltarz nalezy uwaza¢ za nie nadajacy si¢ do sprawowania
Liturgii” [Cyt. za:] Dwirnyk (1953: 122).
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prezbiterium, jak i z nawa cerkwi. Nie jest on prze-
groda, lecz tacznikiem, oknem na ,$wiat niebian-
ski” ukazany w sanktuarium. Zaznacza wyraznie
centrum $wigtyni. Bardzo duzy, do§¢ nisko zawie-
szony panikadylion'*~choros wzmacnia t¢ jego
centralna pozycje we wnetrzu i dosrodkowy cha-
rakter calej przestrzeni $wiatyni. ,Schodzi” z géry,
jakby chcial zastapi¢ tradycyjnie tu lokowana kopu-
te z ikona Pantokratora, kopute, ktérej w gotyckim
kosciele spodziewa¢ si¢ raczej nie mozemy, a ktéra
w cerkwi prawoslawnej jest warunkiem sine gua
non.'* Aplikacyjnos$¢ ikon na sklepieniach, rytm
i symetria sklepien koncentrycznos¢ t¢ wspomaga,
réwnowazac zarazem podluzng, linearng dyspozy-
cje tego dawnego gotyckiego koéciota. Wspaniale
wspolgraja z geometria i porzadkiem ukladu (il. 6).

Przejeta tutaj z Zachodu konwencja obrazo-
wania, ikonicznie rozwini¢ta na sposéb wihasciwy
juz dla prawostawia, sa witraze." Te najwazniejsze,

Ikonostas = s.c.s. [uxonocmac) = gr. [eikonostasion] = gr.
eikon [eixwv) (ikona, obraz) + stasis [ctaml] (ustawienie).

B Gr. [panikadylion) = pan (wszech) + kandela ($wieca)
— jest zwykle wiclopoziomowym, wiszacym centralnie pod
kopula cerkwi $wiecznikiem, zakoriczonym od spodu dyskiem
z krzyzem. Najczedciej stosowanymi sg liczbowe konfiguracje
$wiatel 24:18:12:6 oraz 15:10:5.

Znane s3 takze z historii panikadykaliony o formach sze-
$cioramiennych krzyzy przestrzennych (por. np. panikadylion
kosciota $w. Marka w Wenecji), w czym potwierdza si¢ wspél-
ny korzen genetyczny obu form wyrazania symbolicznego —
drzewa i krzyza.

14 Zob. Uscinowicz (1998: 359-360).

15 Rzeczywisty obraz $wiatla wykorzystywany jest w $wia-
tyni prawostawnej dwojako.

Po pierwsze — poprzez okna, ktdre dajg jasnos¢, umozli-
wiajac w ogéle widzenie, recepcje rzeczywistosci i nadajac
przezroczysto$¢ bytowi. Na te funkcje $wiatla zwraca uwage
Ewangelia, méwiac o $wietle jako symbolu Chrystusa: , Jeszcze
na malg chwile $wiatlos¢ jest wéréd was. Chodzcie, poki $wia-
tlo$¢ macie, aby was ciemno$¢ nie ogarnela; bo kto w ciemno-
$ci chodzi, nie wie dokad idzie” (Ew. $w. Jana 12: 35).

Po wtére — poprzez ikony, kedre daja ,,blask i chwale”, a kedre
wprowadzaja dusz¢ i umyst w inna, Boska rzeczywisto$é. O tej
funkcji $wiatla traktuje, na przyklad Stary Testament, méwiac
o chwale Pana — niczym plomiennym blasku ognia: ,A chwata
Pana wygladata w oczach synéw izraelskich jak ogien trawigcy
na szczycie gory” (II Ks. Mojz. 24: 17).

Pierwsze wynika z przezroczystosci szkla okiennego, drugie
za$ jest promieniujacym blaskiem $wiatta odbitego od ztota
plytek mozaikowych..., etc. O ile pierwsze akcentuje zstepuja-
cy kierunek Bozego $wiatla, o tyle drugie — wstepujacy. Sg one
jednakze integralnie ze soba powiazane, o czym zaswiadcza
nowotestamentowa wizja Nowego Jeruzalem, w ktérej szkto
i ztoto jako te dwa noéniki-symbole obrazu $wiatta wystepu-
ja nierozlacznie: ,A mur jego zbudowany byt z jaspisu, samo
miasto za$ ze szczerego zlota, podobnego do czystego szkla”
(Apok. $w. Jana 21: 18).

To, co pochodzi od Boga i jest Jego $wiattodcia, przechodzac
przez szklo, znajduje swoja kompensacje w blasku ikony, ktéra
staje si¢ w ortodoksji jednym z najistotniejszych przejawéw
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II. 6. Cerkiew prawostawna Narodzenia Przenajswietszej
Bogurodzicy, Wroctaw, hieratejon, autorzy Adam Stalony-
Dobrzanski i Jerzy Nowosielski, fot. J. Uscinowicz, 2013

to przede wszystkim witraze poteznych, ostrotu-
kowych gotyckich okien $ciany wschodniej i za-
chodniej — najwazniejszych chyba $cian w kazdej
$wiatyni. Na wschodniej, prezbiterialnej, jak na
tradycyjnej ,niezburzalnej”'¢ $cianie absyd bizan-
tyjskich kosciotéw, przedstawiono w centralnej
swej czgéci Blacherniotisse, Orantk¢—Znak," z roz-
winietym wokot Niej tematem scen z zycia Prze-
najswictszej Bogurodzicy. Na zachodniej natomiast
— wspanialy witraz ze scena Sgdu Ostatecznego opi-
sanego w Apokalipsie przez Sw. Jana z Patmos.
Dogmatyczne i jurysdykcyjne rozejécie si¢ Ko-

$ciola Wschodniego i Zachodniego dokonalo si¢

interkomunikacji cztowicka z Bogiem. Chrzescijaniski Wschod
akcentuje w swojej sztuce obrazowania bezposredniego gléw-
nie ostatni etap ujawniania si¢ ,Boskoéci” $wiatla — odbicie
w ikonie ,,blasku chwaly Bozej”, w odrdznieniu od Zachodu,
kedry tworzac witraze, sklania si¢ bardziej ku pierwszemu.
Zob. Asepunnes (1973: passim).

16 Zob. Uscinowicz (1997: 137-138).

17 Tkona Matki Bozej Orantki — Znak stanowi nawiazanie
do proroctwa Izajasza: ,,Oto Pan sam da wam znak: Oto dzie-
wica pocznie i porodzi Syna, nada mu imi¢ Emanuel” (Ks. Iza-
jasza 7,14), co znaczy ,Bég z nami”.
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i utwierdzito w historii. Tutaj jednak, jakby wbrew
temu, dokonuje si¢ znowu jakie$ zblizenie, jakies
niezwykle parcie ku jedno$ci. Bez watpienia jest
to jedna z najbardziej odwaznych realizacji ostat-
niego péiwiecza w Polsce i to gléwnie ze wzgledu
na to nieoczekiwane, lecz niezwykle naturalne spo-
tkanie prawostawnej ikony z zachodnia, gotycka
architekeura.

Przedstawiony przyktad pierwszej po wojnie
konwersji $wiatyni mozna uzupetnia¢ o kolejne
wazne obiekty zaréwno Dolnego Slaska, jak tez
liczne $wiatynie Pomorza Zachodniego, Warmii
i Mazur, $wiatynie zaadaptowane przez wysiedlong
ze swych ojczystych ziem w ramach pacyfikacyj-
nej ,,Akcji Wista” w 1947r. ludno$¢ prawostawna
i unickg.

Takim przykladem jest chocby $laska cerkiew
prawostawna w Przemkowie, gdzie w typowym dla
kosciotéw poewangelickich, bazylikowym wnetrzu
z dwoma poziomami empor zrealizowano wspania-
la prawostawng ikonografie.

Takim jest réwniez poewangelicki, zachodni,
gotycki kosciot w Gorowie Itaweckim. Dzisiejsza
cerkiew Podwyzszenia Krzyza Swigtego to doé¢
dawna gotycka $wiatynia, wzmiankowana juz
w 1367 r., wybudowana prawdopodobnie pomie-
dzy rokiem 1335 i 1367 jako rzymskokatolicka,
pozniej, w czasach reformacji, stata si¢ $wiatynia
protestancka. Odbudowana po pozarze w 1655,
na poczatku XIX w. znowu popada w ruing, by
ponownie, po odbudowie w 1866 r. i odnowieniu
w 1911r., po latach nieuzytkowania, po II wojnie

Jerzy Uscinowicz

. 7.

Cerkiew greckokatolicka
Podwyzszenia Krzyza Swietego,
Goérowo Itaweckie, ikonostas,
autor Jerzy Nowosielski,

fot. J. Uscinowicz, 2012

$wiatowej, zostala w latach 80. oddana na wilasnos¢
wspdlnocie grekokatolikéw.

Dawny ko$ciét to budowla typowa dla gotyku,
zbudowana z cegly na ceglano-kamiennej podmu-
réwce, z typowymi, waskimi ostrotukowymi okna-
mi pomiedzy bielonymi blendami. Swiatynia miata
oltarz gléwny wykonany w warsztacie Jana Pfeffera
w II pol. XVII w., typowe tez wykonane w kon-
wengji artystycznej Zachodu rzezby i obrazy: Ostaz-
niej Wieczerzy, Pasji, Ztozenia do Grobu, S'wi;tych
Ewangelistéw, Sw. Jana i Mojiesza oraz Chrystusa
Triumfujgcego. Istniala tez malowana i rzezbiona
ambona z 1664 r. oraz rzezbiony prospekt organo-
wy z 1701 r. Najwickszym, dawnym skarbem arty-
stycznym $wiatyni jest jednak odnowiona niedaw-
no, najwicksza na Warmii, pochodzaca z 1660 r.
barokowa polichromia sufitowa.

Nie to jest jednak ewenementem tej $wiatyni
i jej wnetrza. Tym najwspanialszym, w sposéb ge-
nialny zespolonym z gotykiem architektury jest
ikonostas i polichromie Jerzego Nowosielskiego.
Bo to on, tym razem dla wspélnoty grekokatoli-
kéw, stworzyl tu niepowtarzalng cerkiew (il. 7).

Uczynil to w sposéb niezwykle delikatny, po-
wiciagliwy — poprzez niewysoki, jakby wzorowany
na greckim Templinie, ikonostas z ogromnym krzy-
zem wiericzacym, przypominajacym dawny krzyz
Sw. Franciszka, oraz poprzez wspaniale ikony pi-
sane wprost na $cianach z czerwonej, spoinowane;j,
gotyckiej cegly.

Warto przypomnieé, ze wyobrazenie Ukrzyzo-
wanego Chrystusa bylo najbardziej rozpowszech-
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II. 8.

Koscidt rzymskokatolicki
Podwyzszenia Krzyza
Swietego, Warszawa-Jelonki,
nawa i prezbiterium, autor
polichromii Jerzy Nowosielski,
fot. J. Uscinowicz, 2011

nionym typem ikony w $redniowiecznej Italii.
Malowane na desce krucyfiksy bizantyjsko-wloskie
(croce dipinta) sa typowe dla XII i XIII w. sztuki
toskanskiej i tzw. maniera greca. Te ogromnych
rozmiardow, siegajace ponad 4m, ikony, tZW. croci
storiate, najczeéciej uzupetniane postaciami Matki
Bozej i $w. Jana Teologa oraz scenami pasyjnymi,
byly lokowane na szczycie kazdego ikonostasu ko-
Sciota wloskiego. Nazywano je potocznie ,,Krzyzem
$w. Franciszka” (czasem ,,Krzyzem San Damiano”).
Krzyz franciszkanski to wloski typ Ukrzyzowania.
To ta whasnie, majestatyczna i pickna ikona sta-
ta si¢ przedmiotem kontemplacji Sw. Franciszka,
co uwiecznil Giotto na fresku w kosciele w Asyzu.
Takie Ukrzyzowania przetrwaly do zarania renesan-
su. Staly si¢ wspdlng — dla Zachodu i Wschodu -
formg ikonicznego wyrazania.

Konwertowane swiatynie, zwlaszcza gotyckie,
staly si¢ swoistym modelem powrotu ikony do Ko-
Sciota Zachodniego, staly si¢ jakby poligonem do-
$wiadczalnym ,oswojenia” ikony przez ten Koéciot.
Dawne przyklady maja dzi§ bowiem swoja wspot-
czesng kontynuacje takze w $wiatyniach rzymsko-
katolickich. Ujawniaja one proces powrotu ikony
do Koéciola Zachodniego. Struktury przestrzenne
tych $wiatyn — w ktére wpisana zostata prawostaw-
na ikona - sg $wiadectwem uniwersalizmu ikony we
wspdlczesnym $wiecie, jej wedréwki poza granica-
mi kulturowymi prawoslawia.

Jednym z pierwszych przykladéw tej wedrow-
ki wspdlczesnej ikony przez $wiatynie Kosciola
rzymskokatolickiego jest $wiatynia Podwyzszenia
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Krzyza Swigtego w Warszawie-Jelonkach. Naj-
cickawszym z zastosowanych tutaj rozwiazan sa
wiaénie polichromie, malowane podobnie jak we
wspomnianym kosciele w Gérowie Itaweckim, na
spoinowanym murze ceglanym. Przy dosy¢ ekspre-
syjnej, a nawet draznigcej nieco tektonice wnetrza
kosciota, wzbogaconego dodatkowo quasi-witrazo-
wymi $cianami bocznych naw i mocno ekspono-
wang konstrukeja sklepien, malowidla te stanowia
wyrazny element neutralizujacy te ostros¢ i kontem-
placyjny. Nie s3 jednak w zadnym wypadku jedynie
dekoracja koéciola, jego mato istotnym naddatkiem
upigkszajgcym. Stanowig przede wszystkim przeje-
ta ze Wschodu wypowiedz teologiczna, swoista teo-
logi¢ wyrazu (il. 8).

Najpickniejsza, choé niestety nie ukoriczong
realizacja malarska, kedra poswiadcza o bardziej
zdecydowanej, syntetycznej, swiadomej recepcji
ikony ortodoksyjnej w $wiatyniach lacinskich jest
polichromia ko$ciota w gérnoslaskich Tychach.
Jego intrygujaca, bardzo nowoczesna architektura,
zaprojektowana przez architekta Stanistawa Niem-
czyka, nawiazuje przede wszystkim do archaicznego
pustynnego namiotu zblizonego w swej prostocie
do swojego pierwotypu — starotestamentowego
Namiotu Zgromadzenia. Ma réwniez co$ z trady-
cyjnego drewnianego wiejskiego ko$ciota o szeroko
rozlozonym dachu jak maforion Bogurodzicy Opie-
kunki. Okalajace korpus gtéwny, schodzace niemal
do ziemi soboty zapowiadajg atmosfere jednoprze-
strzennego wnetrza. Buduja je olbrzymie dzwigary
nosne, krzyzowo laczace si¢ u zwiericzenia, tworzac
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klasyczna, jak w Bizancjum, centralnie lokowana
przestrzen kopulows. Nie jest to przestrzen koputo-
wa, bo przede wszystkim nie ma nad nig kopuly tyl-
ko latarnia,'® lecz dosrodkowa dyspozycja wnetrza,
hierarchiczno$¢, a zwlaszcza sposéb wprowadzenia
$wiatla w jego centrum na gérze juz taki odbiér
stwarza. O§$ pionowa $wiatyni, wzmocniona poto-
zonym u stop oltarza gtéwnego otwarciem szklanym
ku dolnej kaplicy-krypcie, poteguje t¢ kosmolo-
giczng wizje bezpoéredniej, pionowej, ekstatycznej
tacznosci z Bogiem, najbardziej chyba rozwinictej
w $wigtyniach moldawskich i zakaukaskich.

W te wizje przestrzeni wkroczyla réwniez iko-
na. Jerzy Nowosielski pisat ja w programie zgod-
nym z wezwaniem kosciota Ducha Swictego. Jest to
obecne w calej strukturze ikonografii wylozonego
drewnem stropu koéciota, w postaciach $wigtych
i w migoczacych czerwienia ptomykach nad ich
glowami. Widoczne jest w biekitnej wstedze pro-
mienia, akcentujacego o$ gtéwna $wiatyni. Tnie ona
i zarazem zszywa niebosklon, z ,tchnienia” Ducha
Swiqtego, tutaj symbolicznie Zaznaczonego, moze
dla niewtajemniczonych, pod postacia golebicy.

18 Ten spos6b oswietlania sanktuariéw, stosowany od naj-
dawniejszych czaséw i kojarzony z tzw. ,zrywaniem dachéw”
w celu nawigzania facznosci z transcendencja (,oko sklepie-
nia” symbolizuje bowiem przeskok pomig¢dzy poziomami
rzeczywistosci stworzone;j i Boskiej), jest w $wiatyni prawo-
stawnej przeniesiony z poziomu zwornika kopuly na poziom
jej nasady. Wynika to z symboliki sklepien (symbol nieba),
przestrzeni koputowej (symbol ,,nieba niebios” — przestrzeni
»nadniebianskicj”) oraz samej kopuly, ktéra jest ukazaniem tej
tacznosci z transcendencja ad oculos, poprzez ikong Pantokra-
tora i promieniujacy z niej blask Boskiej Chwaly. Por. Eliade
(1957:77-79).

Jerzy Uscinowicz

II. 9.

Kosciot rzymskokatolicki
Ducha Swietego, Tychy-
Zwakéw, nawa i prezbiterium,
autor architektury Stanistaw
Niemczyk, autor polichromii
Jerzy Nowosielski,

fot. J. Uscinowicz, 2011

Na osi $wiatyni, we wnece stropowej, tak jak
dawniej na ,$cianie niezburzalnej” oftarzowej ab-
sydy, widnieje ogromna pélposta¢ modlacej si¢
Theotokos Oranty, tutaj pisanej inaczej niz w Bi-
zancjum, bo bez Dzieciatka (il. 9). Towarzyszg jej
starotestamentowi patriarchowie, prorocy i krélo-
wie, dalej juz, w quasi transepcie — $wieci apostoto-
wie, meczennicy, Ojcowie i Doktorzy Kosciota nie
podzielonego, Wschodnio- i Zachodnio-ortodok-
syjnego. Na bocznej osi owego transeptu dwie sce-
ny: Przemienienie i Ukrzyzowanie. U podniebienia,
pod $wietlikiem latarni, znajduje si¢ scena Deesis —
Matka Boza, Jan Chrzciciel i chusta veraikonu po-
miedzy nimi. Naprzeciw nich — Archaniot Michal,
strzegacy dostepu. Od strony ottarza etimasia — pu-
sty tron oczekujacy Paruzji.

Kolejnym, bardzo istotnym obiektem dla wspot-
czesnej sztuki sakralnej Zachodu, ktdry przyjat iko-
ng, jest kosciot Opatrznosci Bozej w Wesolej k. War-
szawy. Kosci6l ten zostal ufundowany w 1938r.
i zrealizowany w stylu neoromanskim. Realizacja
jego wystroju wewnetrznego przypada dopiero na
lata 1975-1976. Jest to jednak arcydzieto sztuki,
zaréwno ikonograficznej, jak architektonicznej, zre-
alizowane w calosci przez Jerzego Nowosielskiego.

Whetrze tego kosciofa to niewielka, prostopa-
dloécienna, przesklepiona na ptasko, biata sala z za-
mykajaca ja absyda (il. 10). Z centralnie, osiowo
umieszczonym krzyzem i Madonna, tak jak w Ty-
chach w pozie Oranty, bez Znaku, jak w Bizancjum.
Chrystusa w medalionie umieszczanego najczedcie;
z Madonng jako Blacherniotissa zastapita tutaj
scena Ukrzyzowania w interesujacej transpozycji
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II. 10. Koscidt rzymskokatolicki Opatrznosci Bozej, Warszawa-
Wesofa, prezbiterium, autor Jerzy Nowosielski,
fot. J. UScinowicz, 2013

krzyza Swigtego Franciszka z Asyzu. Poprzez prze-
strzenne nalozenie si¢ planéw obu ikon Chrystus
iJego Matka sg jednak razem, jak zawsze. Wspania-
ta Droga Krzyzowa namalowana zostata na pt6tnie
w bialych ramach, jak ptaskorzezby, brazowo-czar-
na, wéréd murdw i scian Jerozolimy, a nie w otwar-
tym pejzazu Golgoty. Jest dzielem wybitnym.

W' czg¢sci oltarzowej wykonano interesujacy
transpozycje przestrzenng oltarzowego templonu,
jakby Zywcem wzigtego z pierwszego tysiaclecia,
z justynianskiej bazyliki Hagia Sophia. Architektu-
r¢ wspaniale uzupetnia ikonografia $cian oraz abs-
trakcyjne witraze.

Jest to unikalny przyktad realizacji kompletnego
wnetrza w charakterze wschodnio-chrzedcijanskiej
ortodoksji w ko$ciele rzymskokatolickim. To jakby
cerkiew w kosciele. Ikona gra tu niewatpliwie role
pierwszoplanows.

Moéwiac o konwersjach $wiatyn, ich ekumenicz-
nym przystosowaniu do innej niz pierwotnie kon-
fesji w gléwnej mierze poprzez dziafania ikoniczne,
warto tez wspomnie¢ o dawnym kosciele misjona-
rzy w kompleksie Metropolitalnego Seminarium
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Duchownego w Lublinie. Zbudowana w latach
1719-1736 otrzymala okoto 1890 r. neogotycka
kaplice, jako powickszenie prezbiterium, ktéra pod
koniec lat 80. i pocz. 90. otrzymata wspoélczesny
ikonostas pisany przez Nowosielskiego dla potrzeb
kultowych klerykéw obrzadku grecko-katolickiego.

Podobna do realizacji Drogi Krzyzowej kosciota
w Warszawie-Wesolej jest cykl malowidet kosciota
Niepokalanego Poczgcia NMP w Krakowie-Azo-
rach. Sceny malowane na sosnowych panneaux
eksponuja ustojenie i spoinowanie desek, ciemnych
s¢kow i zlocistej tonacji drewna. Przypomina to
nicbiariskie ztoto prawostawnej ikony (il. 11).

W obu realizacjach sakralnych — i w Wesolej
iw Krakowie-Azorach — wystepuje charakterystycz-
ne dla prawostawnej ikony ostentacyjne zaburzenie
skali i dominacja plaszczyzny nad glebia. Postaci
sa nad wyraz wysmukfe, niemal bezcielesne, hiera-
tyczne. Przedstawione ez face, na plasko, z umow-
nym modelunkiem. Stwarza to w efekcie przezycie
strwania’. Rzadko ujawniajg swoje oblicze, ktére
pozostaje zazwyczaj pograzone w mocnym cieniu.

Obie drogi krzyzowe, zwigzane z systemem
dzialait wywiedzionych z tradycji wschodniej iko-
nografii sa pewnym wylomem w klasycznym malar-
stwie sakralnym na Zachodzie. Stanowiac przyklad
wspdlczesnej transpozycji ikony, dowodzg zarazem
o ogromnych mozliwo$ciach rozwinigcia dawnych
kanonéw i stworzenia w oparciu o nie oryginalne-
go, nowoczesnego i petnego glebokich tresci pisma
malarskiego.

Odmiennym przykladem ekumenicznego alian-
su sztuki ikonicznej z gotykiem wydaje si¢ by¢
wspdlczesny witraz, a wlasciwie witrazowa ikona.
W tych czasach podrdzy ikony ze Wschodu na
Zachéd i w duchu tej tradycji kultury pogranicza
w Polsce, na tym poziomie $wiadomosci i doswiad-
czenia artystycznego witraz wszedl swa technika
i filozofia obrazowania ikonicznego do wnetrz cer-
kiewnych i koscielnych. Stato si¢ to za sprawa przy-
wolanych juz tutaj Adama Stalony-Dobrzanskiego
i Jerzego Nowosielskiego.

Bylo to wejécie podwdjnie niebezpieczne. Iko-
na ma przeciez formg¢ kanoniczng, ustalong przez
wielowiekows tradycje swojego istnienia.’” Witraz,

1 Tkona jest wylaczna domena sztuki malarskiej ([eikdn] =
gr. wizerunek, portret) i ma z koniecznosci charakter antro-
pologiczny. Jak stwierdza o. Grzegorz Krug: ,Ikona zgodnie
z Tradycja moze by¢ tylko taki obraz, ktéry przedstawia twarz
i to twarz ludzka, przemieniong boskim $wiatlem” Juz to jed-
noznacznie orientuje zastosowanie ikonografii do wyrazania
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oprécz swej innej niz ikona poligonalnej struktury

podzialéw plaszczyzn i bardziej abstrakceyjnej niz
ikona, nieantropologicznej konwencji obrazowa-
nia, wykorzystuje inny tez niz ikona sposéb ujaw-
niania si¢ $wiatla w naturze. Tam chodzi o odbicie,
tutaj o jego przenikanie przez materi¢. Tam o blask
z niej promieniujacy, tutaj o $wietlistos¢ wynikajaca
Z jej przeziernosci.

Cho¢ oba sposoby obrazowania $wietosci, obie
techniki — malarstwa ikonowego i witrazownic-
twa — byly stosowane przez oba Koscioty, uzyska-
ly jednak swoje inne akcentowanie w historii, ba,
nawet inne, cho¢ jednak wspéibrzmiace ze soba,
interpretacje teologiczne. Weszly tez inaczej do ar-
senalu tradycji i inaczej tam do dzi$ dnia pozostaja.
Wspélczesnie znacznie si¢ one do siebie zblizyly.

Okno to $wiatto. W ortodoksji to pewne i nie-
zmienne. Jak méwi Sw. Ewangelista Mateusz:
wSwiatlem ciala jest oko twoje...(Ew. $w. Mateusza
6: 22-23). Ta antropomorficzna analogia wlasci-
wie okresla funkeje i znaczenie okna w $wiatyni
wschodniej. Jego funkcja podstawowsq jest prze-
kazywanie $wiatla, umozliwienie rozéwietlenia jej.
Spelnia si¢ w przepuszczalnosci bez zmiany jego
struktury (np. poprzez rozszczepienie), czy nate-
zenia (np. poprzez zmatowienie). Jak to zauwazyt
o. Pawet Floreniski: ,,(...) poza swym stosunkiem do
$wiatla, poza swa funkcja okno jest martwe i nie jest

$cisle okreslonych tredci i do scisle okreslonych tematéw sym-
bolicznych zwiazanych $cisle watkiem antropologicznym. Por.
Krug (1981: 29).

Jerzy Uscinowicz

II. 11.

Koscidt rzymskokatolicki
Niepokalanego Poczecia
NMP, Krakdéw-Azory, panneau
ottarzowe w prezbiterium,
autor Jerzy Nowosielski, fot.
J. Uscinowicz, 2013

oknem: w oderwaniu od $wiatla jest to tylko drze-
wo i szklo (...). Okno jest wiec albo $wiatlem, albo
drzewem i szklem, lecz nigdy nie bywa po prostu
oknem”?

Okno stuzy wigc za podstawe wzrokowej in-
terkomunikacji czlowieka, ale innej niz czesto dzis
spotykana we wspolczesnej architekturze sakralne;
komunikacja z rzeczywistoscig zewng¢trzng, poza-
$wiatynna, kedra trwa nadal w Upadku, lecz z jego
Boska antycypacja — Kosciotem Niebianskim. Ta
za$ jest w ortodoksji w pelni obecna w ikonie. To
ona jest oknem dajacym wejrzenie w rzeczywistos¢
niebianiska, Boska. Jest oknem, przez ktére wida¢
praobraz, poprzez ktdre juz teraz widaé $wiat prze-
béstwiony i ekonomig jego zbawienia.

Okno to $wiatlo, a to z kolei jest w $wiatyni pra-
woslawnej przede wszystkim obrazem niebianskie-
go Boskiego Swiatla. Jest ono szczegdlnie uprzy-
wilejowanym symbolem Boskosci. Jest absolutne,
niematerialne,”" jednorodne, ciagle i niepodzielne.
Jest przeto zjawiskiem pozytywnym, w przeciwien-
stwie do mroku, ktdry jest w tej rzeczywistoéci bie-
gunem przeciwstawnym — opozycyjnym. Wszystkie
te cechy $wiatla skladajq si¢ na to, ze jest ono najbar-
dziej adekwatnym przekazem symbolicznym Boga,

2 Florenski (1984: 122).

21 Chot dzisiejsza nauka wyjasnila, ze $wiatlo przejawia na-
ture zardwno falowa, jak i korpuskularna, to jednak pozostaje
ono w wyraznym stosunku zréznicowania do materii »tego
$wiata” i ma status ,ponadmaterialny” — energetyczny. Por.
Cooper (1975: 201-259).
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II. 12.

Cerkiew prawostawna
Narodzenia Przenajswietszej
Bogurodzicy, Grodek, witraz
okna w Scianie zachodniej
narthexu, autor Adam Stalony-
Dobrzanski, fot. J. Uscinowicz,
2011

»(..) Bog jest $wiatlo-

Jego ,absolutng metaforg”:*
$cig, a nie ma w nim zadnej ciemnosci” (I List $w.
Jana 1:5).

Z emanacja $wiatla w sposdb szczegélny taczy
si¢ rowniez sily anielskie — ,,byty subtelne” To tzw.
»wtorne $wiatla’, posredniczace w przenoszeniu
swiatta Boskiej Easki, bo jak opisuje swoje proroc-
two Sw. Jan Teolog i Ewangelista: ,Potem widzia-
tem innego aniota zst¢pujacego z nieba, ktéry miat
wielkie petnomocnictwo, i rozjasnila si¢ ziemia od
jego blasku” (Apok. $w. Jana 18: 1). Wedtug opinii
swietych Ojcéw Kosciota, niestworzone $wiatlo La-
ski Boskiej otrzymujemy wlasnie za posrednictwem
sit anielskich, owego skoncentrowanego ,drugiego
swiatta” Bozego. Méwi o tym choc¢by $w. Dionizy
Areopagita, rozwazajac nad rodzajem stuzby nie-
bianiskiej Archaniotéw.

To gléwnie ta identyfikacja angelologiczna,
cho¢ moze jest to jedynie moja intuicyjna supozy-
cja, miala bezposredni wplyw na tworzone przez
Stalony-Dobrzanskiego i Nowosielskiego witraze
ikoniczne — ich sie¢ graficznych podzialéw plasz-
czyzn oraz ich catosciowy obraz ikoniczny - symbo-
liczny przeklad ,sit anielskich” Swietliste, bezciele-
sne hierarchie aniotéw, archaniotéw i cherubinéw,
przedstawionych tu pod postaciami geometrycz-
nych figur ukfadajacych si¢ w polifoniczne zastepy
roznych konfiguracji, towarzysza, ba, buduja wrecz
przedstawione na witrazach, postacie Chrystusa,
Matki Bozej i $wietych. Sa Oni tutaj wszyscy jakby
w nie przyobleczeni, $wieca wspélnie $wiatloscia
Boga: , Tak niechaj $wieci wasza $wiatlo$¢ przed
ludzmi, aby widzieli wasze dobre uczynki i chwalili

2 Por. Asepunues (1973: passim).
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Ojca waszego, ktéry jest w niebie” (Ew. $w. Mat. 5:
16) — powiada Jezus Chrystus, jak to przekazuje Sw.
Ewangelista Mateusz (il. 12).

Aniofowie to doskonali wystannicy i posredni-
cy pomigdzy Absolutem i $wiatem stworzonym.
Przekazujg $wiatlo$¢ transcendencji. Jak méwia
swigci Ojcowie Kosciota, niestworzone $wiatlo
Laski Boskiej otrzymujemy wlasnie za ich poéred-
nictwem — skoncentrowanego ,drugiego $wiata™
Bozego. Méwi o tym choc¢by $w. Dionizy Areopa-
gita. To ,sily anielskie” jako ,wtérne” czy ,drugie
$wiatla” niosg $wiatlo Boskiej Easki, o$wiecajacej
i ochraniajacej $wigtynie przed przeniknigciem don
»duchéw mroku aniotéw upadlych” Nie maja cia-
ta, wiec przywolane tu zostaly jako geometryczne
znaki-abstrakty. Trojkaty, romby, trapezy, kwadraty
i ich wspaniale, wspotbrzmiace polifoniczne ukla-
dy (il. 13) - to zastgpy anioléw, chéry anielskie,
hierarchie.?® Ich uzycie nie jest przypadkowe — jest
polaczeniem idei wschodniej teologii wyrazu wy-
pracowanej przez ikonografi¢ figuralna i abstrak-
cyjno-symboliczng z zachodnim sposobem obrazo-
wania witrazu, z wykorzystaniem jego wspaniatych
cech przepuszczania $wiatla. Ale jest tu tez jaka$
przedziwna synteza wielu sztuk: sztuki antyku, Bi-
zancjum i sztuki wolnej kreacji artystycznej, keérag

3 ,Byty subtelne” (aniolowie) sa traktowane w teologii
ortodoksyjnej jako ,drugie $wiatlo” czy tez ,wtdrne $wiatta”
i ,koncentracja czystego Swiatla Bozego”. Sa to byty $wicte,
gdyz zyja w $wietle Bozym, s3 jego nosnikiem i stanowia jego
odbicie. Por. Evdokimov (1986: 258), Apeonarur (1848:
38-39).

% Chéry anielskie - to tzw. ,gdrne sily”, angelologiczne
uobecnienie sil niebianskich aniotéw w ich dziewigciu ché-
rach: Serafinéw, Cherubinéw, Tronéw, Panowan, Zwierzch-
noéci, Wiadzy, Mocy, Archanioléw i Aniotéw.
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Il. 13. Cerkiew prawostawna Sw. Jana Klimaka, Warszawa-Wola,
witraz okna w $cianie potudniowej, autor Adam Stalony-
Dobrzaniski, fot. J. Uscinowicz, 2012

przynidst islam, ale takze catkowicie uwolnionej od
kanonéw sztuki nowoczesnej XX w. Sg one tez jak-
by forma zespolenia $wiadomosci ze swiadomoscia
pozazmystowa. Sg realnym $wiadectwem posred-
nictwa w tym dziele dziatania bytéw subtelnych.
Nie ilustrujg ich, ale sa jakby ikoniczng reakeja na
ich istnienie. To wyraznie si¢ wyczuwa.

Ukazane na wstgpie dawne przyklady syntezy
sztuki architektury gotyku ze sztuka ikony w Pol-
sce maja dzi$§ swoja wspanialg kontynuacj¢ — w ich
witrazowych ikonach. Sg ich naturalnym prze-
dtuzeniem. I trzeba to wyraznie podkresli¢, ze to
wspaniale spotkanie sztuki zrodzonej pomiedzy
Wschodem i Zachodem, pomigdzy tradycjg surre-
alizmu i kubizmu a kanonem tradycyjnej prawo-
stawnej ikony, pomiedzy architektura zachodniego
gotyku a strukturg liturgiczno-przestrzenng $wiaty-
ni wschodniej, mamy zaréwno w kosciotach kato-
lickich jak i cerkwiach prawostawnych. Wzajemna
wymiana wartosci zachodzi tu w obu kierunkach.

Sztuki obu Koscioléw nie da si¢ dzi$ rozsunaé,
oddzieli¢, odseparowa¢. Oba Koécioly zyja w stanie
potencjalnej jedno$ci. Ozywiaja si¢ we wzajemnym

Jerzy Uscinowicz

kontakcie. Tak jak analityczno$¢ myslenia Zacho-
du ozywiajagco wplywa na syntetyczny stan $wia-
domosci Wschodu, tak jak rozbudzony w mistyce
i symboliczno-ikonicznym poszukiwaniu syntezy
Wschéd ozywiajaco wptywa na zbyt minimalistycz-
nie nastawiony dzis i abstrakcyjny Zachéd.

W sztuce obu Kosciotéw — Wschodniego i Za-
chodniego — $wiat chrzeécijanski powraca do swojej
pierwotnej jednosci. Ta jedno$é juz sie realizuje, do-
konuje si¢ tu w sposéb bezposredni, odkryty. W tej
syntezie sztuka w pelni uzyskuje swéj sens i osiaga
cel. Realizuje si¢ w tym, do czego wlasciwie zostala
powolana.
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Between East and West
— ecumenism in the sacral art of the borderland

Poland as a country is a cultural and religious borderland. It is immersed both in the Latin culture,
West Catholic one, as well as Greek-Slavic, Eastern Orthodox traditions. Despite the permanent part-
ing of the two Churches in 1054, despite ostentatious acts of separation, and sometimes hostility, art often
showed its independence. It so happened, among others, with the art of the written icons on the walls of
western Gothic churches in the era of the first Jagiellons or the architecture of the Gothic church costumes
of the 15-16™ century. There were no orders nor bans in place. Today, along with sharpening of the ecu-
menical awareness, we take note of other vivid symptoms of the exchange of values and different forms of
worship. In the spirit of the tradition of the borderland, at the already contemporary level of awareness
and artistic and religious experience, Jerzy Nowosielski entered with his art both the Eastern orthodox and
Roman Catholic churches. He entered with art that was difficult to accept for both churches, like a wedge
between the areas marked by already long established divisions. With art that provoked theological and
aesthetic reflections above these divisions, forcing the exchange of values in both directions.



