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Inspiracje edukacjg monachijskg w tworczosci Witolda
Pruszkowskiego na przyktadzie obrazéw Swit i Zmierzch

Wiek XIX jako okres niewoli politycznej byl dla
artystow polskich czasem licznych podrézy do in-
nych miast europejskich w poszukiwaniu lepszych
warunkéw dla rozwoju twérczego. Waréd centrow
akademickich cieszacych si¢ najwigksza popularno-
$cig wérdd Polakéw byto stosunkowo blisko poto-
zone Monachium. Stolica Bawarii przyciagata wielu
rodzimych twoércow, zwlaszcza malarzy, zaréwno za
sprawa Krolewskiej Akademii Sztuk Picknych, jak
i prywatnych atelier. Nicktorzy artysci pozostawa-
li na emigracji na stale, inni za$ traktowali pobyt
w Monachium jako przejsciowy etap w dalszej edu-
kagji i karierze.

Do tego licznego grona znanych i cenionych
malarzy nalezal Witold Pruszkowski (1846-1896).
Mozna $mialo powiedzie¢, ze byt on jednym z cie-
kawszych malarzy polskich drugiej potowy XIX
wieku, cho¢ jego dorobek nie jest powszechnie
znany." Twérczo$¢ tego artysty taczono z réznymi
nurtami w malarstwie, co wynikalo z olbrzymiej

! Pierwszy artykul dotyczacy twérczosci Witolda Prusz-
kowskiego, pidra Aleksandry Majerskiej, opublikowany zostat
w 1934 roku, zob.: Majerska (1934). W rok pézniej ukazal si¢
kolejny tekst tej samej autorki na famach ,, Towarzystwa Przy-
jaciot Sztuk Pigknych w Warszawie”, zob.: Majerska (1935:
90-101). Pelny przeglad prac tego malarza opracowany zostal
dopiero w zwiazku z poswigcona mu wystawa monograficzna,

réznorodnosci tematycznej i formalnej jego dziel.
Poskutkowato to wieloma prébami interpretacji
i wywodzenia jego sztuki z rozmaitych pradéw
stylistycznych. Nie dziwi to jednak, biorge pod
uwage fake, ze okres najwickszego rozkwitu talentu
tego artysty przypadal na lata 70. i 80. XIX wieku.
Wtedy to bowiem w malarstwie polskim $cieraly si¢
jeszcze tendencje realistyczne, powrotna fala napty-
wal romantyzm, pojawialy si¢ zapowiedzi impresjo-
nizmu oraz symbolizmu.

Jednym z etapéw edukacji artystycznej Witol-
da Pruszkowskiego byt kilkuletni pobyt w Mona-
chium. W miescie tym malarz mial okazj¢ zetkna¢
si¢ z Krolewska Akademia Sztuk Pigknych, a takze
przebywajaca tam polska kolonig artystyczng. Do-
$wiadczenie to w sposob znaczacy odbilo si¢ na
dalszej dziatalnodci artysty, zwlaszcza w zakresie
malarstwa krajobrazowego, ktére stanowi najmniej
znany obszar tworczoéci Pruszkowskiego, ustepu-
jac miejsca dziefom podejmujacym tematyke fanta-
styczno-mitologiczna, funeralistyczna, portretowa
czy patriotyczna.”

zorganizowang przez Muzeum Narodowe w Poznaniu, zob.:
Witold Pruszkowski (1992).

2 Wigcej na temat motywéw poruszanych w malarstwie
Witolda Pruszkowskiego zob.: Malinowski (1992: 7-13).
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Monachium stanowilo drugi etap w edukacji
artystycznej Pruszkowskiego po wezesniejszym,
kilkuletnim pobycie artysty w Paryzu.> W roku
1868 przenidst si¢ do stolicy Bawarii, aby rozpo-
cza¢ studia w tamtejszej Akademii. Podobnie jak
wielu innych malarzy polskich, w latach 1869-
1872 studiowal u Hermana Anschiitza, Alexandra
Strahiibera i Alexandra Wagnera. Wsr6d swych na-
uczycieli cieszyt si¢ wielkim uznaniem. Jak podkre-
$lata 6wezesna polska krytyka, zdajaca relacje z po-
stepow artystéw polskich w szkole monachijskie;j,
$ciany szkoly rysunku obwieszone byly pracami
wielu Polakéw, wystawianych jako wzorowe, w tym
Witolda Pruszkowskiego.* Studia w klasie Wagnera
ukonczyt ze srebrnym medalem,’ za§ w 1869 roku
zostal czlonkiem nadzwyczajnym Kunstvereinu.®
Sam Pruszkowski bardzo pochlebnie wspominal
Akademie w Monachium: ,,(...) wazng zaleta szko-
ly monachijskiej byla wolnos¢, zupelny brak pe-
dantyzmu, o ile mozna brak przepiséw, formutek.
Profesorowie zyli z uczniami na stopie niemal ko-
lezeniskiej. Mala to na pozér rzecz, a jednak wazna.
Duch artystyczny nie da si¢ krepowaé regutami,
formulami, potrzebuje swobody”” W 1872 roku
Pruszkowski udat si¢ do Krakowa, aby po czterech
latach studiéw w Monachium kontynuowaé na-
uke w pracowni Jana Matejki. W roku 1881 nabyt
w malowniczo polozonym wirdd skat podkrakow-
skim Mnikowie dwor, przy kedrym stworzyl sobie
pracownig.® To whasnie tam, po latach do$wiadczen
zagranicznych, oddat si¢ kontemplowaniu rodzimej
przyrody oraz malarstwu.

O wplywie monachijskiej edukacji na twérczosé
Witolda Pruszkowskiego $wiadcza dwa mato znane
malowidla artysty, nalezace do tematyki krajobra-
zowej, zatytutowane Swit (il. 1) i Zmierzch (il. 2).
Pi6tna, nalezace do kolekeji Muzeum Narodowe-
go w Krakowie, tworza dopelniajace si¢ formalnie
i tre$ciowo panneux. Niniejsze obrazy, czerpiac in-
spiracj¢ z osiagni¢¢ szkoly monachijskiej, stanowia

3 Majerska (1935: 5).

* Stepien, Liczbinska (1994: 143).

> Stepien, Liczbiniska (1994: 59).

¢ Stepien, Liczbiiska (1994: 87).

7 Witold Pruszkowski (1992: 38).

8 Istnicja tu pewne niedcistosci w datach i faktach z zycia
Pruszkowskiego, gdyz L. Grajewski podaje jako datg slubu
z E. Gérska rok 1880, za$ datg przeprowadzki do Mnikowa
ustala na rok 1881, co by si¢ zgadzalo z czasem i miejscem
powstania Switu. Natomiast wedhug katalogu wystawy mono-
graficznej Pruszkowskiego, artysta wzial §lub w roku 1878, zas
do Mnikowa wyjechal w 1882.
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jednoczesnie indywidualny wklad artysty w rozwdj
malarstwa pejzazowego ostatniej ¢wierci XIX wie-
ku w Polsce. Kwestig nastreczajaca niemato trud-
nosci jest odtworzenie historii obrazéw. Nie zacho-
waly si¢ bowiem zadne dokumenty, czy wzmianki
w korespondencji Pruszkowskiego dotyczace tych
prac.” Jak wynika z ogledzin samych dziet, zaréw-
no Swit, jak i Zmierzch sa sygnowane na odwro-
ciu, natomiast jedynie pierwszy obraz zaopatrzony
zostal w date oraz miejsce powstania: ,Mnikéw
1881”. Wigkszym problemem jest okreslenie czasu
powstania obrazu Zmierzch. W literaturze przyjelo
si¢ jego datowanie na 1881, a wigc rok powstania
Switn. Dziela te wystawiono w krakowskim Towa-
rzystwie Przyjaciél Sztuk Pigknych w 1882 roku,
a nastgpnie w ramach ekspozycji organizowanych
w warszawskim Salonie Aleksandra Krywulta
w roku 1884 oraz 1897." W 1916 przekazane zo-
staly w darze Muzeum Narodowemu w Krakowie
przez krakowskiego kolekcjonera Eustachego Jaxe-
-Chronowskiego."!

Swit i Zmierzch to dwa samodzielne obrazy,
ktére zestawione ze soba tworza rodzaj dyptyku,
co potwierdzaja identyczne wymiary plécien (155 x
63 cm). Malowidla s3 w ksztalcie stojacego prosto-
kata i wykonane zostaly technika olejng na plétnie.
Swit ukazuje wschéd storica nad fragmentarycz-
nie wykadrowanym motywem lasu i tafli wody na
pierwszym planie. Centrum kompozycji stanowi
gaszcz zarodli i drzew, zastaniajacych zupetnie ho-
ryzont, przez ktéry tylko w gérnych partiach saczy
si¢ $wiatlo tuny wschodzacego stonca. W lewym
dolnym rogu pl6tna, przy brzegu, przycumowana
zostata 16dz. Nad woda, w dolnej czgéci kompo-
zycji unosza si¢ delikatnie zasugerowane sylwetki
ptakdw.

Drugi z obrazéw — Zmierzch, przedstawia frag-
ment parku lub ogrodu w porze zmierzchu. Na
pierwszym planie, po lewej stronie, na $ciezce, ob-
récona plecami do widza umieszczona zostata po-
sta¢ mlodej kobiety. Ubrana w dtuga, biata suknie,
z narzucong, czarng chusta, zdaje si¢ by¢ pograzo-
na w swoich myslach. Tuz za nia po pagérkowato
uksztaltowanym terenie biegnie proste, drewniane

? Niestety nie zachowal si¢ pamictnik pisany przez Prusz-
kowskiego, ktéry prawdopodobnie zaginal podczas jego po-
drézy do Budapesztu. Réwniez przeprowadzona przeze mnie
analiza zachowanej korespondencji artysty nie wykazala ist-
nienia zadnych wzmianek na ten temat.

19 Witold Pruszkowski (1992: 79).

1" Blak, Matkiewicz, Wojtalowa (2001: 269).
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ogrodzenie, ktére oddziela plan drugi, wypetniony
w calosci $ciang ciemnego gaszczu. Nieopodal ko-
biecej postaci, cienkim pociagni¢ciem pedzla, na-
malowane zostato pozbawione lisci drzewo.

Na marginesie nalezy zaznaczy¢, ze zachowato
si¢ kilka niewielkich szkicownikéw artysty, maja-
cych znaczacy wktad w odkrywaniu na nowo pro-
cesu powstawania obrazéw Pruszkowskiego, w tym
opisanych powyzej pejzazy. Pruszkowski czesto
przystepowal do malowania bez uprzednich stu-
diéw. Z tego powodu za szczegélnie istotny nalezy
uznaé zachowany, réwniez w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie, rysunek pt. Krajobraz
2 drzewami (il. 3). Przedstawia on niemal iden-
tyczny wycinek krajobrazu, ktéry malarz uwiecznit
w obrazie Zmierzch. Wspomniany szkic sugerowaé
moze, iz jest to studium przygotowawcze do tego
plotna.t?

Pejzaz ,czysty” pojawial si¢ w tworczosci Prusz-
kowskiego stosunkowo rzadko. Motywy krajobra-
zowe stanowily u niego przewaznie tlo dla fanta-
stycznych postaci i nadprzyrodzonych zjawisk.
Jednakze problem pejzazu w tworczosci artysty
do$¢ czesto wzmiankowany byt w pismach wspét-
czesnych mu krytykéw i w pierwszych syntezach
historii malarstwa polskiego. O duzej roli pejzazu
w tworczoéci malarza pisal m.in. Ludwik Grajew-
ski. Jego zdaniem Pruszkowski potrafit nada¢ ma-
lowanym przez siebie pejzazom ,smutny nastr6j”
i ,rzewna poezj¢’, dzicki umiejetnosci tagodzenia
ostrzejszych konturéw, nadawania koronom drzew
dzikich, fantastycznych form oraz zastosowania
delikatnego i jasnego kolorytu.”” O predylekeji
Pruszkowskiego do malowania przelomowych
momentdw w ciagu dnia, takich jak poranki i wie-
czory, $wiadcza chociazby takie dzieta, jak: Pejzaz
z chruscianym plotem (ok. 1880, Muzeum Naro-
dowe w Krakowie), Wierzby na moczarach (1887,
Muzeum Sztuki w Lodzi), Wierzby (Po zachodzie)
(1890, Lwowska Galeria Sztuki). Eudzaco podobny
do obrazu Swit jest zwhaszcza krajobraz pod tytu-
tem Zmierzch (nie datowany, wlasno$¢ prywatna),
wykonany w technice oleju na desce. Brak daty nie
pozwala okredli¢, czy obraz ten poprzedzil powsta-
nie Switu. Pod wzgledem formalnym rozwigzany
zostal bardzo malarsko, za pomoca szerokich pocia-
gnie¢ pedzla, z widocznymi wrecz zachlapaniami

12 Brak daty na rysunku Krajobraz z drzewami uniemozli-
wia niestety zadatowanie obrazu Zmierzch.
' Grajewski (1923: 23).

Il. 1. Witold Pruszkowski, Swit, 1881, olej na ptétnie,
155 x 63 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie

II. 2. Witold Pruszkowski, Zmierzch, ok. 1881, olej na ptdtnie,
155 x 63 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie

II. 3. Witold Pruszkowski, Krajobraz z drzewami, rysunek
otéwkiem na papierze, Muzeum Narodowe w Krakowie
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farby, co sytuowaloby go raczej w grupie studiow
olejnych niz wykonczonych obrazéw.

Omawiane tu obrazy Swit i Zmierzch nie uszly
uwagi XIX-wiecznej krytyki, keora docenita ich
wyjatkowos¢ i wysoki poziom artystyczny. Pierw-
sze proby oceny dyptyku zamieszczone zostaly na
tamach ,Tygodnika Ilustrowanego” w 1882 roku,
a wigc juz okolo rok po powstaniu obrazéw. Au-
torka artykutu, Waleria Marrené—Morzkowska,
podkreslita umiejetno$¢ Pruszkowskiego w ukaza-
niu natury na sposéb indywidualny, réwnocze$nie
uznajac Zmierzch za ,pigkniejszy i poetyczniej-
szy”."* Walory kolorystyczne obu dziet podniesione
zostaly w artykule Wojciecha Gersona na tamach
»Gazety Polskiej” z 1897 roku, w zwiazku z wy-
stawa po$miertng Pruszkowskiego zorganizowang
w warszawskim Salonie Krywulta."s

Literatura przedmiotu dotyczaca tworczodci
Witolda Pruszkowskiego nie przedstawia si¢ zbyt
obszernie. Niestety, pierwsze calo$ciowo ujmujace
tworczo$¢ artysty opracowanie — praca doktorska
autorstwa Ludwika Grajewskiego z 1923 roku,
bedaca nieocenionym Zrédlem do badan, gdyz
oparta w duzej mierze na przekazach ustnych za-
réwno rodziny malarza, jak i przyjaciél, nawet nie
wzmiankuje zadnego z obydwu ptécien.'® Oma-
wiane obrazy zostaly wspomniane po$réd innych,
licznych prac malarza, w opracowaniach ogélnych
dotyczacych malarstwa polskiego XIX stulecia.'”
Wiréd krotkich opiséw i analiz najczeéciej mowa
jest o nastrojowosci, poetycznosci oraz impresyj-
nosci przedstawianych pejzazy. Dopiero Jerzy Ma-
linowski wymienia Zmierzch jako jeden sposrod
pierwszych, przelomowych obrazéw, inicjujacych
nurt symboliczny w malarstwie polskim.'® O wply-
wie obrazéw prekursora symbolizmu - Arnolda
Bocklina na Zmierzeh wspomina Dorota Suchoc-
ka."” Aleksandra Krypczyk przytacza niniejsze ob-
razy jako przykiady adaptacji monachijskiego pej-

zazu stimmungowego przez malarstwo o charakterze

4 Marrené-Morzkowska (1882: 66). Zastosowane zosta-
ly tutaj inne tytuly obu obrazéw, zmieniajace interpretacje
przedstawien: Swit zatytutowany zostal Zachdd, Zmierzch
zas — Noc.

15 Gerson (1897: 467).

16" Grajewski (1923).

17 Kopera (1923: 368); Dobrowolski (1960: 84); Dobro-
wolski (1976: 85).

18 Malinowski (1987: 160-161); zob. réwniez: Malinowski
(2003: 280).

19 Witold Pruszkowski (1992: 26).
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symbolicznym.” Podobnie zreszta sytuuje malowi-
dta Ewa Micke-Broniarek w swojej ksiazce na temat
realizmu i naturalizmu w sztuce polskiej, zaliczajac
owe malowidta do typu nostalgicznych, mglistych
pejzazy wywodzacych si¢ z monachijskiego stim-
mungu, typowych dla naszego malarstwa lat 70.
i 80. XIX wieku.”' Swit i Zmierzch wymienia réw-
niez Aleksandra Melbechowska-Luty w ksigzce na
temat nokturnu w malarstwie polskim XIX wieku,
zaliczajac je do tego wiasnie gatunku.” Podobnie
jak wezesniej Jerzy Malinowski, rowniez Radostaw
Okulicz-Kozaryn w swej ksiazce poswieconej twor-
czo$ci Mikotaja Konstantego Czurlanisa (Ciurlio-
nisa), Zwraca uwage na przelomowos’c’ i duze zna-
czenie obrazu Zmierzch, uwazajac to malowidlo za
pierwsza prébe zerwania z tak gleboko zakorzenio-
nym w malarstwie polskim realizmem.?

Strona formalna dyptyku, pochodzacego z ko-
lekeji krakowskiego muzeum, rzeczywiscie przed-
stawia si¢ interesujaco. Obydwa malowidla utrzy-
mane zostaly w bardzo zharmonizowanej tonacji
kolorystycznej, w ktérej przewazaja ciemne zielenie,
w przypadku Switu ozywione czerwono-rézows
tuna wschodzacego storica. Malowidta, pozbawione
wszelkich zbednych szczegétéw, namalowane zo-
staly szerokimi, swobodnymi pociagnig¢ciami pedz-
la. Poszczegélne elementy rzeczywistosci, takie jak:
pnie, gatezie drzew oraz liscie, potraktowane zostaly
bardzo sumarycznie. Nawet materia kobiecej sukni
i czarnego plaszcza w Zmierzchu namalowana zo-
stala z pozoru niedbalymi pociagni¢ciami pedzla,
o widocznych, szczegélnie w dolnej partii odzienia,
zachlapaniach farby. Obydwa pejzaze cechuje swo-
ista plaszczyznowosé. W przypadku Switu artysta
zastosowal zamknigta budowe przestrzeni, uzyska-
ng za pomocy ustawienia przed wzrokiem widza
bariery rodlinnosci, nie pozwalajacej podazaé jego
spojrzeniu w dal. Podobnie rzecz ma si¢ z obrazem
Zmierzch, w ktérym malarz wprowadzit bliskie ka-
drowanie oraz obnizony punkt widzenia, a $ciana
wysokich drzew zastaniajacych dalsze plany nadaje
scenie intymny charakter. Odwrécona tylem, nie
ukazujaca twarzy postaé, wprowadza element ta-
jemniczosci i niedopowiedzenia.

Caly zespot srodkéw formalnych zastosowanych
w malowidtach Pruszkowskiego ma na celu wydo-

2 Krypezyk (2007: 133).

2l Micke-Broniarek (2005: 140-141).
2 Melbechowska-Luty (1999: 70).

» Okulicz-Kozaryn (2007: 50).
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bycie nastroju towarzyszacego tym przej$ciowym
porom dnia. Wykorzystanie przez artystg takich,
a nie innych tematéw ikonograficznych, zastoso-
wanie wydluzonego formatu pldtna, specyficzny,
szkicowy sposdb prowadzenia pe¢dzla oraz efek-
ty $wietlno-kolorystyczne wyraznie wskazuja na
wplyw monachijskiej edukacji polskiego malarza
oraz wyksztalconego w tych kregach pejzazu stim-
mungowego.

Pejzaz stimmungowy wytworzyt si¢ poza oficjal-
nym nurtem Krélewskiej Akademii Monachijskie;j,
nastawionej zdecydowanie na malarstwo historycz-
ne.** Ten typ pejzazu (Stimmungslandschaft) po-
wstal okolo potowy XIX wicku, a jego twércy naj-
wicksza inspiracje czerpali z dziet szkoty pejzazowej
z Barbizon.” Malarze monachijscy przejeli od bar-
bizonczykdéw rewolucyjne, jak na owe czasy, podej-
$cie do malarstwa pejzazowego. Podazyli oni za bar-
bizonczykami, ktdrzy wprowadzili, modne pézniej
wéréd impresjonistow, wyprawy w plener. W czasie
tych wycieczek artysci mogli, kontemplujac rodzi-
my krajobraz, tworzy¢ studia przygotowawcze do
obrazéw, wykoriczonych pézniej tradycyjnie w pra-
cowni.” Czerpiac inspiracj¢ z bezposredniego kon-
taktu z natura, wielu artystéw uprawiajacych ten
typ pejzazu z zapalem studiowato uktad chmur na
niebie i o$wietlenie o réznych porach dnia. Wia-
zalo si¢ to z wykorzystaniem nowoczesnej, jak na
owe czasy, techniki malarskiej, polegajacej na postu-
giwaniu si¢ szybkimi, szkicowymi pociagnieciami
pedzla oraz ,tonalng” gama barwng. Ten sposéb
malowania, zachowujacy na plétnie $lady przebie-
gu pedzla, mial na celu oddanie zmiennoéci zjawisk
zaobserwowanych w naturze, pozwalajac zatrzyma¢
na malowidle charakter danej pory roku lub dnia.
Pejzazysci niemieccy, podazajac za malarzami fran-
cuskimi, stosowali w swych obrazach typowe mo-
tywy laséw, lak, jezior oraz rzek osnutych mgta.
Wiszystkie te powyzej wymienione cechy kreowaly
nastréj w obrazie, a typ pejzazu stworzonego przez
Francuzoéw nazwano paysage intime — pejzazem ,in-
tymnym”.?’

Koncepcja monachijskiego pejzazu stimmungo-
wego opierala si¢ na okreslonych zatozeniach formal-
nych, takich jak: obnizony horyzont, odpowiednie

# Szerzej na temat historii powstania Krélewskiej Aka-
demii Sztuk Picknych w Monachium zob.: Stgpien (1990:
57-61).

> Stepien (2003: 121).

26 Bierezina (1988: 32).

¥ Nastroje natury (2006: 8).
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uksztattowanie chmur, specyficzny koloryt, format
obrazu w postaci wydluzonego prostokata (tzw.
»recznikowy”) oraz ,zmigkezenie formy”. Wszystko
to mialo na celu wywolanie u odbiorcy okreslonego
nastroju. Najwickszym mistrzem tego typu pejzazu
byt Eduard Schleich St. Wokét niego skupito sie
wielu innych malarzy, takich jak: Dietrich Lang-
ko, Carl Spitzweg, Christian Morgenstern, Ludwig
Willroider nazywany ,bawarskim Corotem” oraz
Adolf Lier.”® Zdaniem Haliny Stepien szczegdlnie
dzieta tego ostatniego wzbudzily wsréd Polakéw
zainteresowanie pejzazem przedstawiajacym wyci-
szona, pozbawiong czlowieka nature, lesne zakatki,
brzegi strumykow, jeziora, taki i polany.”” Tematy
$witéw i zmierzchéw staly si¢ popularne w malar-
stwie polskim drugiej potowy XIX wieku, wiasnie
gléwnie za sprawa inspiracji niemieckim stimmun-
giem, dla ktérego te dwie pory dnia byly idealnym
pretekstem do nastrojowych rozwigzan $wietlno-
-kolorystycznych. Motywy te najchg¢tniej poruszali
tacy malarze, jak: Adam Chmielowski, bracia Gie-
rymscy, Wiadystaw Malecki, Roman Kochanow-
ski, Zygmunt Sidorowicz, Wladystaw Czachérski,
Jézef Chetmonski, Walery Brochocki oraz Hipolit
Lipienski.

Wykorzystany w obrazie Swit Pruszkowskiego
motyw byl bardzo czesto stosowany przez pejzazy-
stéw monachijskich, ktdrzy na ogét przedstawiali
szeroka tafle jeziora z fragmentarycznie ukazanym
dzikim brzegiem le$nego ustronia, tonacego w su-
marycznie potraktowanych masach drzew. Spokojna
powierzchnia wody, podkreslajaca atmosfere wyci-
szenia natury, ozywiona byla blaskiem odbijajacych
si¢ promieni zachodzacego stonca lub po$wiaty
ksi¢zyca. Czesto na jeziorze unosita si¢ t6dz z ledwo
zasugerowanymi postaciami ludzkimi. Mogta by¢
ona réwniez samotnie przycumowana do brzegu,
co poglebialo jeszcze nastréj ciszy i refleksyjnosci
towarzyszacej przelomowej porze dnia. Réwniez
podjete przez polskiego malarza rozwigzania iko-
nograficzne i kompozycyjne w obrazie Zmierzch
wywodzg si¢ z pejzazu monachijskiego, w ramach
ktérego pojawialy sie przedstawienia wnetrza laséw.
Do zaaranzowania tego typu kompozycji wykorzy-
stywano tak zwane bliskie kadrowanie, ch¢tnie po-
dejmowane juz przez pejzazystéw francuskich, uka-
zujacych w ten wlasnie sposéb fragmenty i brzegi

% Grzybkowska (1981: 62). Wiecej na temat monachijskie-
go pejzazu stimmungowego zob.: Wichmann (2000).
» Stepien, Liczbinska (1994: 121).
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II. 4. Arnold Bocklin, Willa nad morzem, 1864-1865, olej na
ptdtnie, 173 x 123 cm, Schack Galerie w Monachium,
wg Schmidt (2001: 191)

laséw, zagajnikéw oraz polan.’® Do tego rodzaju
krajobrazéw stosowano najczgéciej pionowy format
plétna, a kreowana przestrzen, ujmowana na ogot
z ,zabiej” perspektywy, ograniczona byta $ciana
drzew zastaniajacych horyzont. Takie rozwiazanie
kompozycyjne sprzyjato nadaniu catoéci obrazu
intymnego, czasami bardzo tajemniczego wyrazu.
W kontekicie zainteresowan artystycznych pol-
skiej kolonii w Monachium silna okaze si¢ réwniez
inspiracja zalozeniami malarstwa prekursora sym-
bolizmu - Arnolda Bocklina. Malarstwo nastro-
jowe w wydaniu Bocklina ma istotne znaczenie
w aspekcie twoérczosci Pruszkowskiego. Ten szwaj-
carski malarz kreowal w swoich dzietach specy-
ficzny typ nastrojowosci, inspirowanej niemieckim
stimmungiem, lecz polegajacej przede wszystkim na
laczeniu okreslonych standéw przyrody i por dnia,
bedacych no$nikami nastroju oraz symbolizujacych
cztowieczy los.>’ Wprowadzat on do swoich pejza-
zy enigmatyczne, ukazane tylem, samotne, odziane
w czarne plaszcze postaci kobiece, konfrontujac
je z otaczajaca natura. Ich melancholijny nastréj
wyrazal si¢ w otaczajacym pejzazu. Postaci na ma-
lowidlach szwajcarskiego artysty wyrazaja nastroj
otaczajacej ich przyrody, thumaczac to, co w niej
ukryte. Nie sa tylko sztafazem, ale personifikacja-
mi Natury i — jak stwierdzil sam Bocklin — nic nie
symbolizuja, gdyz same w sobie s3 Natura. Istotna
w kreowanych przez niego postaciach jest ich po-
dwdjna egzystencja, polegajaca nie tylko na przyna-
leznosci do Natury, ale i do obserwatora, ktéry te
Natur¢ podziwia. Staja si¢ one zatem obrazami jego

30 Krypezyk (2007: 156).
' Na temat stimmungu w tworczosci Arnolda Bécklina
zob.: Nowakowski (1994).

Ewa Skotniczna

odczu¢ oraz projekcjami jego psychiki*> Odwré-
cona tylem posta¢, ukazana na tle réwnie ztowro-
giej gestwiny lesnej w obrazie Zmierzch, w sposéb
oczywisty przywodzi na mysl kobiety z obrazéw
Bocklina: Kobieta w czarnej mantyli, Willa nad
morzem (11 wersja: 1864-1865, Galeria Schacka,
Monachium) (il. 4) i Mysli jesienne (1886, wlasnos¢
prywatna).

Idee monachijskiego stimmungu, jako waznej
kategorii dla malarstwa krajobrazowego 2. potowy
XIX wieku, staly si¢ zapewne gléwnym czynnikiem
ksztaltujacym omawiane obrazy Pruszkowskiego.
Otwarly one dojrzaly okres twérczosci malarza,
ktéry zmierzat do coraz bardziej poglebionych du-
chowo i formalnie rozwigzai malarskich.

Bibliografia

Bierezina 1988 = Bierezina, Walentina: Malarstwo fran-
cuskie XIX wieku w zbiovach Ermitazu, KAW, War-
szawa 1988.

Blak, Matkiewicz, Wojtalowa 2001 = Blak, Halina,
Matkiewicz, Barbara, Wojtatowa, Elzbicta: Malar-
stwo polskie XIX wickn, scria: Nowoczesne malarstwo
polskie: katalog zbioréw, Zofia Gotubiew (red.), cz. 1,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2001.

Dobrowolski 1960 = Dobrowolski, Tadeusz: Nowo-
czesne malarstwo polskie, t. 2, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw-Krakéw 1960.

Dobrowolski 1976 = Dobrowolski, Tadeusz: Malar-
stwo polskie ostatnich dwustu lat, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw—Warszawa—Krakd—
Gdansk 1976.

Gerson 1897 = Gerson, Wojciech: ,Wystawa A. Kry-
wulta. Wrzesieri i pazdziernik 1897 r. Witold Prusz-
kowski, artysta-malarz krakowski’, Gazeta Polska,
253 (1897): 467.

Grajewski 1923 = Grajewski, Ludwik: ,Witold Prusz-
kowski 1846-1896", praca dokrorska, Krakéw 1923,
Biblioteka Jagiclloniska, Archiwum Uniwersytetu Ja-
giclloniskiego.

Grzybkowska 1981 = Grzybkowska, Teresa: ,,Szkola
monachijska 1850-1914", Biuletyn Historii Sztuki,
1 (1981): 60-73.

Kopera 1929 = Kopera, Feliks: Dzieje malarstwa polskie-
20, t. 3: Malarstwo w Polsce XIX i XX wickn, Drukar-
nia Narodowa, Krakéw 1929.

Krypczyk 2007 = Krypczyk, Aleksandra: ,Pejzaz
w tworczoéci polskich monachijezykéw w II po-

towie XIX wieku”, praca doktorska, Krakéw 2007,

32 Schmied (1999: 11-12).



Inspiracje edukacjag monachijska w tworczosci Witolda Pruszkowskiego na przyktadzie obrazéw...

Biblioteka Jagiclloriska, Archiwum Uniwersytetu
Jagiellonskiego.

Majerska 1934 = Majerska, Aleksandra: ,Witold
Pruszkowski 1846-1896", Sztuki Pigkne, 3 (1934):
90-101.

Majerska 1935 = Majerska, Aleksandra: ,Witold Prusz-
kowski (1846-1896)", Towarzystwo Przyjaciét Sztuk
Pigknych w Warszawie. Przewodnik, 99 (1935):
90-101.

Malinowski 1987 = Malinowski, Jerzy: Imitacje swiata.
O polskim malarstwie i krytyce artystycznej drugiej po-
towy XIX wiekn, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1987.

Malinowski 1992 = Malinowski, Jerzy: ,Witold Prusz-
kowski — symbolista® [w:] Witold Pruszkowski
(1992): 7-13.

Malinowski 2003 = Malinowski, Jerzy: Malarstwo pol-
skie XIX wieku, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2003.

Marrené-Morzkowska 1882 = Marrené-Morzkowska,
Waleria: ,Przeglad Sztuk Picknych”, Tygodnik Ilu-
strowany, 14, 344 (1882): 66.

Melbechowska-Luty 1999 = Melbechowska-Luty, Alek-
sandra: Nokturny. Widoki nocy w malarstwie polskim,
Arkady, Warszawa 1999.

Micke-Broniarek 2005 = Micke-Broniarek, Ewa: Ma-
larstwo polskie. Realizm, naturalizm, Arkady, War-
szawa 2005.

Nastroje natury 2006 = Nastroje natury. Pejzaz w twdr-
czosci polskich monachijezykéw w II potowie XIX
wieku, Aleksandra Krypczyk, Urszula Kozakowska-
-Zaucha, Joanna Tarnawska (red.), katalog wystawy,
Muzeum Historii Katowic, Katowice 2006.

299

Nowakowski 1994 = Nowakowski Andrzej: Arnold
Bocklin. Chwala i zapomnienie, Universitas, Krakéw
1994.

Okulicz-Kozaryn 2007 = Okulicz-Kozaryn, Radostaw:
Litwin wsréd spadkobiercéw Krdla-Ducha. Twdrczos¢
Ciurlionisa wobec Mtodej Polski, Wydawnictwo Na-
ukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Po-
znan 2007.

Schmidt 2001 = Schmidt, Katharina: Arnold Bocklin,
1827-1901, Edition Braus, Heidelberg 2001.

Schmied 1999 = Schmied, Wieland: De Chirico und
sein Schatten. Metaphysische und surrealistische Ten-
denzen in der Kunst 20. Jahrhunderts, Prestel, Miin-
chen 1999.

Stepien 1990 = Stepien, Halina: Artysci polscy w srodo-
wisku monachijskim w latach 1828-1855, Zaktad
Narodowy im. Ossoliniskich Wydawnictwo PAN,
Wroclaw 1990.

Stepien 2003 = Stepien, Halina: Artysci polscy w srodo-
wisku monachijskim w latach 1856—1914, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 2003.

Stepien, Liczbinska 1994 = Stepien, Halina, Liczbin-
ska, Maria: Artysci polscy w srodowisku monachijskim
w latach 1828-1914. Materialy Zrédiowe, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 1994.

Wichmann 2000 = Wichmann, Siegfried: Miinch-
ner Landschaftsmaler im 19. Jahrbundert. Meister,
Schiiler, Themen, Sechamer Verlag GmbH, Weyarn
2000.

Witold Pruszkowski 1992 = Witold Pruszkowski, 1846—
1896, Dorota Suchocka (red.), katalog wystawy mo-
nograficznej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Po-
znan 1992.

Ewa Skotniczna
Inspiration of the Munich education in the work of Witold
Pruszkowski on the example of his images Dawn and Dusk

Witold Pruszkowski (1846-1896) was one of the prominent Polish painters of the 19 century. One of
the stages of his artistic education was his stay in Munich in the years 1868—1872, where he met with
the Royal Academy of Fine Arts and Polish artists’ colony. This experience significantly affected his art,
especially in the field od landscape painting. The evidence of Munich influence oft the art of Witold
Pruszkowski provide two little-known landscapes, entitled Dawn (1881) and Dusk (18812) from the col-
lection of the National Museum in Cracow. The entire sets of forms used in the Pruszkowski paintings
clearly shows the influence of the Munich Stimmung, shown by german artist such as Eduard Schleich,
Dietrich Langko, Carl Spitzweg, Christian Morgenstern, Ludwik Willroider and the precursor of symbol-
ism — Arnold Bocklin.



