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Pamietniki Feliksa Topolskiego

Feliks Topolski (pierwotne nazwisko: Felicjan Tyl-
pel) urodzit si¢ 14 sierpnia 1907 roku w Warsza-
wie. W stolicy spedzil cale dziecinstwo, tam tez
w roku 1927 wstapil na Akademi¢ Sztuk Picknych,
by gléwnie pod kierunkiem Tadeusza Pruszkow-
skiego studiowa¢ malarstwo.! W 1935 roku artysta
przeprowadzit si¢ do Londynu, gdzie poznat Ma-
rion Everall, pézniejsza zong, ktéra wprowadzita
go w $rodowisko elity intelektualnej. Dzigki tym
koneksjom poznal Georga Bernarda Shawa, bry-
tyjskiego dramaturga i swojego pierwszego zlece-
niodawce. Po wykonaniu ilustracji do Pigmaliona
Shawa, Topolski zostal doceniony i otrzymywat
kolejne zlecenia, nawet od rodziny krélewskiej. Ar-
tysta znany jest gtéwnie jako rysownik, ilustrator
i portrecista. Jednak dzielem jego zycia byly malar-
skie Pamigtniki XX wieku. Zmart w Londynie 24
sierpnia 1989 roku.?

! Bedac jeszcze studentem, pracowal jako rysownik dla
»Cyrulika Warszawskiego” W latach studenckich nalezal tak-
ze do zalozonej przez Pruszkowskiego Lozy Malarskiej. Byt
réwniez kadetem w Szkole Oficeréw Artylerii.

* Informacje na temat artysty dostepne s3 przede wszyst-
kim w Internecie, zob. np.: http://www.bbc.co.uk/arts/your-
paintings/artists/Feliks-Topolski, dostep: 14.10.2014; http://
en.wikipedia.org/wiki/Feliks_Topolski, dostep: 14.10.2014;
http://www.thejc.com/arts/arts-features/the-artist-century,
dostep: 14.10.2014; hetp://www.encyclopedia.com/article-

Geneza Pamigtnikéw Topolskiego byly Kroniki,
ktére od 1953 roku wiasnor¢cznie drukowal me-
toda litograficzng na duzych arkuszach brazowego
papieru.’

Pamigtniki zapoczatkowane w 1975 roku to uni-
katowe, subicktywne obrazy ukazujace najwazniej-
sze wydarzenia XX wicku, zwigzane z nimi miejsca
i postacie. Cykl sklada si¢ z kilkudziesi¢ciu paneli
malowanych farbg akrylowa. Calos¢ mierzy oko-
lo 183 metréw diugosci. Malowidla powstaly na
przestrzeni pi¢tnastu lat. Obecnie Pamigtniki moz-
na oglada¢ w Centrum Topolskiego, ktére usytu-
owane jest w kompleksie budynkéw naprzeciwko
Royal Festival Hall w Londynie (il. 1). Centrum
to zostalo oficjalnie otwarte przez ksigcia Filipa

w 1984 roku.*

-1G2-2587519947 /topolski-feliks.heml (tu podana dodat-
kowa bibliografia), dostep: 14.10.2014; htep://www.topolski-
century.org.uk, dostep: 14.10.2014. Podstawowe wiadomosci
o artyscie znalezé mozna ponadto w stownikach i encyklope-
diach, m.in.: Chilvers (2004: 705).

> Wydawal je do 1979 dzigki pomocy Krystyny i Cze-
stawa Bednarczykow, whascicieli Oficyny Poetéw i Malarzy,
zob.: htep://culture.pl/pl/tworca/feliks-topolski, dostep:
14.10.2014.

* htep://www.topolskicentury.org.uk/memoir/, dostep:
14.10.2014.
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»Autobiografia”

Wstepem do Pamigtnikéw Topolskiego jest czesé
autobiograficzna, poswigcona najwazniejszym wy-
darzeniom z Zycia artysty. Stanowi ja seria polaczo-
nych obrazéw, flankowanych po obu stronach wyz-
szymi panelami. Pierwszy, o formie wydluzonego,
stojacego prostokata, utrzymany jest w tonacjach
szaro-liliowo-czerwonych. Posrodku dominuje po-
sta¢ kobiety. Jest to portret Stanistawy Drutowskiej
— matki artysty. Topolski rzuca snop $wiatta na jej
figure, ktéra staje si¢ tlem do projekeji kolejnych
epizoddéw z jego zycia.

Wydarzenia ukazane na tle matczynej sylwety sa
niejasne i zamazane. Trzeba si¢ dokladnie przyjrze¢,
aby dostrzec je w plataninie zawilych kresek. Pro-
jekcja ukazuje artyste od czaséw poczecia, poprzez
mlodzienicze lata, az do pdznego, starczego wicku.

Jasna posta¢ matki ujeta w kunsztownym gescie
kontrastuje z cieplym, nasyconym tlem. Koloryt sy-
gnalizuje duchowa nature kobiety, wskazujac, iz nie
ma jej w realnym $wiecie. Z tyhu jej sylwety, po lewej
stronie, na wysokos’ci ramion umieszczona zostata
druga, o wiele mniejsza postaé. To dziadek Topol-
skiego. Na dole kompozycji upamigtniony zostat
moment otrzymania doktoratu na Uniwersytecie
Jagiellonskim w Krakowie.

W tej onirycznej wizji zaburzone zostaly nie tyl-
ko proporcje postaci, ale takze czas, albowiem doj-
rzaly artysta spotyka tu nie tylko siebie z r6znych
okresow, ale takze swoich dawno zmarlych bliskich.

Monika Szczygiet-Gajewska

I. 1.

Widok Centrum Topolskiego
w Londynie,

fot. J. W. Sienkiewicz

Kolejny, nizszy panel zawiera inny epizod z zy-
cia Topolskiego, kt6ry rozegrat si¢ w czasie I wojny
$wiatowej. Jako trzynastolatek, bawiac si¢ bronia,
$miertelnie postrzelil swojg o rok starsza kuzynke
Zosig (il. 2 - zob. panel widoczny po lewej stronie
w oddali). To traumatyczne wydarzenie dlugo ar-
tysta utrzymywat w sekrecie. Namalowat je dopiero
kilka dni przed $miercig. Postacie umieszczone jed-
na u gory, druga na dole, sa niewyrazne, zatopione
we mgle, jakby owiane zapomnieniem. Ciemna, po-
nura kolorystyka podkresla tragizm sytuacji.

Dalsza cz¢$¢ Pamigtnika ma bardziej optymi-
styczny klimat. Symultanicznie przenikaja si¢ w niej
kolejne wspomnienia artysty. Po stronie lewej, tro-
che powyzej polowy wysokosci obrazu, sportreto-
wal swojego ojca — aktora Edwarda Topolskiego.
Ukazal go na scenie w roli Napoleona Bonaparte
ze sztuki Bernarda Shawa Myz przeznaczenia. Jego
zielonkawa sylweta na jasnym, rézowym tle jest
silnie rozéwietlona w stosunku do reszty obrazu.
Monotonna kolorystyka sprawia, ze postaé ojca
w rezultacie sprowadzona zostata do rangi cienia.
Jest wyalienowana i jakby wyjeta z kontekstu.

Tuz ponizej, na zielono-brazowej plaszczyznie
umieszczony zostal sam artysta. Na obrazie jest on
matym chlopcem, spogladajacym z przejeciem przez
dziurke od klucza. Po drugiej stronie drzwi mozna
dostrzec, zarysowang kilkoma liniami, kobiecg po-
sta¢ o fadnej twarzy. W autobiografii® Topolski wy-

> Topolski (1988: nlb).
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znaje, ze czesto podpatrywal ciotke, studentke an-
tropologii ze Szwajcarii. Byla to siostra jego matki,
ktéra przyjezdzata w czasie przerw akademickich
do rodzinnego domu. Topolski wspominat ja jako
wyzwolong kobiete o kraglych ksztaltach.®

U dotu, na pasie zieleni i brazu, artysta upamiet-
nit podréz do Polski, ktéra odbyt wraz z synem Da-
nielem i c6rky Teresg w 1974 roku. Prawa strong
obrazu wypetniaja duze abstrakcyjne potacie zieleni
i bi¢kitu, stanowigc aluzj¢ do polskich krajobrazéw.
Zakoriczeniem tego watku jest wnetrze kawiarni,
w ktérej umiescit poete Janusza Minkiewicza i in-
nych bywalcéw tego miejsca.

Kolejny, wyzszy od pozostalych obraz, utrzyma-
ny w cieplych tonacjach czerwieni i oranzu, przeta-
manych akcentami bi¢kitéw, poswigcony zostat Ta-
deuszowi Pruszkowskiemu. Tlo, na ktérym artysta
ukazal mistrza, splywa ku dotowi, niczym draperia
pokryta plataning drobnych linii. Pruszkowski na
obrazie Topolskiego to potezny, zamyslony mez-
czyzna w podeszlym wieku. Jego szeroka twarz ujeta
zostata z dolnej perspektywy. Zamknigte oczy, duzy,
zadarty nos i podwdjny podbrédek oraz gérna czes¢
korpusu z wydatna piersig rozswietlone sa jasnym
$wiattem, wysuwajac go na pierwszy plan. Wielkie
ciato rozlewa si¢ na obrazie. W tle mentora, po obu
stronach, ukazani zostali koledzy artysty z czaséw
studenckich. W prawym gérnym rogu Topolski
przedstawit kolonie artystyczng w Kazimierzu nad
Wisla. Miejsce to zobrazowat bardzo dokladnie, nie
zapominajac o najdrobniejszym szczegéle i uzywa-
jac wyjatkowo bogatej palety barwnej. By¢ moze
chcial przez to podkresli¢, jak silnie miasteczko to
tkwilo w jego pamigci. W autobiografii artysty czy-
tamy: ,,(...) Wista, sad, géra Trzech Krzyzy i czter-
nastowieczny zamek Esterki, zydowskiejlegendarne;
kochanki Kazimierza Wielkiego otaczaly wioske,
wyniosty barokowy ko$ciél parafialny, klasztor, sy-
nagoge i kamienice, dwie zwienczone drewnianymi
dachami studnie, zwiericzony drewniang arkada
dom i tylnie zabudowania (...)”” Kazimierz zawsze
kojarzyt si¢ Topolskiemu z rajem.® To przedstawie-
nie konezy projekcje obrazu przedwojennej Polski.

¢ Topolski (1988).

7 Topolski (1988).

$ Wiejski dom Pruszkowskiego byt otwarty dla kazdego. Byt
swoista $wiatynia liberalizmu. Jego prowincjonalny charakeer,
wzbogacony elementami estetyki podyktowanymi gustem
panstwa Pruszkowskich, byl w przekonaniu artysty odpowied-
nikiem ideatu. Topolski, ktéry wyrwat si¢ spod skrzydet matki,
odnalazt w nim namiastke raju. Jednak stopniowo fascynacja
tym miejscem ostabla. Nastapito to w czasie, kiedy Topolski
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II. 2. Okres Miedzywojenny — Trzynastoletni Topolski strzelajgcy do
kuzynki Zosi — po lewej; Podrdz przez nazistowskie Niemcy —
po prawej, fot. J. W. Sienkiewicz

Europa w okresie miedzywojennym

Od 1933 roku Topolski, jako mlody absolwent
warszawskiej uczelni, rozpoczat podréz po Europie.
Okres ten ilustruja kolejne obrazy Pamietnika.

Pierwszy poswigcony zostal podrézy do Nie-
miec. Malowidlo utrzymane jest w tonacjach bra-
z6w, czerwieni i szaro$ci. Elementami dominuja-
cymi, obok sylwety zolnierza po lewej stronie, sa
pojawiajace si¢ kilkakrotnie, w réznych miejscach,
motywy swastyki na intensywnym czerwonym
tle. U dotu, w lewym rogu, ukazal Topolski siebie
w czasie podrézy wzdluz Niemiec. Wspomina to
w swojej autobiografii.’” Swiadomy niebezpieczen-
stwa — jako ze aparycja wskazywala na jego zydow-
skie korzenie — lecz zadny przygdd, powracajac
z podrdzy po Europie, prowokacyjnie wybrat droge
na skroty, ktéra wiodta whasnie przez nazistowskie
Niemcy (il. 2 - zob. panel widoczny po prawej stro-
nie zdjecia).

Widziane oczami artysty Wiochy to duze, abs-
trakcyjne przestrzenie, nawigzujace kolorystyka do
$rédziemnomorskich krajobrazéw. Ich harmonig

stal si¢ czestym go$ciem w domu panistwa Kuncewiczéw. Na
ten temat zob.: Topolski (1988).
? Topolski (1988).
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zaktdca obecnoéé ciemnych postaci. Jest wérdd nich
zakonnica, chlop, ksigdz i karabinier — wszyscy po-
dazaja w jednym kierunku, tylko ksiadz odwraca
szczuply, trojkatna twarz w strong towarzyszy. Dra-
piezna czerni okreslajaca sylwety sprawia, ze wysu-
waja si¢ na pierwszy plan, budzac niepokdé;j. Wiochy
w relacji artysty to miejsce rodzacego si¢ faszyzmu.

W mig¢dzywojennej Hiszpanii generala Fran-
co odnajdujemy zupelnie inny klimat, niz w fa-
szystowskich panstwach Hitlera i Mussoliniego.
Kolorystyka jest tu ciepta i bardzo rozbudowana.
Dominuja czerwienie, oranze, turkusy i fiolety.
Z Hiszpanii artysta relacjonuje corride. Na obrazie
dostrzec mozna pikadora na koniu i byka. Dynami-
ka obrazu przenosi widza w zgietk uliczny, wzbo-
gacony zapisami hiszpanskich rozrywek. Powyzej
na wydzielonym zgeometryzowany tle — portrety:
katalonskiego filozofa, papieza i kréla Wioch.!

Podobna atmosfera panuje w ukazanej przez
Topolskiego Francji. Na wyzszym od pozostatych
panelu przedstawit on czotowe postaci paryskiej
bohemy'' w towarzystwie tancerek, prostytutek
i zandarma. Wszystkie postaci znajduja si¢ na zge-
ometryzowanym tle, utrzymanym w tonacjach
brudnych réz6w, fioletéw, zabrudzonych czerwieni
z akcentami zgnilej zieleni i szarosci.

W 1935 roku Topolski otrzymat zlecenie, by
zrelacjonowad dla czytelnikéw ,Wiadomosci Li-
terackich” obchody jubileuszu kréla Jerzego V.
O wydarzeniach z Londynu opowiada kolejny
obraz Pamigtnika. W lewym dolnym rogu, na tle
zamku i symboli brytyjskiego imperium, widnie-
je krélewska para. Krdl i krélowa zostali ukazani
z profilu. Elzbieta, blada o lekko zarézowionych
policzkach, odziana jest w blekitng szate i takiego
samego koloru dziwaczne nakrycie glowy. Artysta
namalowal jej twarz impastami, catkowicie pozba-
wiajac ja pigckna. Obok niej, ponizej, znajduje si¢
popiersie Jerzego w czarnym, galowym mundurze.
Szara twarz kontrastuje z czaro-bialym nakryciem
glowy i jasng twarza Elzbiety. Krélewskie wizerun-
ki, cho¢ dalekie od powszechnie przyjetego kanonu
pickna, emanuja dostojenistwem i poczuciem god-
nosci. Brak urody nie ma wplywu na spoteczny sta-
tus, a ich wyprostowane sylwety i dumnie osadzone

glowy reprezentuja brytyjska potege.

1% Portrety Eugenio d’Ors’e, Eugeno Pacelli — papieza Piusa
XII i kréla Wloch Wiktora Emanuela ITI.

"' Portrety pisarzy Romaina Gary, Paula Valery'ego, Fran-
cois Mauriac’a, dramatopisarza Sachy Guitry'ego, projektantki
mody Elsy Schiaparelli oraz malarza Andre Derain’a.

Monika Szczygiet-Gajewska

Na sasiednim obrazie, utrzymanym w tonacjach
intensywnych czerwieni, bragzéw i oranzu, wyrasta
ku gérze wysmukta postaé o jasnej twarzy. Jest to
portret przyjaciela Topolskiego, stynnego drama-
turga George’a Bernarda Shawa.

Kontynuacja watku londynskiego jest kolejny
obraz o nieco odmiennej strukturze i kolorystyce.
Pokazane zostalo na nim wazne miejsce w przed-
wojennym Londynie, jakim byla Cafe Royal. Gro-
madzili si¢ w niej przedstawiciele elity intelektual-
nej. Ich wizerunki tworza cieple, ugrowo-bezowe
plamy. Na ich tle pojawiaja si¢ bardziej wyraziste
twarze, namalowane rozbielonymi liniami rézu,
szarosci i fioletow. Kolorystyka sprawia, ze wysu-
waja sie one na pierwszy plan.'?

Okres Il wojny Swiatowej

II wojna $wiatowa zastala artyst¢ w Londynie."
Jeszcze pod koniec sierpnia nic nie zapowiadato
jej wybuchu. Topolski zdat sobie sprawe z sytuacji
dopiero wtedy, gdy do Londynu dotarlo kilku jego
przyjaciot z Polski. W swojej autobiografii napisat:
»>Moja Warszawa, zostawiona pig¢ lat wezesniej, po-
dazyla za mng>*

W Pamigtnikach Topolskiego temat wojny roz-
poczyna malowidlo zatytutowane Bombardowany
Londyn. Stanowi go niewielka kwatera zamknieta
potkolistym tukiem po prawej stronie. Jej przestrzen
wypelnia ciemne, brunatne tlo, na ktérym pojawia-
ja si¢ duze bordowe plaszczyzny i czerwone linie,
przelamujace monotoni¢ obrazu. Ten obraz Pa-
migtnika to jakby wizja nicosci i pustki, swiadectwo
totalnego spustoszenia. Bombardowany w czasie
nocnych nalotéw Londyn widziany oczami artysty
jest bezksztaltny, pozbawiony charakteru. Miesz-
kancy chroniacy si¢ przed nalotami w piwnicach
i schronach tworzyli bezosobowa masg. Jest to jeden
z nielicznych paneli w calym Pamigtniku, na kedrym
artysta nie zamieszcza zadnego portretu. Podazajac
$ladami wspomnien, obraz ten mozna odnie$¢ do
konkretnego wieczoru — 10 maja 1941 roku. To-
polski samotnie nocowal w mieszkaniu przyjaciela.

12 Portrety rzezbiarza Jacoba Epsteina, poetéw Cecila Day’a
Lewisa i Louisa Mac Neice’a, pisarza Cyrila Connolly’ego,
malarza Augustusa John’a oraz czlonka parlamentu Aneurina
Bevana.

Y Londyniskie impresje z czaséw przedwojennych oraz
pierwszych lat wojny zawart artysta ostatecznie w publikacji
z 1941 roku, zob.: Topolski (1941).

!4 Topolski (1988).
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Nieustajacy dzwigk spadajacych bomb, wycie syren
i odglosy walacych si¢ budynkéw sprawity, ze posta-
nowil wyjs¢ na zewnatrz. Chaos panujacy na ulicach
sprawil, ze nie odczuwat strachu i tracac instynke sa-
mozachowawczy, zaglebiat si¢ w uliczki Soho. Kiedy
stal naprzeciwko zrujnowanego koéciota Sw. Anny
przy Wardour Street, nastapit wybuch. Topolski
zostal ranny i trafil do szpitala. Kilkutygodniowa
hospitalizacja nie zniechgcita go jednak do podej-
mowania ryzykownych wyzwan."

Juz 11 sierpnia 1941 roku artysta wyruszyt wraz
z konwojem brytyjskim do Rosji.'® Mial wykona¢
reportaz rysunkowy, poniewaz na teren Rosji nie
wpuszczano w tym czasie fotograféw.'”” Konwdj
sktadal si¢ z grupy statkéw, na poktadzie ktdrych
Brytyjczycy przewozili zywno$¢ i bron. Statki ase-
kurowane przez krélewska marynarke ptynely przez
Morze Barentsa. Byl to jeden z najstraszniejszych
konwojéw alianckich w czasie wojny. Srogi klimat
i ataki niemieckie spowodowaly, ze zaloga zosta-
ta zdziesigtkowana. Te tragiczne chwile uwiecznit
w gornej czgdci nastgpnego obrazu pos$wigconego
konwojom morskim.

Temat Rosji kontynuuje Topolski na kolejnym
obrazie. Kompozycja utrzymana jest w odcieniach
szaro$ci, czerni i bieli wzbogaconych smugami
rézu. Z jasnego tla, za pomoca grubych pociagnigé
pedzla, wydobyto trzy wizerunki meskie. Pierwszy,
usytuowany nieco powyzej pofowy wysokosci ob-
razu, nalezy do polskiego poety Wiadystawa Bro-
niewskiego. Impastowo naktadana farba uwypukla
zmeczenie na twarzy poety. Silny $wiatlocient pod-
kresla podkrazone oczy i zapadte policzki. Ponizej
znajduja si¢ dwa portrety generala Wladystawa
Andersa. Pierwszy cywilny, drugi w polskiej czapce
z orzetkiem i mundurze. Ich kontynuacja jest trzeci
portret zamieszczony na nastgpnym panelu. Anders

1> Obszerny zapis relacji z tego feralnego dnia zob.: Topol-
oki (1988).

16 Zostat akredytowany przez Sir Stafforda Cripps’a i bry-
tyjskiego ambasadora w Rosji, Tona Hopkinsona, zob.: Topol-
ski (1988). Celem podrézy byt reportaz rysunkowy z Rosji,
opublikowany w 1942 roku, zob.: Topolski (1942).

17 Wedlug relacji Topolskiego w stolicy Rosji, po niemiec-
kim ataku w lipcu, panowata bardzo napigta atmosfera. Ro-
sjanie byli podejrzliwi w stosunku do obcokrajowcéw. Jako
artysta, Topolski mégl wykonywa¢ rysunki wielu obiektow,
jednakze pewnego dnia zostal aresztowany, kiedy szkicowat
w kawiarni przy Placu Czerwonym. Na szczedcie wypuszczo-
no go do$¢ szybko. Jego rysunki zostaly opublikowane w 1942
roku w ksiazce Russia in War. Mialy one ilustrowad esej, w za-
mysle kedrego Topolski mial zostaé przedstawiony jako szpieg.
Nie przystat on jednak na taka propozycje, z uwagi na nie-
bezpieczenstwo. Wigcej na ten temat zob.: Topolski (1988).
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zostal tam przedstawiony jako zolnierz brytyjski.
Pomimo silnego $wiatla, ktdre wyostrza rysy twa-
rzy, od generata Andersa emanuje sita i pewnos¢
siebie. Anders ukazany zostat jako bohater, na kté-
rego twarzy nie ma cienia porazki. Jego postaé rézni
si¢ od Broniewskiego, ktdry stoi w cieniu. Topolski
spotkal obu w Moskwie, o czym wspomina w swo-
jej autobiografii.'®

Kolejna kwatera Pamigtnika to wspomnienie
z wyprawy morskiej, odbytej wraz ze §rédziemno-
morskim konwojem na Bliski Wschod.” Ma ona
forme wysmuktego, stojacego prostokata, utrzy-
mana jest w tonacjach blekitéw i turkuséw pols-
czonych z réznymi odcieniami szarosci. Na tym tle
znajduja si¢ dwie plamy zabrudzonej bieli i oranzu,
natozone niedbatymi, szerokimi pociagni¢ciami
pedzla. Obok wspomnianego portretu Andersa,
przy ich pomocy Topolski uwiecznit postaci dwéch
zolnierzy indyjskich ,laskar”. Glowa pierwszego,
namalowana grubymi impastami, stanowi gléwny
akcent przedstawienia. Wienczy ja niebieskie na-
krycie gltowy, podkreslajac nienaturalng blado$¢
twarzy. Drugi ,laskar”, analogicznie namalowany,
to dojrzaly brodaty mezezyzna. Obaj zeglarze ubra-
ni s3 w czerwone mundury — symbol brytyjskiego
imperium, ktére podkreslaja ich sile i odwage.

Dalsza cz¢$¢ Pamigtnika ukazuje podréz Topol-
skiego do Egiptu. W jego relacjach nie ma zbyt wie-
le wzmianek na temat toczacych si¢ dziatan wojen-
nych. Sportretowat kréla Farouka wraz z kochanka
Barbarg Skelton. Skelton ukazana jest w dziwacz-
nej, kleczacej pozie, tylem do stojacego za nig kré-
la. Ubrana jest w dtuga sukni¢ w soczystych, cie-
plych kolorach (rozbielone pomararicze, zélcienie
i fiolety), zakrywajacg niemal cale cialo. Podkresla
to jej smukty sylwete, przywodzac na mysl figurki
afrykanskich bogin. Sposéb malowania i niezwykle
pickna kolorystyka uwydatniaja nie tylko jej urode,
ale stanowig aluzj¢ do uczué, jakie zywit do niej To-
polski. Artysta poznat Skelton jeszcze w Londynie

'8 W Moskwie artysta spotkat Andersa i Broniewskiego po
raz pierwszy. Spotkanie to szczegdlowo opisal w swojej auto-
biografii. Nastepnie we wrzesniu Topolski przeptynal Wolga
do Kubyszewa (obecnie Samara). Tam ponownie spotkat ge-
nerata Andersa, ktéry po uwolnieniu z obozu w Eubiance, od
sierpnia formowal polska armi¢. W pazdzierniku liczyta ona
ostatecznie 25 tys. zolnierzy. Anders wyruszyl wraz z nia do
Iranu, gdzie podlegat pod dowddztwo brytyjskie. Wiecej na
ten temat zob.: Topolski (1988).

¥ Owocem tej podrdzy byla powojenna publikacja rysun-
kowych zapiséw artysty, zob.: Topolski (1946).
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II. 3. Azja w latach 40. XX wieku. Chiny — dwa panele po lewej; Indie — trzy panele po prawej, fot. J. W. Sienkiewicz

i miat z nig przelotny romans.”® Barbara, w przeci-
wienistwie do swojego partnera, jest pickna, pelna
wdzicku i seksapilu. Gérujacy ponad nig Farouk
spoglada w kierunku widza. Jego twarz jest rozéwie-
tlona z lewej strony. Chociaz bije od niej sifa i pew-
no$¢ siebie, jest nalana i otyla. Zimna kolorystyka
w polaczeniu z ostrym $wiatlocieniem sprawiajg, ze
wyglada groteskowo, a nawet upiornie.

Pozostata cz¢$¢ malowidta to widok Nilu i Saha-
ry. Ciepla, przyttumiona kolorystyka z dominanta
cieplych tonacji ugréw i zdlcieni wprowadza widza
w atmosfer¢ pustynnego klimatu. Na tym tle, za po-
mocg zawilych, splatanych, ciemnych linii, wydoby-
te zostaly sylwety beduinéw i wielbladéw. Uczucie
goraca poteguje sasiednie malowidlo z zapisem
wspomnien z Birmy.

W 1944 roku Topolski udat si¢ na front Arakan
w Birmie, na ktérym toczyly si¢ walki pomiedzy
wojskami alianckimi a Japonia. Birma w Pamigtniku
artysty ukazana zostala w tonacjach intensywnych,
soczystych zieleni. Nie ma tu réwniez wielu aluzji
do dziatait wojennych. Twérca skoncentrowat si¢

2 Topolski (1988).

na portretowaniu osob, ktére spotkal tam w czasie
swojego pobytu,* a sielankowa wizj¢ zakl6ca jedy-
nie wizerunek japorskiego wi¢znia, umieszczony
w dolnej czgéci obrazu.

Kolejng destynacja byly Chiny. Artysta udat sie
tam samolotem. Lot ponad wschodnimi krancami
himalajskich szczytéw wspominat jako ,karkotom-
ny’, ale zachwycajacy.** Wspomnienia z Chin przed-
stawione zostaly na dwdch obrazach. Pierwszy
ukazuje widok miasta — tymczasowej stolicy Chin
Chungking (dzisiejsza nazwa Chongqing). Od nie-
go ku dotowi rozciagaja si¢ charakterystyczne kwa-
tery pél ryzowych. Na drugim obrazie, w tonacjach
blekitéw i brazéw, Topolski odzwierciedlit swoja
fascynacje Chinami i jej mieszkanicami. Ukazal ich
w pokojowej atmosferze, przy pracy. Ta idylliczna
wizja kontrastuje z brutalng projekeja japoriskiej in-
wazji na pierwszym planie. Twarze najezdzcéw sa

I Po prawej stronie portret Lorda Mountbatten’a; na samej
gorze general Adrian Carton de Wiart — naczelny, charyzma-
tyczny wodz potudniowo-wschodnich sit alianckich; ponizej,
w polowie wysokosci przedstawienia widoczny jest Tom Har-
rison oraz sikhijski zolnierz.

2 Topolski (1988).
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monstrualne i znieksztalcone. Ich olbrzymie sylwe-
ty wdzierajg si¢ w turkusowa przestrzen krajobrazu,
w symboliczny sposdb relacjonujac atak (il. 3 - zob.
dwa waskie panele widoczne po lewej stronie).

Z Chin Topolski przenosi widza do Indii. Precy-
zyjnie dobrana kolorystyka (intensywne czerwienie,
réze i fiolety) oddaje splendor indyjskich strojéw
i dodatkéw. Na obrazie widoczne jest przyjecie, na
kt6rym wsréd biesiadnikéw dostrzec mozna kro-
16w Jaipuru i Gwalioru. Po prawej stronie guberna-
tor Richard Gardiner Casey podaje reke artyseie.
Obok niego zona w komicznym ujeciu, z podwiang
przez wiatr sukienka niczym Marylin Monroe (il. 3
— zob. trzy panele po prawej stronie). Uzupelnie-
niem wspomnien z Indii s3 wizerunki alianckich
zolnierzy, widoki baréw i burdeli w Kalkucie.

Wspomnienia z czaséw wojny to jednak przede
wszystkim czarne strony historii ludzko$ci. Latem
1944 roku artysta pojechat do Wioch. Tam wigk-
szo$¢ czasu spedzil przy boku Drugiego Korpusu
Polskiego, kt6ry brat udzial w alianckiej ofensywie
przeciw Niemcom. Tu wyraznej zmianie ulegta tez
kolorystyka obrazéw. Jednym z miejsc, ktdre ukazat
Topolski, byt wyzwolony Rzym, w ktérym pojawily
si¢ wizerunki alianckich zotnierzy w towarzystwie
papieza i generala Andersa.

Z Rzymu Topolski udat si¢ na pola Monte Ca-
sino. Widok Monte Casino stanowi to dla czarnej
postaci ukazanej do géry nogami. Jest to Benito
Mussolini po egzekucji. Jego plaska, ponura sylweta
stanowi o$ symetrii obrazu. U dotu, po prawej stro-
nie dostrzec mozna niemieckich wi¢zniéw, a ponad
nimi, w prawym gérnym rogu, znajduje si¢ motyw
wloskich partyzantéw odzianych w stroje Garibal-
diego. Dziwna lokalizacja na plaszczyznie obrazu
jest literalnym zapisem miejsca ich kryjéowki — wy-
soko w gorach.

W pierwszych miesiacach 1945 roku artysta
towarzyszyt polskim oddzialom w walkach w Ho-
landii, Belgii i Niemczech. Swoje wspomnienia
uwiecznit na dwéch obrazach. Na jednym z nich,
posrodku, na czerwonym tle ulatuja ku gérze dwie
szare sylwety ludzkie. Sg one nienaturalnie powy-
ginane, bezglowe, odarte ze szczegétéw. To dwaj
niemieccy snajperzy, ktdrzy zaatakowali polskich
zolnierzy. Topolski byt zszokowany ich mlodym
wickiem i fanatyzmem. Jednemu z nich wypad?
portfel, w ktérym artysta znalazt fotografie. Umie-
Scit je pozniej na $cianach Pamigtnika, dajac tym
swiadectwo swoich relagji.
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Kontynuacja s3 przytlaczajace wspomnienia
z wyzwolonego obozu Bergen Belsen. Po prawe;j
stronie obrazu znajduja si¢ postacie uchodzcédw
i ocalatych wi¢zniéw. Ich szare, zmeczone twarze,
niczym ludzkie cienie, pna si¢ ku gorze, tworzac
ponury filar. Dalej, na ognistym tle, Topolski przy
uzyciu mocnych, czarnych kresek uwiecznit ludzkie
szczatki. Bezwladne, zdeformowane i pozbawione
godnosci tworzg ogromny stos. Wykracza on poza
ramy kompozycji, ,,sptywajac” na podloge galerii.
Widok obozu byt tak szokujacy, iz artysta wykonat
fotografie w obawie, ze nikt nie uwierzy jego rysun-
kom. Wyobrazenie to konczy sylweta odwréconego
tylem Zotnierza, odgradzajac je od malowidta uka-
zujacego Proces Norymberski.

Sadzeni w procesie zbrodniarze s3 do siebie
podobni. Ich twarze wylaniaja si¢ z ciemnego tla,
jak maski. Topolski, portretujac oprawcéw, uzywat
biatej farby, naktadajac ja szerokimi, niedbatymi
pociagnieciami pedzla. Ich trupio-biate wizerunki,
nawiazujac do ludzkich czaszek, maja wymowe me-
taforyczna. Ten obraz konczy cykl II wojny $wia-
towej, aczkolwick jego wymowa jest zatobna, pod-
kre$lajac nieadekwatnosé¢ kary do winy oprawcéow.

Topolski cate zycie nieustannie zapisywat przy
pomocy rysunkédw wszystko, co bylo godne uwagi.
Bernard Shaw, oddajac hold jego rysunkom, nazwat
Topolskiego impresjonista czerni i bieli. Jednakze
Pamigtniki XX wicku stanowia $wiadectwo, ze arty-
sta rowniez doskonale wypowiadat si¢ przy uzyciu
koloréw. Wykonywane przez Topolskiego szkice ry-
sunkowe stanowily bowiem wstep do wielkich reali-
zacji malarskich. Potwierdzajg to osoby nalezace do
grona jego przyjaciot.??

W odrdznieniu od reporterskich zapiséw ry-
sunkowych, najistotniejsza role w Pamigtnikach
XX wicku odgrywat kolor. Abstrakcyjne plaszczy-
zny, w potaczeniu z ekspresyjnymi liniami, tworzyty
pelne zycia obrazy, bedac swoistym uktonem To-
polskiego w kierunku czotowych twércéw sztuki
nowoczesnej.

W omawianych malowidlach widoczna jest sil-
na determinacja artysty w poszukiwaniu wiasne-
go stylu. W odréznieniu od pézniejszych kwater,
sa one cklektyczne i niespdjne. Topolski pokrywa
plataning linii i plam duze abstrakcyjne pola, tak
iz w zaleznoéci od dystansu, z jakiego widz je ogla-
da, malowidla wskazuja rézne zrédta inspiracji.
Analizujac sposéb kreowania postaci, dostrzegalne

» Topolski (2010).



364

sa wplywy ckspresjonistéw, szczegélnie portretéw
Egona Schiele i Oskara Kokoschki, a takze powo-
jennych obrazéw Francisa Bacona. Topolski taczyl
ich osiagniccia ze swoim doskonalym warsztatem
rysunkowym, co pozwolilo mu wyksztalci¢ indy-
widualng maniere, szczegdlnie widoczng w péz-
niejszych pracach.

Memoir of the Century (Pamigtniki XX wieku)
to wyjatkowe dzielo artysty. Obok autobiografii
Fourteen Letters (Czternascie Liter), relacjonuje
ono w bardzo subicktywny sposéb najwazniejsze
wydarzenia historyczne, ktérych artysta byl na-
ocznym $wiadkiem. Ale w odréznieniu od bio-
grafii i wezeéniej wydawanych Kronik, na wielkich
plaszczyznach Pamigtnika Topolski odzwierciedlit
swoje doznania i odczucia. Barwne, przesycone
energia obrazy pobudzaja nie tylko zmyst wzroku.
Patrzac na te zapisy, czujemy chtéd morskiego po-
wietrza, doswiadczamy duszacego skwaru pustyni,
czujemy egzotyczne wonie azjatyckich krajow, sty-
szymy szelest sukien i dzwigk bizuterii. Platanina
kresek okreslajaca postaci sprawia, ze widzimy, jak
si¢ poruszaja. Paleta barwna przenosi nas w niezna-
ne przestrzenie, petne witalnosci. Pamigtniki daja
petniejszy, wielowymiarowy obraz, gdyz kolor stat

Monika Szczygiet-Gajewska

si¢ tu kwintesencja dzwickéw i zapachéw, uwodzac
wyobraznie i dajac mozliwos¢ glebszego przezycia
zaprezentowanych sytuacji.
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Memoir by Feliks Topolski

“Memoir of the Century” was created by Topolski during fifteen years. This monumental work of art
presents an extraordinary panoramic record of key events of the 20" century, and figures and places re-
lated to them. The unique installation, six hundred feet long and between twelve and twenty feet high, is
a subjective report of the most significant moments that shaped the 20™ century. Memoir is divided into
small panels, which have different shapes and colours depending on venue and circumstances of events.
Generally, Topolski kept the chronological order, but sometimes he derogated from this rule.

The first three autobiographical panels present the most important events from Topolski’s life.

The next four panels reveal Topolski’s travel memories. He visited pre-war Germany, Italy, France and
Spain. In Memoir, each country was depicted by different palette, reflecting its individual atmosphere.

Adjoining the next two images, which are two views of London, tell about the turn of the history of
mankind. The first one, vital and colourful, presents pre-war vision of the city, the joy and carelessness of
its citizens. The second abstract image, decorated with brown and red, reflects the London Blitz.

As awar correspondent, Feliks Topolski traversed Asia and Europe with the British convoy. This travel
gave him an opportunity to observe many important events. He made many sketches which were trans-
ferred to his Memoir later. However, depicted places and figures did not literally reflect the situations as
they were subordinated to the artist’s personal experiences.

The period of the Second World War, according to the artist records, ends with the fall of the regime
of Mussolini. Topolski painted a vision of the liberation of Europe. Continuing his report, he showed
shocking views of the Bergen Belsen concentration camp. The last picture of the cycle presents a report
from Nuremberg trial.



