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,Aureolizm” Zdzistawa Ruszkowskiego:

Londyn, Wenecja, Loch Maree*

Esej o malarstwie Zdzistawa Ruszkowskiego
(1907-1991), choéby pobiezny, wymaga na wste-
pie paru stéw na temat biografii artysty — artysty
w Polsce zapomnianego, a w Wielkiej Brytanii
(kraju, z ktérym zwigzal swoje losy na pigédziesiat
lat) usunigtego na margines historii sztuki.

Syn malarza, Waclawa, adept krakowskiej ASP
(1929), uczenr Weissa, Mchoffera, Kamockiego
i Jarockiego, cztonek kolorystycznego Pryzmatu,
w 1935 roku wyjechat do Paryza i pozostal tam
do wybuchu wojny. Plenery na potudniu Frangji,
prace fizyczne przy budowie Trocadero na wystawe
$wiatowa w 1937 roku, studiowanie dziet dawnych
mistrzéw w galeriach Luwru, protekcja dwéch by-
tych fowistéw: Othona Friesza i Alberta Marqueta,
umozliwiajaca uzyskanie stypendium rzadu francu-
skiego, ekspozycja prac w Galerie Bernheim-Jeune
(1938), udzial w Salon des Indépendants (1937)
i Salon des Tuileries (1938) — to tres¢ paryskich lat

Ruszkowskiego. Dotychczasowe urzeczenie ekspre-

* Niniejsza publikacja powstala w ramach projektu
badawczego ,Pamig¢é i widzenie: paradygmaty realizmu
w sztukach plastycznych Polski i Europy 1919-1939 . Projeke
zostal sfinansowany ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki
przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2012/07/B/
HS2/00300.

syjna barwg i $émiala faktura Van Gogha ustapito
teraz miejsca zachwytowi dla Cézanne’a i struk-
turalnej logiki obrazu. W 1939 roku Ruszkowski
wstapil do Armii Polskiej w Bretanii, a po upadku
frontu dotart przez Pireneje, Portugalie i Gibraltar
do polskich sit zbrojnych w Szkocji. Tu w 1941
roku poslubit Angielke, Jeniffer Mc Comek, odby-
wajaca stuzbe w Armii Brytyjskiej. W Edynburgu
przyszly na $wiat dzieci: cérka Anna (1942) i syn
Krzysztof (1944). Ruszkowski skupil si¢ na por-
tretowaniu rodziny, swe prace wystawial w Royal
Scottish Academy of Art i National Gallery of Art.
Sceny z zycia rodzinnego postrzegat przez pryzmat
intymistycznej poetyki Pierre’a Bonnarda. W 1944
roku Ruszkowscy przeniesli si¢ do Londynu, by za-
mieszka¢ w domu rodzicéw Jennifer w Hampstead
Heath.!

W 1948 roku odbyla si¢ pierwsza indywidual-
na wystawa Ruszkowskiego w londynskiej Roland
Browse & Delbanco Gallery. Wyeksponowana tu
zostala preferowana przez malarza postimpresjoni-
styczna morfologia obrazu: dekoracyjnie traktowa-
na plama barwna zamknig¢ta nabistowskim kontu-
rem, trawestacje Bonnardowskich i Vuillardowskich

! Simonow (2007: 33-36).
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IIl. 1. Zdzistaw Ruszkowski, Butcher’s Shop (Sklep miesny), 1951, olej na ptdtnie, 111,8 x 66 cm, wiasnos¢ prywatna

wzordw z jednoczesnym wprowadzeniem do obra-
zowania kolorystycznej dominanty. W tym samym
jednak roku Ruszkowski siegnal po inspiracje do
holenderskiego realizmu, przywracajac formom
wolumen i naturalng barwe.> Rytm zmian zacho-
dzacych w jego malarskim widzeniu stat si¢ bardzo
szybki. Powstate w latach 50. w Kornwalii pejzaze,
wycinkowo ukazujace skaliste wybrzeze i rybackie
wioski, utrwalaly nowe juz spojrzenie na nature,
araczej jej odczucie. W odbiorze niektdrych kryty-
kéw byta to monumentalizujaca i uniwersalizujaca
skromne motywy wizja, przekraczajaca granice lo-
kalnosci i geokulturowej specyfiki.* Przefiltrowany
przez pamigé obraz powstawal w pracowni artysty,
tu si¢ autonomizowal, tracil mimetyczny charak-
ter na rzecz kompozycji chromatycznej, dla ktdrej
punktem wyjscia byla plaszczyzna ptétna. Postacie,
widziane najczgéciej pod $wiatlo gasnacego dnia,
tracity biologiczng witalno$é, przeobrazajac sie
w spopielale, jakby wypalone od srodka fantomy
(il. 1). Ich plastyczno$¢ oddawaly walorowe kon-
trasty i gradacje szarosci, a ,,naskérek” upodabniat
si¢ do faktury zwietrzalej skaly. Wraz z modulacja-
mi gamy spictej biegunami czerni i bieli, artysta
zamykal w kompozycyjnym kadrze akordy barw
glebokich i nasyconych, nie ulegajac jednak pokusie

2 Talbot (1983: 2).
3 Hammer (1952: 4).

delektowania si¢ kolorem i zachowujac logike $wia-
tlocienia (il. 2). W 1954 roku namalowal portret
Henry’ego Moora w pracowni, animizujac niemal
otaczajace tworce rzezby, nadajac im wyrazisty wo-
lumen i groznie zintensyfikowana, wewnetrzng dy-
namike (il. 3). Znamienna dla dojrzalej tworczosci
Ruszkowskiego metoda modelowania bryt poprzez
kontrastowe zestawienia wyodr¢bnionych pél chro-
matycznych i zderzanie opisanych konturem stref
$wiatla i cienia zawdzieczata wiele, jak sadzil Jozef
Czapski, sztuce Moore’a wlasnie.* Modelunek ten
zyskal z czasem bardziej ptynna forme, linie nabra-
ly gietkosci, odsylajac do organicznych ksztattow
rzezb Moore’a.

Na poczatku lat 60. Ruszkowski sformutowat
teori¢ yaureolizmu’, ktérej podstawowa przestanka
jest obserwacja, iz sasiadujace ze sobg barwy prze-
ciwstawne wywotuja na krawedzi styku kolor trzeci,
tworzacy swoista aureole. Te $wietlng aureole arty-
sta materializowal, utrwalat jej ksztalt i barwe, na-
dajac jej konstrukeyjna funkcje w obrazie. Na taka
koncepcje estetyczng ztozyl si¢ szereg doswiadczen:
interioryzacja ogladu natury oraz lekcja dawnych
i wspolczesnych mistrzéw — teoria barw Philippa
Otto Rungego, zasada sugestywnego koloru Vin-
centa van Gogha, tektonika obrazu Paula Cézan-
ne’a i dekoracyjnos¢ plécien Pierre’a Bonnarda.

* Czapski (1982: 118).
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II. 2.

Zdzistaw Ruszkowski, Women
in Mousehole Harbour (Kobiety
w porcie Mousehole), 1951,
olej na ptdtnie, 65,4 x 80,6 cm,
wiasnosé prywatna

II. 3.

Zdzistaw Ruszkowski, Henry
Moore in his Studio (Henry
Moore w pracowni), 1954, olej
na ptétnie, 99,1 x 119,4 cm,
wiasnos¢ prywatna

Dobrze skomponowany obraz posiada, w mys] es-
tetycznych zalozenn Ruszkowskiego, autonomiczne
swiatlo, gdyz jest rzeczywisto$cia samoistna, nasy-
cong wrazeniowa i emocjonalng pamigcia tworcy.
Krystalizowaniu si¢ tych pogladéw sprzyjaly
studyjne podréze na Cypr, do Wenecji i Hiszpanii,
jakie artysta odbyt w latach 50. i 60. ubieglego wie-
ku. To w Wenecji w 1955 roku pojawita si¢ w jego
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tworczosei istotna cezura; w chromatyce obrazu
nabrala szczegdlnej wagi czern. Zatozone czernia
plany (najczedciej sylwety gondoli) ostro rysuja si¢
teraz na tafli kanalu, rozbitej barwnymi refleksami
na ruchliwe, pulsujace czastki, widzianej najczgsciej
z podwyzszonego punktu obserwacji, radykalnie
okrojonej waskim kadrem obrazu. Immanentna
dynamike¢ wody akcentuja na mocy inwersji znieru-



368

chomiale niczym kamienne posagi postaci ,narra-
toréw” obrazu.’ Te wycinkowe ujecia turystycznych
atrakcji zdumiewaja w kontekscie diugiej tradycji
malarskich przedstawient weneckiej weduty i archi-
tektury skapanej w stfonecznym blasku.® Jednak, jak
zauwazyl Stephen Bone, ,,czerii weneckich obrazéw
nie sugeruje mroku, przeciwnie, zdumiewajaco sku-
tecznie oddaje efekt intensywnego $wiatta”.” Row-
nie nieoczekiwanie $wiatlo umykajacego dnia i aura
zmierzchu ogarniaja pejzaze hiszpanskie (1956),
zdominowane zielenia, czernig i nasyconym oran-
zami brazem, podporzadkowane minorowej tonacji
przywodzacej na my$] palet¢ El Greca.

Zakrzepte w ksztalcie plam koloru i konturéw
swiatlo odsyla takze do marin Edwarda Muncha
i Emila Noldego (bardziej jednak niz obrazy Rusz-
kowskiego dramatycznych). Ekspresyjnie stgzone
pejzaze malowal Ruszkowski w 1962 roku we wio-
skiej wiosce rybackiej Sperlonga, ogladanej najcze-
Sciej z wysokiego klifu w aurze zachodzacego storica
(il. 4). Artysta probowat w nich przetransponowa¢
na wartosci plastyczne zmienna natur¢ morskie-
go zywiotuy, ruch fal i gre reflekséw, rozsypujac na
przejrzystej tafli wody skrawki i drobiny koloréw,
»weze 1 przecinki turkusowe™ — jak pisal Czapski,
w ktérych zastyglo $wiatto. Ta XX-wieczna formu-
ta luminizmu si¢gata swym rodowodem Williama
Turnera i Claude’a Moneta, jak wskazywal sam
Ruszkowski, mistrzéw w notowaniu $lizgajacych
si¢ po wodzie promieni §wietlnych. Na réwni z za-
pamigtanym wrazeniem optycznym i psychicznym
doznaniem Ruszkowski akcentowal jednak tkanke
malarska.” ,Jego intuicja, wrazliwo$¢ i imaginacja
przetwarzaja szary strz¢p codzienno$ci w kosztow-
na, petng l$nien materi¢ malarsky i poetycka™® —
konstatowata Alicja Drweska.

W oparciu o estetyke ,aureolizmu” powstawa-
ly akty, portrety i martwe natury. Akty modelek
o niezidentyfikowanych rysach, widziane w $wietle
zarzacego si¢ kominka, przeobrazily si¢ w lumi-
niscencyjne ciata. W ciasnych kadrach martwych
natur, malowanych w ciemnych wnetrzach, gietkie
kontury przedmiotéw, wyznaczajace strefy $wiatta
i cienia, splataja si¢, tworzac konstelacje niemal
nierozpoznawalnych, syntetycznie uchwyconych

5 Read (1955:5).

¢ Newton (1955: 3).

7 Bone (1955: 4).

§ Czapski (1982: 118).

? Ruszkowski (1966: 65-66).
1 Drweska (1955: 3).
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form. Ruszkowski porzucat okresowo intymistycz-
ng tematyke, by zanurzy¢ si¢ w surowym klima-
cie i dzikiej naturze Brytyjskich Wysp, by wtopi¢
sic w strefe konfrontacji zywioléw — nieba, wody
i ziemi. W 1960 roku zaaranzowat artystyczna sa-
motni¢ w starym domu w Loch Maree w Szkogji.
Tu malowal zwigzle, streficzne pejzaze, w kedrych
jezioro odbiera niebu $wietlisto$¢, a chmury mate-
rializuja si¢ na ksztalt abstrakeyjnych deseni gobe-
linu, za$ plaskie sylwety wzgérz potwierdzajg dwu-
wymiarowo$¢ plaszczyzny plétna. Kolejne miejsca
odosobnienia odnalazt artysta w Lyme Regis (Dor-
set) w samym sercu Jurassic Coast, w Ashprington
nad rzekg Dart i w Irlandii (il. 5). W 1976 roku
hedonistycznie chionat pickno potudniowego kra-
jobrazu w zakatkach Grecji, przywolujac z pamieci
kompozycyjne rozwigzania nabistéw, w ktérych
dalsze plany krajobrazu przestaniaja dekoracyjne
»zakratowania” sylwetowo ujetych pni drzew; to
plastyczne efekty zapozyczone z japonskich drze-
worytéw. Waski rogalik plazy na wyspie Spetses,
gdzie Ruszkowski zatrzymat si¢ wiosna 1980 ro-
ku,' biegnie niemal pionowo w gére kadru ku ble-
kitnej linii horyzontu, niczym laméwka kobierca,
w jaki przeobrazil si¢ pas gliniastej ziemi porosniety
krzewami, zwiericzony azurowymi koronami oliw-
kowych drzew. Vuillardowska i Bonnardowska pro-
fuzja wzorzystych planéw (zabieg kompozycyjny
przejety z estetyki japoniskiej) powraca tu przetwo-
rzona w wizje $rédziemnomorskiej natury zastygtej
w leniwym upale poludnia. W malarstwie Rusz-
kowskiego zanikly walorowe kontrasty, kompozycje
opanowaly chromatyczne akordy i kontrapunkty,
cien zyskal tony réwnie dzwigczne jak $wiatto.
Okres od lat 60. do 80. to czas dominacji pej-
zazy i aktéw w tematycznym rejestrze Ruszkow-
skiego. Powstawaly wéwcezas wielobarwne tkanki
malarskie, na ktérych tle rozciagaja si¢ mickko
malowane akty ,szczodrych, rozlozystych babi-
szondéw’, by uzy¢ stéw Stanistawa Frenkla,'* akey
odsylajace do arcydziet weneckich mistrzéw rene-
sansu, do archetypicznej Arkadii, a w tradycji sztuki
nowoczesnej — do ,,odalisek” Matisse’a i Bonnarda.
Przetransponowane w sfer¢ malarskiej ,mowy”
ciato kobiety, upozowane na tle ozdobnej tkaniny
badz wpisane w gesty rytm sylwetek opalajacych sie
na plazy wezasowiczdw, stalo si¢ wyznacznikiem es-
tetycznego pickna i egzemplifikacja dialogu z wiel-

11 Talbot (1986: 2).
12 Frenkiel (1972: 4).
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II. 4. Zdzistaw Ruszkowski, Sperlonga Bay at Sunset (Zatoka
Sperlonga o zachodZzie storica), 1962, olej na ptdtnie, 109,2
x 91,4 cm, wtasnos¢ prywatna

ka tradycjg europejskiej kultury, a zarazem uposta-
ciowaniem sil natury i $wiadectwem zachwytu dla
urody zycia. ,,Aureolizm” Ruszkowskiego bowiem
to srodek uchwycenia réwnowagi miedzy autoteli-
zmem nowoczesnego malarstwa a radosng afirma-
cja Swiata.

Nalezatoby teraz zada¢ pytanie: Jak ksztattowa-
fa si¢ recepcja sztuki Ruszkowskiego na Wyspach
Brytyjskich? Postrzegano go tam przede wszystkim
jako malarza na wskro§ nowoczesnego, cho¢ odsta-
jacego od mainstreamowych trendéw,"® widziano
w nim dalekiego od nasladownictwa kontynuato-
ra postimpresjonistycznej linii Pierre’a Bonnarda
i Henri'ego Matisse’a z jednej strony, oraz ekspre-
sjonistycznej postawy Edwarda Muncha i Oskara
Kokoschki z drugiej,'* dostrzegano w nim rekapi-
tulujacego europejskie tradycje artystyczne synte-
tyste, synkretyste zdolnego do pogodzenia wielkiej
tradycji Poludnia i Pétnocy Europy, do stopienia
w homogeniczng calos¢ kolorystycznej zmystowo-
sci Wenecjan — Tycjana i Veronese’a, z mistycznym
luminizmem Rembrandta.” Do grona antenatéw
tworcy dodawano tez Francisca Goye¢ i Honoré

3 Berthoud (1978: 4).
14 Rouve (1958: 3).
15 Berryman (1986: 2).

Il. 5. Zdzistaw Ruszkowski, The Forest (Las), 1967, olej na ptdtnie,
127 x 101,6 cm, wtasnos¢ prywatna

Daumiera, w pierwszym za$ rzedzie sytuowano
Cézanne’a, van Gogha, Gauguina i Maurice’a De-
nisa.'®

W ciggu niespetna dekady po osiedleniu si¢
w londyniskim Hampstead Heath w 1944 roku,
Ruszkowski uznany zostal przez komentatoréw
sceny artystycznej za jednego ze znaczacych twor-
cow brytyjskich tamtych lat (w stosowaniu takiego
terminu nie przeszkadzalo bynajmniej polskie po-
chodzenie artysty, zawsze z respektem przywoly-
wane)."” Ruszkowski wielokrotnie wystawial swoje
prace w prestizowej Roland, Browse & Delbanco
Gallery, Leicester Galleries i Centaur Gallery, byt
zapraszany do uczestnictwa w zbiorowych ekspo-
zycjach London Group w Royal Academy (1946)
i New Burlington Galleries (1954), bral udzial
w prezentacjach brytyjskiej sztuki w Paryzu, m.in.
w Musée d’art moderne w 1946 roku. W roku 1966
zorganizowano w Leeds City Art Gallery wielka re-
trospektywe jego tworczosci, entuzjastycznie przy-
jeta przez recenzentdéw. Miat kilku mecenaséw na
miarg¢ renesansu: Toma Laughtona, Maurice’a Asha
i Michaela Simonowa, kt6rzy zgromadzili najwick-
sze kolekeje jego prac.

'¢ Bohusz-Szyszko (1948: 3); Newton (1963: 4).
7 Bone (1957: 3); Hodin (1957: 3).
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Chcac natomiast okresli¢ pozycje Ruszkow-
skiego w artystyczno-intelektualnym $rodowisku
polskiej emigracji w Wielkiej Brytanii, przywotam
dwa nazwiska w Polsce cenione: Tadeusza Piotra
Potworowskiego i Marka Zuiawskiego, tworcdHw,
ktérych emigracyjny los bardzo zblizyt na angiel-
skiej ziemi. Przyjazn czy zazylo$¢ nie taczyta ich jed-
nak z Ruszkowskim, stad malarstwo kazdego z nich
bedzie w naszym dyskursie kontekstem interpreta-
cyjnym przywolanym arbitralnie, nie dla udowod-
nienia wzajemnych oddziatywan czy wspélnoty
dazen, lecz dla zaakcentowania idiosynkratycznej
postawy Ruszkowskiego, dla ktérej punktem wyj-
$cia, podobnie jak dla Potworowskiego i Zutaw-
skiego, byl francuski postimpresjonizm, a punktem
dojscia, inaczej niz w przypadku Potworowskiego
i Zulawskiego, formuta ekspresyjno-dekoratywne-
go malarstwa, w kedrym $wiatto zakrzepto w malar-
skiej materii, nie tracac waloru nosnika duchowo-
$ci. Odniesienia do Zutawskiego i Potworowskiego
beda, jak sadz¢, bardziej pomocne w sytuowaniu
Ruszkowskiego na mapie artystycznej aktywnosci
Polakéw na obezyznie niz jego udzial w Society of
Polish Artists in Great Britain (od 1956 Associa-
tion of Polish Artists in Great Britain), zrzeszeniu
o celach taktyczno-wystawienniczo-promocyjnych,
akcentujacym wspélnote tradycji kulturowej, lecz
nie krepujacym swobody tworczej swych cztonkéw
wspdlnym programem artystycznym. Ustanowie-
nie powyzszej triady artystycznej przyczyni sie, by¢
moze, do zmiany statusu Ruszkowskiego w polskiej
historiografii sztuki, w ktdrej pozostaje on ogni-
wem nie rozpoznanym (by nie powiedzie¢ zupel-
nie zapomnianym), cho¢ za zycia towarzyszylo mu
na Wyspach Brytyjskich zainteresowanie, uznanie,
a nawet aplauz.'®

Zestawienia Ruszkowskiego z Zutawskim doko-
nal Eric Newton, piszacy dla ,The Guardian” entu-
zjasta malarstwa Ruszkowskiego, ktéry odniést do
prac obu artystéw nadrzedng kategorie ,,polskiego
stylu””” Byla to préba uchwycenia narodowego
idiomu w twoérczosci Polakéw, niemniej pojecie
»stylu” (jako zespotu okreslonych, powtarzalnych,
utrwalonych cech morfologicznych w sztuce dane-
go okresu czy nurtu) okazalo si¢ w tym przypad-
ku zupetnie nieadekwatne. Konstatacje Newtona
nalezy jednak postrzega¢ w kontekscie brytyjskiej
refleksji o sztuce tego czasu. Komentatorzy wystaw

18 Hodin (1968: 4).
1 Newton (1960: 4).
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polskich emigrantéw z determinacja i konsekwen-
cja podkreslali ich postimpresjonistyczna gene-
alogie, dostrzegajac w kolorystycznej predylekeji
wspolny mianownik ich twérczosci. Zrédlo tej
tendencji lokalizowali recenzenci, bardzo trafnie,
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, wskazu-
jac na panujacy tam kult dla Bonnarda.” Specyfi-
ke sztuki Polakéw utozsamiali wiec ze stygmatem
Bonnardyzmu.*' Czy stusznie? Konkluzja ta odno-
sita si¢ zasadnie do impulséw czerpanych z francu-
skiej sztuki przez Ruszkowskiego i Zulawskiego,
bodzcéw jednakze w bardzo indywidualny sposéb
adaptowanych.

Zutawski znalazt si¢ w Paryzu w tych samych co
Ruszkowski latach 1935-1937; krécej jednak niz
Ruszkowski podlegal pokusie czy presji francuskie-
go postimpresjonizmu, gdyz juz pare lat wezesniej
znalazt si¢ w Anglii. Niemniej, w sztuce Zulaw-
skiego i Ruszkowskiego mozna zauwazy¢ szereg
analogii, cho¢ mozna wymieni¢ réwnie duzo réz-
nic. Malarstwo Ruszkowskiego, niezaprzeczalnie
afirmujace natur¢ i czlowieka, odbiegalo od bo-
lesnego tonu malarskiej wizji Zulawskiego, wizji
w petni antropocentrycznej, skupionej na ludzkim
losie w jego wymiarze religijnym, egzystencjalnym
i spolecznym.” Apoteoza zycia i rodzinnej intym-
noéci, panteistyczny (cho¢ nie podbudowany zad-
nym systemem religijnym) stosunck Ruszkowskie-
go do natury® réznil go od filozoficznej refleksji
nad ponadczasowoscia zta i religijnej pokory wo-
bec cierpienia (ktdrego archetypiczng prefiguracja
byt Chrystus), jakie przejawily si¢ w obrazowaniu
Zuiawskiego. SWitrazowemu”, Rouaultowskiemu
konturowi stosowanemu przez Zulawskiego sprze-
ciwia si¢ w obrazach Ruszkowskiego barwna, obie-
gajaca formy aureola zastyglego w malarskiej sub-
stangji $wiatla i przypominajaca niekiedy tapiserie
dekoratywno$¢ kompozycji (il. 6). Odmienna jest
chromatyka plécien tych dwéch malarzy: wibru-
jaca tonami (nawet przy znacznym uzyciu czerni),
obfitujaca w barwne i walorowe kontrasty paleta
Ruszkowskiego i mroczna dominanta kolorystycz-
na kompozycji Zulawskiego. Intymna aura malowa-
nych przez Ruszkowskiego portretéw, szczegélnie
wizerunkéw oséb mu bliskich, wyznacza przeciw-
legly biegun wobec zmonumentalizowanych sylwet

2 Trilithon (1963: 3).

21 Carline (1948: 2); Hodin (1950: 2); Alloway (1952: 3);
Newton (1955: 4).

2 Ditos (2002).

% Chapman (1968: 2).
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II. 6.

Zdzistaw Ruszkowski, Interior
of National Gallery, Athens
(Wnetrze Galerii Narodowej
w Atenach), 1976, olej na
ptétnie, 101,6 x 129,5 cm,
wtasnosé prywatna

symbolizujacych alienacje, depersonalizacije i degra-
dacj¢ cztowicka we wspolezesnej rzeczywistosci, ja-
kie tworzyl Zulawski. Czlowiek ,,w jego zasadniczej
izolacji (...) uwi¢ziony we wlasnej skérze (...) nigdy
nie gojaca si¢ rana Bycia i istnienia, nieuleczalny
konflikt pomig¢dzy czlowickiem a czlowiekiem,
czlowickiem a natura, pomigdzy czlowickiem a Bo-
giem” — tak odczytywal malarstwo Zulawskiego
Kenneth Coutts-Smith.?* Ruszkowski za$ to ,,ma-
larz zakochany w zyciu” — konkludowat recenzent
»The Yorkshire Post” z okazji retrospektywy arty-
sty w Leeds City Art Gallery.” To, co natomiast
zblizalo obu twércéw, to upodobanie do zmystowej
materii malarskiej, to wydobywanie haptycznych
waloréw pigmentu i modulowanie fakturalnych
efektdw, to skupione definiowanie formy, formy
z zasady figuratywnej. Ruszkowskiego i Zulawskie-
go laczyl bowiem przede wszystkim humanizm po-
stawy lokujacej zawsze w centrum uwagi kondycje
cztowicka.?

W tym samym czasie, gdy Ruszkowski i Zutawski
studiowali sztuke nabistéw i fowistéw w galeriach
Paryza, Potworowski, ktéry pare lat wezesniej za-
symilowal réwnoczesnie lekeje postimpresjonizmu,
bogate zasoby Luwru i maszynistyczny modernizm
Légera, malowat juz w Polsce, osiadlszy w majatku

# Kitowska-Eysiak (2008).

3 W.T. O. (1966: 4).

26 Phelps(1987:3); Chapman (1952:3); Blakeston (1954:4);
Chapman (1955: 4).
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w Rudkach, potem w Grebaninie. Tu poszukiwal

w ramach kapistowskiej doktryny symbiozy barwy,
swiatla i przestrzeni. Jednak koleje losu Potworow-
skiego i Ruszkowskiego zbiegna si¢, gdy obaj znajda
si¢ w czasie wojny w Szkocji, potem w Londynie,
a w latach 50. w Kornwalii. Poréwnanie wypra-
cowanych przez tych dwoch artystéw sposobéw
transpozycji obserwowanego w Kornwalii pejzazu
jest zabiegiem interpretacyjnym stuzacym ukazaniu
rozchodzacych si¢ kierunkéw, w jakich obaj podaza
majac ten sam punkt wyjécia — Bonnardowski post-
impresjonizm.

Potworowski, dla ktérego malarski pigment
utozsamiony ze $wiatlem stanowit zasadniczy no-
$nik znaczen, radykalnie przekroczy granice Bon-
nardowskiej formuly intymizmu i dekoracyjnosci,
zmierzajac ku abstrakeji aluzyjnej, m.in. dzigki
przelomowej dla wlasnego widzenia malarskiego
profesurze w antyakademickiej Bath Academy of
Art w Corsham (1949-1958), bliskim kontaktom
z Peterem Lanyonem i Victorem Pasmorem oraz,
posrednio, dzi¢ki oddzialywaniu awangardowej St.
Ives School. Ruszkowski bedzie do Bonnarda weigz
powracal, by trawestowa¢ i parafrazowaé jego ma-
larskie tropy, by wydobywa¢ z nich nowe plastycz-
ne sensy, niekiedy wrecz antynomiczne wzgledem
konwencji obrazowania mistrza. W jego péznej
tworczodci nasilg si¢ tez reminiscencje nabistow-
skiego syntetyzmu, wyostrza si¢ zgrzytliwe kontra-
sty chromatyczne podpatrzone u fowistow.
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II. 7. Zdzistaw Ruszkowski, Steps in Lyme Regis (Schody w Lyme
Regis), 1977, olej na ptétnie, 91,4 x 61 cm, wasnos¢
prywatna

Oddzialywanie angielskiej awangardy lat 50.
pozwoli Potworowskiemu odrzuci¢ postimpresjo-
nistyczny stygmat i wyzwoli¢ si¢ z kapistowskie-
go kanonu, lecz docenienie strukturalnej logiki
pejzazy Cézanne’a pozostanie istotnym impulsem
prowadzacym w stron¢ obrazu opartego nie tyle
na bezposredniej percepcji wizualnej, co na sumu-
jacej zmystowe doznania pamieci, nakladajacej na
obserwowang rzeczywisto$¢ filtr emocji artysty. Po-
dobnie jak u Cézanne’a podstawowymi modutami
obrazowej architektoniki Potworowskiego stana
si¢ figury geometryczne: koto, tréjkat i prostokat.
Cézanne byl waznym punktem odniesienia takze
dla Ruszkowskiego; to malarskie do$wiadczenia
i zapiski Cézanne’a $wiadczace o nieustajacej deter-
minacji w poszukiwaniu esencji przedmiotu i na-
tury nauczyly Ruszkowskiego nadawa¢é wyczuwal-
na tektonike kompozycjom o pulsujacej barwami
tkance malarskiej i arabeskowo ptynnych konturach
(il. 7). Obaj, Ruszkowski i Potworowski, absorbo-
wali oddziatywanie Cézanne’a na tyle gleboko,
by tworzac wilasne idiomy malarskie, nieprzerwa-

Irena Kossowska

nie wyczuwaé konstrukcyjng warto$¢ obrazu. Dla
obu ontologiczny status obrazu sprowadzat si¢ do
uchwycenia gry $wiatla i koloru w wyobrazonej na
plétnie przestrzeni oraz do nasycenia estetycznego
do$wiadczenia pierwiastkiem wlasnego ,ja’, elemen-
tem wiasnej osobowosci, autentyzmem wiasnego
przezycia. Obu intrygowaly przestrzenne manipu-
lacje, swobodne dysponowanie réznymi, nierzadko
nieoczekiwanymi punktami ogladu wnetrza czy
pejzazu i integrowanie ich w kadrze kompozycji.

Obaj malowali pejzaz w pracowni, stymulujac
pamie¢¢ notatkami i szkicami z natury. Obaj tez
byli malarzami morza, cho¢ zywiol wody trakto-
wali odmiennie.?”” Ruszkowski koncentrowal si¢ na
przestylizowanych refleksach dekoracyjnie uklada-
jacych sie na transparentnej badz pociemniatej tafli
wody; Potworowski zwig¢zle oddawal posgpnosé
i zachtanno$¢ oceanu. Wspdlne aspekty ich twor-
czych postaw nie przecza bowiem wystgpowaniu
zasadniczych réznic migdzy wypracowanymi przez
kazdego z nich, juz w czasie pobytu w Kornwalii,
formutami malarstwa: coraz bardziej wysmako-
wane harmonie czerpane przez Potworowskiego
z waskiej palety barw pokrewnych, wyciszone kon-
trasty chromatyczne, sprowadzona do plaszczy-
zny plétna przestrzen wewnatrzobrazowa, bliska
znakowi lakoniczno$¢ form, utrzymany w ryzach
gest malarski, lekka naskérkowos¢ fakeury, wkleja-
ne w malarskq tkanke fragmenty szarych workéw
i sieci zdecydowanie odbiegaly od substancjalnego
ciezaru plam koloru w obrazach Ruszkowskiego, od
chromatycznych kontrapunktéw i rezonanséw, od
barw czulych na otaczajace tony,” od ornamental-
nych niemal plaszczyzn addytywnie zestawianych
w kadrze kompozycji, wreszcie od napie¢ miedzy
dekoracyjna plaskoscig ptétna i iluzyjng glebig uzy-
skiwang poprzez przemyslang konfiguracje plam
koloru i diagonalne osie kompozycyjne.

Malarska wizje¢ Potworowskiego stymulowata
w kierunku abstrakgji radykalna awangarda angiel-
ska, na rzezbiarski wolumen wyobrazonych przez
Ruszkowskiego form oddzialata biomorficzno-
-abstrakcyjna rzezba Moora.” W niektérych pej-
zazach i martwych naturach powstalych w latach
60., 70. i 80. Ruszkowski takze zreszta zblizyl si¢
do granic abstrakeji,*® lecz nigdy nie zawiesit i nie

¥ Berryman (1987: 4).
$ Bohusz-Szyszko (1952: 3).
® Newton (1957: 4).
° Lewin (1983: 3).
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zakwestionowal elementarnej relacji sztuka — natu-
ra, nie poddat si¢ tendencji do absolutyzacji i auto-
nomizacji malarskiego jezyka. Posta¢ ludzka w jego
obrazowaniu zachowuje zawsze swa integralnos¢,
niezaleznie od otoczenia, w jakie jest wpisana — pej-
zazu Potudnia czy Péinocy, fragmentu matego mia-
steczka czy intymnego wnetrza domu/pracowni,
bez wzgledu na konfiguracje tworzacych ja i defor-
mujacych plam barwnych — emanujacych $wiattem
badz $wiattochtonnych, witrazowo zakomponowa-
nych czy migkko si¢ przenikajacych, granulowa-
nych, grudkowatych, wcierkowych, kryjacych lub
ujawniajacych dukt pedzla. Wydaje sie, ze to czy-
sto ludzki, psychiczny, duchowy pierwiastek, cho¢
odmiennie interpretowany, laczy tworcze postawy
Ruszkowskiego, Zulawskiego i Potworowskiego,
trzech malarzy emigrantéw o wspdlnej, postimpre-
sjonistycznej genealogii i rozbieznych aspiracjach,
malarzy na Wyspach Brytyjskich wielce respekto-
wanych.

W 1982 roku Jézef Czapski wspominal pierw-
sze spotkanie z Ruszkowskim, kt6re nastapito przed
pi¢¢dziesieciu laty, krotko po powrocie do kraju
malarzy spod znaku KP.*' Podkreslat widoczne juz
wowczas odosobnienie Ruszkowskiego w $rodowi-
sku kolorystéw i jego skupienie na wlasnej pracy.
Zkolei jeden z recenzentéw odbywajacej sie w 1966
roku w Leeds City Art Gallery retrospektywy Rusz-
kowskiego spekulowal, iz artysta musial czué si¢
w Szkocji ,jak wérdd swoich”* gdyz rozwinat sie
tam nurt kolorystyczny; autor nie mégt jednak nie
zauwazy¢, ze artysta zachowal swg wlasna, odrebna,
wolng od lokalnych zapozyczen pozycje. Byt wiec
Ruszkowski osobowoscig o wielokulturowym po-
tencjale twdrczym, byl artysta brytyjskim i polskim
zarazem, malarzem nie zrywajacym wiezi z Francja,
lecz niepoddajacym si¢ wymogom biezacych tren-
déw artystycznych, tworeg idiosynkratycznej for-
muly koloryzmu osadzonej w europejskiej tradycji,
autorem estetyki opartej na synkretycznych prze-
stankach, lecz syntetyzujacej artystyczne impulsy
w niezaprzeczalnie oryginalnym idiomie XX-wiecz-
nego malarstwa.’® Byl bliski Schopenhauerowskie-
mu idealowi ,,czystego podmiotu poznania’, keory
w akcie kontemplacji uwalnia si¢ od bélu egzystencji
i w petni skupiony na estetycznym przezyciu, docie-
ra do Platonskiej istoty rzeczy.

31 Czapski (1982: 118).
2 W.T. O. (1966: 4).
3 Drweska (1975: 3).
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Irena Kossowska
The “Aureolism” of Zdzistaw Ruszkowski:
London, Venice, Loch Maree

Zdzistaw Ruszkowski (1907-1991), son of a painter (Waclaw), graduate of the Krakow Academy of Fine
Arts (1929), member of the Pryzmat (Prism) group of Polish colorists, left Poland for Paris in 1935.
A dialog with the Old Masters at the Louvre as well as Bonnard’s postimpressionism and the landscape of
the south of France constituted the main formative influence for Ruszkowski in the late 1930s. After the
outbreak of World War I, he enlisted in the Polish Army in Brittany. On the collapse of the French front
he joined the Polish armed forces in Scotland, and from 1940 on all the fields of his activity — his personal
life and his professional career as a painter — remained connected to Great Britain. He married Jeniffer
Mc Comek in 1941 and moved to her family house in London. In the late 1940s Ruszkowski created an
original pictorial morphology referring to postimpressionism and enhancing the decorative qualities of
the chromatic patch. He developed his idiosyncratic pictorial idiom in the landscapes which he painted
in Cornwall in the 1950s: a painting perceived through the prism of emotions and memories was to be
completed in the studio. His friendship with Henry Moore implied a more “sculptural” rendering of the
pictorial form. During his visits to Venice in the early 1960s Ruszkowski formulated a theory of Aureolism
which constituted a cornerstone of his artistic practice. Neighboring complementary chromatic tones, in
the artist’s view, produce a third color while evoking a specific aura. The aesthetic of Aureolism which
Ruszkowski kept developing till the end of his life, embraced and transposed all the previous experiences
and fascinations: the interiorization of the landscape observed, the expressive color of Van Gogh, the
chromatic structure of Cézanne’s paintings, the decorativeness of Bonnard’s compositions, the biomorphic
sculpture of Moore. In the 1960s and 1970s Ruszkowski executed mostly plain air paintings in a desolated
old house/studio in Loch Marre. The proposed interpretative context for Aureolism is the work of Piotr
Potworowski and Marek Zutawski, two Polish émigré artists active and acclaimed in Great Britain.



